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WPROWADZENIE

Yokai to nierozerwalny element krajobrazu kultury filmowej Japonii, wywodzacy
si¢ z mitologii, folkloru, literatury i sztuki, eksploatowany na gruncie kultury popu-
larnej jako wyraz i §rodek radzenia sobie z tym, co wazne, trudne, aktualne z punktu
widzenia przecigtnego cztowieka.

Yokai — gtéwny przedmiot zainteresowania niniejszego artykutu — wydaja
si¢ coraz $mielej wkracza¢ do $wiata anime i coraz lepiej w nim si¢ odnajduja.
Najwazniejszym celem, dla ktorego podj¢to starania przeanalizowania niniejszego
zjawiska, jest proba odpowiedzenia sobie na pytanie, jak poszczegdlni tworcy fil-
mowi, a przede wszystkim tworcy wybranych anime (zwlaszcza tych z XXI wieku),
wykorzystali figure yokai oraz czego stata si¢ ona nosnikiem. Z uwagi na mnogos¢
tytutow anime z mniej lub bardziej rozbudowanym watkiem yokai postanowitam
zaja¢ si¢ wybranymi filmami, gléwnie powstatymi w ciggu ostatnich dwudziestu
lat, ale tez kilkoma pozycjami z lat dziewig¢édziesigtych XX wieku, ktore wedtug
mnie s3 istotne dla podjetej tematyki.

Kolejnym celem jest przedstawienie, w jakich dziedzinach sztuki, literatury
i szeroko pojetej kultury pojawia si¢ temat yokai, jak zostaje w nich zaprezento-
wany oraz to, jak duze znaczenie dla popkultury, z naciskiem na filmy fabularne
i anime, ma osadzenie yokai w mitologii i folklorze.

Jednym z celoéw artykutu jest takze wskazanie na réznorodnos$¢ samego pojecia
yokai oraz odniesienie si¢ do jego etymologii, dzigki czemu mozliwe stanie si¢ cho-
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ciazby szczatkowe uporzadkowanie $wiata stworzen obecnych w réznych sferach
kultury (tradycyjnej, folkloru i popkultury).

Aby jednak lepiej zrozumie¢, czym sg yokai, z czego si¢ wywodza, a takze
dlaczego to anime zdaje si¢ jedng z lepszych ptaszczyzn, w ktorej yokai jako twor
kultury moze si¢ realizowac, nalezy krotko przesledzi¢ ewolucj¢ pojecia, plaszczy-
zny, w ktorych o yokai opowiadano, oraz zwigzki miedzy folklorem a popkulturs.

1. YOKAI — ZARYS DEFINICYJNY

Termin yokai obejmuje cate spektrum bardzo réznych istot czy doswiadczen, kto-
re okresla si¢ mianem duchow, upiorow, zjaw, demonow, istot nadprzyrodzonych,
zmiennoksztattnych, zjawisk nadnaturalnych czy wreszcie potworéw!. Jest to za-
tem pojemna szuflada, ktora tylko pozornie daje rozeznanie, czym jest yokai. Nie
wszystko jednak, co straszy, napawa I¢kiem, czego nie mozna nazwac, zdefiniowac,
skatalogowac, jest yokai. Jednak czg$¢ badaczy jest sktonna okre$la¢ mianem yokai
nawet istoty wywodzace si¢ z innych kregéow kulturowych, ze wzgledu na pewne
ich whasciwosci (na przyktad zdolno$é do przeobrazania sig)?.

Samo stowo yokai sktada sie z dwoch ideogramow (4kT%), z ktorych pierwszy
(#K) moze oznaczaé atrakcyjnos¢, bycie uroczym, urzekajacym, ale tez kleske, ka-
tastrofe, kataklizm, drugi (%) natomiast — podejrzliwosé, nieufnos¢, zjawe, ducha,
widmo. Warto podkresli¢, ze zanim yokai zaczeto okresla¢ tym wiasnie terminem,
uzywano zupelnie innego aparatu poj¢ciowego, ktory ewoluowal, aby przybraé
swoj ostateczny ksztalt, posta¢ znang dzisiaj. Cho¢ wyraz yokai pojawia si¢ juz
w Shoku Nihongi, tek$cie mitohistorycznym z VIII wieku, zaréwno w okresie kla-
sycznym, jak i $redniowieczu w pi$miennictwie wystepuje rzadko’.

W okresie Heian funkcjonuje przede wszystkim termin mononoke (¥)D1%),
w ktorym mono (¥)) to istota, esencja rzeczy, a ke (X() to rodzaj energii towarzy-
szacej wszystkim istotom. Termin ten wigzano jednoczes$nie z niebezpieczenstwem,
niepewnoscia, przerazeniem, z czyms$ trudnym do nazwania, okre$lenia, co tylko
czyha, aby wyrzadzié¢ krzywde*. To wtasnie proba oswojenia niektorych aspektow
mononoke sprzyjata nadaniu imion poszczegolnym zjawom, ktérych wypowiedze-
nie na glos miato znacznie ostabi¢ ich moc, a w konsekwencji doprowadzi¢ do
zniknigcia’. Kolejnym po mononoke pojeciem, ktore si¢ pojawito w odniesieniu do

' M.D. Foster, Yokai. Tajemnicze stwory w kulturze japonskiej, Krakow 2017, s. 33.

2 (Cze$¢, albowiem ze stanowiskiem tym nie zgadzajg si¢ zwolennicy pogladéw Atsutane Hira-
ty, ktorych zdaniem yokai sa $cisle zwigzane z Japonig i mianem tym nie moga by¢ okreslane istoty
spoza niej.

3 M.D. Foster, op. cit., s. 38.

4 Ibidem, s. 34.

5 Zob. Z. Papp, Anime and its Roots in Early Japanese Monster Art, Leiden 2010, s. 10.
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istot i zjawisk nadprzyrodzonych, byto oni (52), thumaczone jako diabet, demon,
a obejmujace wszystkie stworzenia grozne, odrazajace i majace (cho¢ nie zawsze)
humanoidalny ksztalt®. Warto przy tym podkresli¢, ze zaréwno mononoke, jak i oni
naleza do tej samej kategorii istot i fenomenow identyfikowanych z sita bezosobo-
wa, czesto bezcielesna, taka, ktora moze przybra¢ dowolny ksztalt, zawsze dziala-
jaca na szkode cztowieka’. Szczegdlnym pojeciem, pojawiajacym sie juz w okresie
Heian, ale zdecydowanie umocowanym w okresie Muromachi, bylo tsukumogami
(f5F 5844, sktadajace sie z trzech znakow, oznaczajacych kolejno przyleganie (1¥),
zatobe (T2) i boga, bostwo (). Tsukumogami byly przedmiotami domowego uzyt-
ku, ktore po osiagnicciu stu lat przeistaczaly sie w istoty demoniczne. Zle traktowa-
ne, zapomniane, porzucone mogly zapata¢ zadza zemsty i skrzywdzié cztowieka®.
W okresie Edo pojawito sie w koncu pojecie bakemono ({t¥)) — jego pierwszy
znak bake ({t) oznacza zmienianie si¢, przemienianie sie, bakemono to zatem zmie-
niajaca sie rzecz, rzecz, ktéra sie zmienia®.

Pojeciem nierozerwalnie zwigzanym z yékai jest yiirei (H43E), termin uzywany
na okreslenie ducha (pierwszy znak oznacza ograniczenie, izolowanie, drugi — du-
cha, duszg). Zdaniem niektorych badaczy (na przyktad Kazuhiko Komatsu) yirei
nalezy traktowac jako kategori¢ nadrzg¢dng wobec yokai, wedle za$ innych (jak Ku-
nio Yanagita) powinno sie je traktowaé jako zupehie oddzielne byty!?. I whasnie to
drugie podejscie wydaje si¢ bardziej uprawnione'!.

Jak mozna wnioskowac z tego krotkiego wprowadzenia, yokai nie maja jednej
definicji, w zaleznos$ci od okresu historycznego, kontekstu kulturowego, konsty-
tuowania si¢ ludzkich lekow moga by¢ wigzane z réznymi pojeciami i terminami.
Sa to byty mniej lub bardziej humanoidalne, wzbudzajace Igk, strach, a niekiedy
$miesznos$¢, ale bardzo mocno zakorzenione w tradycji, i to z tej tradycji czerpie
pelnymi garSciami kultura popularna.

6 Obszerniejsze omowienie kategorii oni zob. A. Kozyra, Mitologia japoriska. Opowiesci
o bogach, demonach. Konteksty kulturowe. Historia i wspolczesnos¢, Warszawa-Bielsko Biata 2011,
s. 321-329.

7 R. Twicka, Zrédla klasycznej demonologii japoniskiej, Krakow 2017, s. 93.

8 R. Freeman, The Great Yokai Encyclopaedia, Woolfardisworthy 2010, s. 349.

® M.D. Foster, op. cit., s. 38. Foster podkresla, ze w zasadzie identyczne znaczenie ma dru-
gie z poje¢ pochodzacych z Edo, czyli obake (FB31blF), zapisywane najczesciej hiragang, uzywane
w szczegolnosci przez dzieci.

10 Por. ibidem, s. 43; A.J. Johnson, The Evolution of Yokai in Relationship to the Japanese Hor-
ror Genre, UMass Amherst 2015, s. 7-8.

1 Yokai i yirei wigcej dzieli, niz taczy. Yokai nawiedzaja konkretne miejsca, podczas gdy yiirei
konkretng osobg (nie sposob przed nimi uciec, mozna wigc uznac, ze sg bardziej ,,mobilne”). Yokai to
upadte bostwa, yiirei to msciwi, niespokojni, szukajacy ukojenia w zemscie martwi juz ludzie. Yokai
Zyja na granicy $wiatla, chcg by¢ dostrzezone, yiirei zyja w mroku i pragna by¢ dostrzezone wylacznie
przez osobe, ktora nawiedzaja. Wreszcie yokai maja zdolno$¢ do zmiany ksztattu, transformacji, two-
rzenia iluzji, czego yiirei nie potrafia. Zob. A.J. Johnson, op. cit., s. 7-8.
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2. GENEZA FASCYNACJI: OD MITOLOGII PRZEZ LITERATURE
AZ DO FILMU WSPOLCZESNEGO

Yokai obecne byly nie tylko w mitologii czy folklorze, lecz takze sztuce i literatu-
rze, w koncu za$ zaistnialy we wspotczesnej kulturze popularnej — filmie, anima-
cji, komiksie, muzyce, telewizyjnych programach rozrywkowych itp. — a takze na
gruncie legend miejskich.

Cho¢ w Kojiki'? i Nihonshoki, najstarszych (znanych) japonskich tekstach
kultury, pojawig si¢ istoty nadprzyrodzone, przerazajace, nie sg definiowane jako
yokai. Teksty te, uznawane za zrodta oficjalnej mitologii (spisywanej na rozkaz ce-
sarzy), nie mogly pod wzgledem popularyzacji idei yokai konkurowaé z nurtem tak
zwanej mitologii popularnej, ktéra rozwijala si¢ w sposob spontaniczny, bardziej
dynamiczny i poczatkowo byla utrwalana wytacznie w tradycji oralnej'3. Oprocz
Koyjiki 1 Nihonshoki do wezesnych zrodel pisanych zalicza si¢ takze fudoki (opisy
geograficzne i kulturowe japonskich prowingji), w ktorych wspomina si¢ o yokai,
oni czy kami, ale wybrzmiewa w nich bardziej kontekst spoteczny lub polityczny
niz folklorystyczny'4. Poczawszy od okresu Heian, powstato wiele zrédet pisanych,
w ktorych pojawialy si¢ yokai, sposrdd nich do najpopularniejszych gatunkow nale-
zaly krotkie opowiadania setsuwa'? i otogizoshi, charakteryzujace sie lekka, zabaw-
ng forma 1 satyrycznymi ilustracjami.

Temat yokai stat sie szczegdlnie popularny w okresie Edo!'®. Podejmowato go
wielu autoréw. Jednym z pierwszych byt Santd Kyoden, ktoéry w 1803 roku opubli-
kowat opowies¢ o duchach i zemscie, zatytutowang Fukushii kidan Asaka no numa.
Byla to klasyczna opowies¢ o yirei, chetnie poézniej adaptowana na grunt teatralny
i filmowy. Rownie ciekawym autorem byt Negishi Shizune, wysokiej rangi samuraj,
ktory z zastyszanych opowiesci o duchach stworzyt dziesigciotomowsa antologie
zatytutowana Mimi Bukuro'?. Takze tacy autorzy jak Ueda Akinari czy Sanyiitei

12 Polskie wyd.: W. Kotanski, Kojiki, czyli ksiega dawnych wydarzen, Warszawa 1986.

13 A. Kozyra, op. cit., s. 267.

14 M.D. Foster, op. cit., s. 56.

15 Do najbardziej znanych setsuwa naleza: Konjaku monogatari shii (po polsku ukazala sie
czgs$¢ zbioru przetozona przez R. Iwicka: Japonska ksiega duchow i demonow. Zbior historii dawnych
i obecnych. Konjaku-monogatari, Bydgoszcz 2013) czy Uji shiii monogatari (czg$ciowo Opowie-
Sci zebrane z Uji znalazly si¢ w zbiorze Dziesie¢ tysiecy lisci. Antologia literatury japonskiej, przet.
W. Kotanski, Warszawa 2019).

16 Warto zasygnalizowaé, ze to wtasnie w okresie Edo popularno$é yokai byta tak olbrzymia, ze
trudno znalez¢ nisze, w ktdrej temat ten nie bylby realizowany. Do$¢ wspomnie¢ o praktyce hyaku-
-monogatari, czyli ustnych opowiesci grozy i organizowania w tym celu spotkan towarzyskich, czy
niezwykle popularnej grze karcianej obake-karuta, w ktorej podstawa zwyciestwa byta doskonata zna-
jomo$¢ yokai i kontekstow folklorystycznych.

17 Literacki pierwowzor zainspirowat japoniskich tworcow filmowych do stworzenia w latach
2003-2005 serii 33 krotkometrazowych (kazdy trwa zaledwie pig¢ minut) filmow grozy — Kaidan
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Enchd postugiwali sie figura yirei w kategoriach przestrogi, traktujac o ludzkich
relacjach, niesprawiedliwoéciach czy zemécie zza grobu!8. Ciekawym 6wczesnym
fenomenem byty ilustrowane opowiadania kusazoshi 1 ich specyficzny (seryjny)
wariant kibyoshi, ktore podejmowaty w barwny sposob miedzy innymi temat yokai.

W nastepnych epokach figura yokai w literaturze wybrzmiewa jeszcze moc-
niej. Na plan dalszy schodzi jednak wzbudzanie strachu, niepokoju czy dyskom-
fortu, a postaci yokai petnig inne funkcje, na przyktad metaforyczne. Przyktadowo,
Ryiinosuke Akutagawa czyni bohaterem W krainie wodnikéw'® kappe, stworzenie
wodne wywodzace si¢ z japonskiego folkloru, ktore jednak nie straszy czytelnika,
lecz sktania do refleksji nad spoteczenstwem. Edogawa Ranpo, zyjacy w podobnych
latach co Ryiinosuke Akutagawa, w opowiadaniu W objeciach fotela®’, odwohujac
si¢ posrednio do figury yokai, traktuje o ludzkich lekach, obsesjach i niepokojach.
Podobnie oddziatuja opowiesci sktadajace si¢ na zbidr Kwaidan autorstwa Lafcadia
Hearna?!, w wigkszo$¢ dotyczace yiirei, transformacji, zjawisk nadprzyrodzonych
— zatem wszystkiego, co wlasciwe i bliskie terminowi yokai. Takze wspolczesnie
watek yokai podejmowany jest w literaturze czasem w sposob bardziej dostowny,
innym za$ razem symboliczny i metaforyczny.

Sztuka wydaje si¢ jeszcze bardziej niz literatura upodobata sobie temat yokai?.
W XII wieku powstata seria satyrycznych malowanych zwojow Tengu zoshi emaki,
przedstawiajgca mnichéw pod postacia tengu?®. Od 1776 roku Toriyama Sekien
zaczgt dokumentowac yokai przez klasyfikowanie wiedzy o nich, przygotowujac
kolejno cztery zbiory ilustracji: Gazu Hyakki Yako, Konjaku Gazu Zoku Hyakki,
Konjaku Hyakki Shiti i Gazu Tsurezure-bakuro**. Kontynuatorem pracy Sekiena byt
Takehara Shunsen, tworca Ehon Hyaku Monogatari. Znaczng role w formowaniu

Shin Mimi Bukuro. Ich realizacja to przyklad tego, jak potgzna jest sita opowiesci o duchach, nawie-
dzonych miejscach i niewyjasnionych zdarzeniach, pochodzacych z takich epok jak Heian czy Edo,
a wciagz aktualnych.

18 Zob. A. Ueda, Po deszczu, przy ksiezycu, Bydgoszcz 2021; E. Sanyiitei, Dziwna historia
o upiorach z latarnig w ksztaitcie piwonii, Krakow 1981.

19° A Ry@inosuke, W krainie wodnikéw, [w:] idem, Zycie szalevica i inne opowiadania, Warszawa
2019, s. 92-129.

20 R. Edogawa, ¥ objeciach fotela, [w:] idem, Ggsienica, Warszawa 2019, s. 132-145.

21 L. Hearn, Kwaidan. Opowiesci niezwykle, L.odz 1984.

22 Wiecej na ten temat zob. R. Freeman, op. cit., s. 7-10.

23 Tengu to skrzydlate gobliny. Wskazuje si¢ na dwa rodzaje tengu. Pierwszy z nich, karasu
tengu, to tengu krukoksztattny. Sg niskie, maja ptasie gtowy z dziobami, skrzydta, odndza z pazurami
i rzadko zmieniaja swoja posta¢. Styna z porywania ludzi i z antypatii do drwali, ktorzy zaktocaja ich
spokdj. Drugie w swym wygladzie bardziej podobne sa do ludzi, cho¢ takze maja skrzydta i ptasie
dzioby. Wszystkie tengu sa zmiennoksztattne. A. Kozyra, op. cit., s. 350.

24 Wszystkie one sktadaja si¢ na olbrzymi katalog zjaw, duchow, demonéw, dzieki ktoremu nie
tylko mozliwe stalo si¢ porzadkowanie dotychczasowej wiedzy o yokai (do tej pory przekazywanej
ustnie i w tej formie utrwalanej), ale tez katalog ten stat si¢ inspiracja dla pdzniejszych tworcow
i wyobrazen.
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wizerunku yokai odegrali tworcy ukiyo-e. Prace takich artystow jak Utagawa Ku-

niyoshi, Tsukioka Yoshitoshi, Maruyama Okyo przeszty do masowej wyobrazni.

Zanim temat yokai 1 yirei trafil do kina, istniato juz w przestrzeni kulturowej
jego bogate zaplecze — poza wymienionymi wczesniej dziedzinami sztuki istot-
ng role w jego popularyzacji odegrat teatr kabuki’®. Jednym z najwczeéniejszych
nowoczesnych?’ filméw o yokai byt Kaidan kasane ga fuchi, w rezyserii Nobuo
Nakagawy (,,0jca” japonskiego horroru) z 1957 roku. Film ten, podobnie jak ko-
lejne, czyli Borei Kaibyo Yashiki’$ (Japonia, 1958), Opowiesé o duchach z Yotsui
(Tokaido Yotsuya kaidan, Japonia, 1959) czy Piekto (Jigoku, Japonia, 1960) eksplo-
atowaty temat zemsty z za§wiatow, duchow i czynow, za ktdre powinno si¢ brac¢ od-
powiedzialnos¢. Nie ulega watpliwosci, ze jednym z najwazniejszych i najpigkniej-
szych zarazem filmow o yokai (opartym na Kwaidanie Hearna) byt Kwaidan, czyli
opowiesci niesamowite (Kaidan, rez. Kobayashi Masaki, Japonia, 1964). Cho¢ dla
wielu tworcow temat duchow wydawat sig atrakcyjniejszy, a w pewnym momencie
nawet dominujacy?’, w 1968 roku $wiatto dzienne ujrzata Kobieta kot (Yabu no

25 Jednym z takich motywoéw jest szkielet-kanibal, czyli Gashadokuro autorstwa Kuniyioshiego,
wielokrotnie przetwarzany, adaptowany i eksploatowany na potrzeby wielu popkulturowych fascyna-
¢ji. Innym przyktadem moze by¢ obraz Oyuki no maboroshi (,,Duch Oyuki”) autorstwa Muruyamy,
wizerunku yirei, zaadaptowanego tak ochoczo na potrzeby popkultury (kobieta z dtugimi czarnymi
wlosami, lewitujaca w powietrzu).

26 Najstynniejszym opowiadaniem grozy wystawianym z imponujaca czestotliwoécia byta Yot-
suya Kaidan, po raz pierwszy wystawiona w 1825 r. (oparta na opowiesci o duchu Oiwy — zamor-
dowanej zony, ktéra wraca w postaci m$ciwego ducha). Zob. 1. Rutkowska, Teatr kabuki. Kwiat Edo,
Krakow 2016, s. 141-146.

27 Warto mie¢ $§wiadomosé tego, ze pierwsze proby realizowania filméw grozy miaty miejsce
juz w latach trzydziestych XX wieku, a popularno$cia cieszyt si¢ gatunek kaiki eiga. W duzym uprosz-
czeniu kaiki eiga to horrory (wedlug europejskiej i amerykanskiej definicji horroru), a uscislajac,
wszystkie te obrazy, ktore wzbudzaja Iek, groze, dyskomfort, panuje w nich niepokojaca atmosfera,
przyprawiajaca o dreszcze. Termin kaiki eiga pojawia si¢ przy okazji takich poje¢ jak kaidan czy
obake eiga. Wigcej na ten temat M.E. Crandol, Nightmares from the past: kaiki eiga and the dawn of
Japanese horror cinema, University of Minnesota 2015.

28 Kaibyo, czyli koty o nadnaturalnej mocy, to motyw czesty zardwno w folklorze, jak i pop-
kulturze. Wspotczesnie wiele anime korzysta z figury kaibyo, czg¢sto w sposob przewrotny. Zob.
Z. Davisson, Kaibyo: The Supernatural Cats of Japan, Seattle-Portland 2017.

29 W latach dziewie¢dziesigtych XX w. film grozy, szczegdlnie opierajacy si¢ na motywach na-
wiedzania, ztych duchow, zemsty z zaswiatow, przezywatl swoj ponowny renesans. Na fali popularno-
$ci mangi Honto ni atta kowai hanashi i wzrostu zainteresowan legendami miejskimi Tsuruta Norio
w 1991 r. zrealizowatl film o tym samym tytule, a w kolejnych latach nawiazywat do tej formuty,
produkujac dalej Honto ni atta kowai hanashi: Dai-ni-ya (Japonia, 1992) czy Shin honto ni atta kowai
hanashi: Yuugen-kai (Japonia, 1992). Zanim w 1998 r. zadebiutowat Krgg (Ring) Nakaty Hideo (uwa-
zany za jeden z najbardziej klasycznych z j-horroréw), rezyser miat na koncie film Honto ni atta kowai
hanashi: Jushiryé z 1992 r. (na ktory skladaja si¢ trzy minihistorie grozy) oraz Ducha aktorki (Joyii-
rei) z 1996 1., w ktorym rezyser stopniowo popada w obted w zwigzku z przesladowaniami przez ducha
martwej aktorki. W 2000 r. Tsuruta Norio nakrecit The Ring — Krgg 0. Narodziny (Ringu 0: Basudei,
Japonia, 2000), ktory byt niczym innym jak opowiescia o tym, kim byta Sadako, zanim stata si¢ yiirei.
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naka no kuro neko, rez. Shinddo Kaneto, Japonia, 1968), w ktorym o$ fabuty tworzy
zemsta bakeneko’. W tym samym roku premiere miala pierwsza czeéé, tak zwana
trylogia yokai, wytworni Daiei®!. Do najnowszych realizacji podejmujacych temat
yokai mozna zaliczy¢ miedzy innymi Sakuya: Yokaiden (rez. Haraguchi Tomoo, Ja-
ponia, 2000), Yokai daisenso (rez. Miike Takashi, Japonia, 2005), Yokai kidan (rez.
Kamei Toru, Japonia, 2007), Kitaro (Gegege no Kitard, rez. Motoki Katsuhide,
Japonia, 2007) czy Przeznaczenie (Destiny: Kamakura Monogatari, rez. Yamazaki
Takashi, Japonia, 2017). Osobnym wktadem w historie o niesamowitych zdarze-
niach, zjawach i przedmiotach sg japonskie legendy miejskie®2, z ktérych najpopu-
larniejsza to Toire no Hanako-san, i ich filmowe adaptacje’>.

Na Zadnym polu kulturowych fascynacji i analiz temat yokai nie zostat tak roz-
winiety jak na gruncie mangi i anime. Nieograniczone Srodki wyrazu, synkretyzm
gatunkowy, a do tego ogromne powodzenie sprawity, ze w kazdym roku japonskie
wydawnictwa i studia animacji wypuszczaja kolejne tytuly. W przeciwienstwie do li-
teratury klasycznej, kabuki czy filmu yiirei w mandze i anime jest znacznie mniej niz
vokai. Yokai, tak jak ludzie, dziela si¢ na dobrych i zlych, wspoétegzystuja z ludzmi,
wplywaja na ich decyzje, buduja relacje, zmieniajg, uksztaltowuja, potrafia sprawic,
ze skrywane emocje (pozytywne, jak tez negatywne) wychodzg na $wiatlo dzienne.

3. 0 PROBIE ZROZUMIENIA RELACJI LUDZI | YOKAI

Historia anime sigga roku 1907, wéwczas powstat pierwszy znany obraz animowa-
ny, trwajacy zaledwie trzy sekundy, wymownie zatytutowany Katsudo shashin®*,

30 Bakeneko to inaczej kot, ktory transformuje, zmienia sig. Obok tengu, tanuki i kitsune najpo-
pularniejszy yokai. Wigcej na temat bakeneko mozna znalez¢ w pozycji Z. Davisson, op. cit., s. 31-45.

31 Sktadajg sie na nig filmy Yokai Hyaku Monogatari (rez. Kuroda Yoshiyuki, Japonia, 1968),
Yokai Daisensé (rez. Kuroda Yoshiyuki, Japonia, 1968), Tokaido Obake Déchii (rez. Kuroda Yoshi-
yuki, Japonia, 1969). O ile w pierwszej i trzeciej czgsci yokai odgrywaja role drugoplanowa i trakto-
wac je nalezy bardziej jako alegori¢ ludzkich stabosci i bledow, o tyle w drugiej czesci yokai to gtowni
bohaterowie, podejmujacy heroiczng walke o wolnos¢ i dobro swojej ojczyzny z najezdzca z zachodu
— Daimonem. Zob. Z. Papp, Traditional Monster Imagery in Manga, Anime and Japanese Cinema,
Folkestone 2011, s. 164—-168.

32 Wiecej na temat japonskich legend miejskich zob. A. Kharchenko, Japoriskie legendy miej-
skie: migdzy folklorem a literaturq, [w:] Dwa filary japonskiej kultury. Literatura i sztuki performatyw-
ne, red. B. Kubiak Ho-Chi, I. Rutkowska, Warszawa 2013, s. 55-68.

33 Opowies¢ o duchu Hanako zostata przeniesiona na grunt filmu aktorskiego i animowanego
wielokrotnie, wystarczy chociazby wspomnie¢: Toire no Hanako san (rez. Matsuoka Joji, Japonia,
1995), Toire no Hanako san: Kyofi kosha (rez. Sasaki Masato, Japonia, 1996), Toire no Hanako san:
Kieta Shojo no Himitsu (rez. Sasaki Masato, Japonia, 1997), Shinsei Toire no Hanako san (rez. Tsutsu-
mi Yukihiko, Japonia, 1998) i Jibaku Shonen Hanako-kun (rez. Ando Masaomi, Japonia, 2020).

34 Katsudé shashin, czyli inaczej ,,ruchoma fotografie”, okreslenie uzywane w owym czasie
w odniesieniu do filmu.
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ale temat yokai nie od razu stat si¢ atrakcyjny dla tego konkretnego medium. Przyj-
muje sie, ze jednym z pierwszych tytutow, w ktérym pojawiaja sie yokai, byta Fil-
mowa walka lisa i jenota (Ukokie kori no tatehiki, rez. Oishi Ikuo, Japonia)*> z 1933
roku, o bardzo klasycznej fabule, miejscem akcji jest ponura, zrujnowana $wigtynia,
a glownymi bohaterami dwa najbardziej popularne yokai, czyli kitsune i tanuki>.
Lata trzydzieste, czterdzieste i pigédziesigte XX wieku to szczegdlny moment w hi-
storii Japonii: najpierw dazenia imperialistyczne, pozniej czas wojny, czas kleski,
a na koniec proces odbudowywania zrujnowanego kraju. Z tego tez powodu mowi
si¢ albo o braku materiatow zrodlowych, ktore sptongty w trakcie bombardowan
poszczegdlnych miast japonskich (zwtaszcza Tokio), albo o znikomej liczbie ty-
tutdéw niemajacych wydzwigku propagandowego. Lata szes¢dziesigte i siedem-
dziesigte XX wieku to ozywienie animacji. W szczegolnosci na uwage zashuguja
tytuty: Gegege no Kitaro (rez. Shidara Hiroshi, Japonia, 1968), Demon (Oni, rez.
Kawamoto Kihachird, Japonia, 1972), Maly sedzia z piekiet (Dororon enma kun,
rez. Yabuki Kimio, Japonia, 1973) czy Dom plomienia (Kataku: ndo motometsuka
yori, rez. Kawamoto Kihachird, Japonia, 1979). Kazdy ze wspomnianych tytutow
dotyka tematu yokai, ale bez watpienia Gegege no Kitaro®' wydaje si¢ najbardziej
reprezentatywny dla gatunku w poréwnaniu do pozostatych dwoch. Lata osiem-
dziesiate i dziewigc¢dziesigte XX wieku to istna eksplozja anime, takze tych, ktérych
tematem sa yokai i relacje miedzy nimi a ludzmi (a czasami takze miedzy jedny-
mi yokai a drugimi). Gtowna rol¢ odgrywaja w nich duchy i demony, najczesciej
wrogo nastawione wobec ludzi (wyjatkiem jest duch lasu — Totoro z anime Moj
sgsiad Totoro z 1988 roku w rez. Miyazaki Hayao). Tak jest w przypadku chociazby
Mrocznego mitu (Ankoku shinwa, rez. Mochizuki Tomomi, Japonia, 1990), Lowcy
diabtow Yoko (Mamono hunter yoko, rez. Shinbd Akiyuki et al., Japonia, 1990) czy
Pogromcy ogrow (Onikirimaru, rez. Kato Takao, Japonia, 1996). Warto jednak za-
sygnalizowac, ze zdarzaty si¢ odstepstwa od tego schematu i mozliwa byla wspot-
praca migdzy ludzmi i yokai, jak jest w Wampirzej ksiezniczce Miyu (Kyiketsuki
Miyu, rez. Hirano Toshihiro, Japonia, 1988), Yi Yi: aktach duchow (Ya Yi Haku-
sho, rez. Abe Noriyuki, Japonia, 1992), Ushio i tygrysie (Ushio to tora, rez. Yuyama
Kunihiko, Japonia, 1992) czy Ghost Sweeper Mikami (Gosuto suiipd, rez. Umeza-
wa Atsutoshi, Japonia, 1993). Ostatnie dwie dekady obecnosci yokai w anime jasno
daja do zrozumienia o niestabngcym zainteresowaniu motywem. I jak w poprzed-
nich latach — czasami w mniej, czasami bardziej udanym wydaniu. Wickszos¢
anime opiera si¢ na tym samym schemacie — albo uzdolnieni nastolatkowie walcza
przeciwko yokai, porzadkujac w ten sposob rzeczywisto$¢ i zapewniajac harmonie

35 Znany takze pod tytutem: Filmowa walka lisa i jenota.

36 Oba byty nadprzyrodzone zostang oméwione w dalszej czesci tekstu.

37 Byta to pierwsza z wielu pozniejszych adaptacji mangi o tym samym tytule, autorstwa Shige-
ru Mizukiego. Kitard jest potomkiem potgznego rodu yokai, bedac jednoczesnie posrednikiem miedzy
$wiatem yokai i ludzi.
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w $wiecie ludzi, tak jak na przyktad w Historiach o szkolnych duchach (Gakko no
kaidan, rez. Abe Noriyuki, Japonia, 2000) czy Noragami (Tamura Kotard, Japonia,
2014), poswigcajac czgsto samych siebie, swoje marzenia i pragnienia, normalnosc.
Szczegblnym tego przyktadem jest Widmo (Kyoko suiri, rez. Gotd Keiji, Japonia,
2020), w ktérym gtowna bohaterka ,,sktada” w ofierze oko i nogg, aby sta¢ si¢ bar-
dziej wyczulong i zdeterminowang lowczynig demonow. Albo istnieje szczegdlna
relacja 1 wspotpraca ludzi i yokai kosztem innych yokai (takich, ktére zagrazaja
cztowiekowi), jak na przyktad w Inuyasha (rez. Ikeda Masabhi et al., Japonia, 2000)
czy Humanoidalnych yokai BEM (Yokai ningen bem, rez. Harada Hiroshi, Japo-
nia, 2006). Oczywiscie warto mie¢ tez Swiadomos¢, ze w swojej dtugiej historii
gatunku i wérod mnogosci tytutow odnalez¢ mozna anime niewpisujace si¢ w za-
den sposob w schemat, jak na przyktad Mushishi (rez. Nagahama Hiroshi, Japonia,
2005), ktorego glowny bohater — specjalista do wylapywania mushi (niezidenty-
fikowanych bytow, komplikujacych ludzkie zycie) — nie musi stosowac zlozo-
nych egzorcyzmoéw i wyszukanej broni, aby mozliwy byl powrot do normalnosci.

W swojej analizie wybranych pozycji anime z watkiem yokai skupiam si¢
przede wszystkim na tym, jak przedstawiane sg w nich demony i duchy, jaka graja
role 1 jak nakre$lone sg ich relacje z ludzmi. Juz na tym etapie nalezy podkreslic,
7e sposob przedstawiania demondéw na gruncie anime jest bardzo zréznicowany.
Potrafi by¢ zakorzeniony w symbolice i konotacjach europejskiego folkloru, in-
nym razem jest $cisle powigzany z folklorem japonskim. Do tego pierwszego kre-
gu nawigzywac bedzie chociazby anime Kuroshitsuji: mroczny kamerdyner (Ku-
roshitsuji, rez. Toshiya Shinohara, Japonia, 2008)38, jego tytutowy kamerdyner to
Sebastian — demon, ktory w wyniku zawartego z jego podopiecznym (paniczem
Cielem) paktu (,,kontraktu faustowskiego’’) chroni go przed ztem, podtoscia, wyzy-
skiem i wszystkim tym, co wlasciwe rodzajowi ludzkiemu. Mimo atrybutow iscie
demonicznych (jak: nieprawdopodobna szybko$¢, zwinno$¢, sita, nadzwyczajny
zmyst obserwacji, wzrok i stuch wilasciwy wylgcznie istotom nadprzyrodzonym,
imponujacy perfekcjonizm we wszystkim, co robi itp.) uktad, jaki taczy Sebastiana
i Ciela, nie wydaje si¢ oparty wylacznie na kontrakcie, lecz na prawdziwej przyjaz-
ni i przywigzaniu (o tym, dlaczego takie podejscie wydaje si¢ uzasadnione, widz
dowiaduje si¢ z ostatniego odcinka drugiego sezonu serii). Sebastian nie jest jedy-

38 Kuroshitsuji: mrocznego kamerdynera cechuje estetyka demonicznosci, umitowanie §mierci,
motywy rokoko, kolor czarny, sentyment do r6z. Te wszystkie elementy identyfikowane sg z fascyna-
cja gotykiem w Japonii, jego przeformulowaniem w imi¢ postmodernistycznego ujecia. Styl ten, popu-
larny w szczegolno$ci od zakonczenia drugiej wojny $wiatowej, realizowany byt na gruncie zaréwno
anime, jak 1 mangi. Przyktadem tego niech bedzie manga Klan Poe (Po no ichizoku) z lat 1972-1976,
gotycka opowies¢ z dreszczykiem o trzech mtodych wampirach. Kuroshitsuji takze wpisuje si¢ w te
zachodnig, postwiktorianska rekonstrukcje estetycznie. Wigcej na ten temat W. Loh, Superflat and the
postmodern gothic: images of western modernity in ‘Kuroshitsuji’, [w:] Lines of Sight, (,,Mechademia:
Second Arc” 7), Minneapolis 2012, s. 111-127.
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nym demonem ani istotg nadprzyrodzong pojawiajaca si¢ w anime. Oprocz niego
demonem jest tez Claude Faustus (bedacy na uslugach Aloisa Tracy’ego), glowny
antagonista Sebastiana (nazywany przez niego ,,Pajeczym Lokajem”). Jest tez kilku
shinigami (na przyktad Undertaker — wtasciciel domu pogrzebowego czy Grell
Sutcliff — transpiciowa kobieta, podkochujaca si¢ w Sebastianie). Sebastian po-
dobnie jak Claude nie zachowujg si¢ jak demony (uwzgledniajac najprostsze skoja-
rzenie, w ktorym demon koniecznie musi by¢ przerazajacy z wygladu, niepotrafigcy
zapanowa¢ nad emocjami, wykorzystujacy kazdego napotkanego czlowieka w celu
osiggniecia swoich celow). To raczej ludzie wygladaja i czesto zachowuja si¢ tak,
jakby sami byli demonami. Sg niemoralni, zli, wyzuci ze wszystkich dobrych emo-
cji, pasozytujacy na innych, zdeprawowani. Sebastian (podobnie jak Claude) zaste-
puje swojemu podopiecznemu rodzing. Jest jego rodzing. Opiekuje si¢ nim, petnigc
jednoczesnie funkcje lokaja, ale tez przyjaciela czy ojca/starszego brata.
Szczegolna relacja taczy Nezuko i Tanjiro, gtownych bohaterow serii Miecza
zabojcy demonow (Kimetsu no yaiba, rez. Sotozaki Haruo et al., Japonia, 2019).
Nezuko w wyniku napasci na jej dom jest jedyna, ktora przezywa atak demonow.
I cho¢ jest wsrod zywych, zostaje przemieniona w demona. Jej brat Tanjiro nie
decyduje sig¢ jej zabi¢, za to podejmuje ogromny trud i wysitek, aby si¢ nig zaopie-
kowa¢ oraz zniszczy¢ napotkane na swojej drodze demony. Podziat na ,,dobrych”
i,,ztych” jest tutaj dos$¢ jasno zasygnalizowany, przy czym wyjatkiem pozostaje
Nezuko. Mimo bycia demonem jako jedyna nie zatracila cztowieczenstwa. Nezuko
nie tylko nadal przypomina cztowieka (nie liczac bambusowej belki wetknigtej jej
przez Tanjiro, aby pozbawi¢ ja mozliwo$ci kasania, czy za dtugich paznokci —
szpondw), ale tez udato si¢ jej zachowa¢ ludzkie emocje. Walczy o brata, o bliskich,
cechuje ja duza odpowiedzialno$¢ i silna wola (cho¢ przyznaé trzeba, ze to dos¢
abstrakcyjne pojecia, ktore moglyby opisywac nature demona) — odmawia spozy-
wania ludzkiego migsa i krwi, nawet gdy doznaje duzych obrazen3®. Relacja Nezu-
ko i Tanjiro jest oparta na mitosci, trosce, poczuciu odpowiedzialnos$ci. Daje tez sitg
Tanjiro do podjecia wycienczajacego fizycznie i psychicznie treningu, wyzbycia
si¢ stabosci 1 proby zawalczenia o przywrocenie normalnosci. W przeciwienstwie
do Nezuko pozostate demony, na czele z ich stwércag — Muzanem Kibutsuji, cho¢
mogg niekiedy przypominac istoty ludzkie, pozbawione sa jakichkolwiek ludzkich
odruchow, nie méwiac o wspotczuciu, litosci czy niecheci do przekraczania granic.
Sama transformacja w demona dokonuje si¢ w wyniku kontaktu cztowieka z krwig
bardzo silnego demona. Wszystkie demony (w tym takze Nezuko) cechuje nie-
prawdopodobna sita, szybkos¢, zwinnos¢, regeneracja (nawet odrodzenie utraconej
konczyny), nieSmiertelnos$¢. Dzigki spozyciu krwi demony majg mozliwos¢ uzycia
tych zakle¢, ktore sg whasciwe wylacznie konkretnemu demonowi. Tak jak zasy-
39 Jednocze$nie nalezy zasygnalizowaé, ze pewne zachowania Nezuko zostang zweryfikowane

w drugim sezonie anime, ktory swoja premier¢ miat w grudniu 2021 r., co nie oznacza, ze jako demon
stata si¢ antagonistka rodzaju ludzkiego. Wrecz przeciwnie.
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gnalizowano, tylko Nezuko $wiadomie pozbawia si¢ mozliwos$ci korzystania z tych
wszystkich ,,przywilejow”, ktore sa udziatema pozostaltych demondw, czyniac ich
silniejszymi, ale tez Nezuko (mimo bycia demonem) jest odporna na promienie
stoneczne czy kwiat wisterii. Demony w Mieczu zabdjcy demonow w przewazajace;j
wigkszosci symbolizujg wszystko to, co pierwotnie zte: chciwo$¢, wyrachowanie,
egoizm. Sg tez odbiciem ludzkich zadz i stabosci. Koegzystencja swiata ludzi i de-
monodw nie jest mozliwa. Nieuniknione jest unicestwienie jednego gatunku przez
drugi. Kibicujemy gatunkowi ludzkiemu, poniewaz demony (mimo ze mogg wzbu-
dza¢ niekiedy wspotczucie, zwtaszcza jesli poznamy ich historie, ktéra stoi za ich
przemiang) identyfikujemy jednoczesnie ze ztem i przemocg. Co cickawe jednak
(cho¢ wcale nie zaskakujace), to wiasnie ich obecnos¢ i dziatania prawdziwie mo-
tywuja do podjecia walki i przywrocenia rownowagi w §wiecie.

Na bardzo podobnym antagonizmie — niemozliwosci zbudowaniu relacji mig-
dzy ludzmi a demonami — opiera si¢ fabuta Blekitnego egzorcysty (Ao no exorcist,
rez. Okamura Tensai ef al., Japonia, 2011-2012). Gtéwny bohater — Rin Okumura
to egzorcysta zwalczajacy demony, ale jednoczesnie potdemon (jest synem Szata-
na), a pozniej juz demon w czystej postaci. Demony, ktore probuje zwalczaé (wraz
z innymi egzorcystami), podzielone sa ze wzglgdu na przynaleznos¢ do okreslonego
Kréla Demonéw (moga naleze¢ do rodu Krola Swiatta, Czasu, Dusz, Ognia, Wody
itp.), sa zte, dzialaja na szkode ludzi, dezorganizujg ich §wiat, zmierzaja do zagtady.
Rin Okumura, cho¢ sam miesci w sobie demona (jego atrybutem s3 tak zwane nie-
bieskie ptomienie, ktore odziedziczyt po ojcu, nad ktoérymi potrafi panowac i ktore
wykorzystuje tak, jak chce. Posiadl tez umiejetnos$¢ szybkiej regeneracji, telepatii
w stosunku do nizszych rangg demonow, jest niebywale silny) jest troskliwy, skryty
1 wspotczujacy. Nie zmienia to jednakowoz faktu, ze czesciowo jest tez demonem,
synem Szatana, wigc bywa agresywny. Jego najwickszym marzeniem jest pokona-
nie wlasnego ojca, wigc w jego zachowaniu prym wiedzie czesciej czynnik ludzki
niz demoniczny. O ile Rin to dobra, pozytywna posta¢ mogaca symbolizowa¢ kaz-
dego cztowieka majacego w sobie sprzecznosci, nature dobra i ztg, o tyle demony,
z ktorymi walcza egzorcysci, majg jednoznacznie zty wptyw na otoczenie, na ludzi
— sieja spustoszenie, omamiaja, prowadza do wielu nieszczes$¢. Fabuta Blekitnego
egzorcysty oparta jest na klasycznym dla wielu opowiesci modelu walki dobra ze
ztem. Jest to do$¢ jasno zarysowane. Odbiorca nie ma watpliwosci, gdzie przebie-
ga granica mi¢dzy tym, co wlasciwe, a tym, co temu przeczy. Demony nie moga
wspotistnie¢ ze $wiatem ludzi. Rin jest wyjatkiem potwierdzajacym regute. On sam
nie krzywdzi z premedytacjg, mimo zZe jest potdemonem. Istnienie demonow wyda-
je si¢ jednak nieuniknione, jest tez sitg napedowq tych, ktorzy jednoznacznie opo-
wiadaja si¢ za dobrymi, pozytywnymi warto$ciami.

W Mistrzach przekletej techniki (Jujutsu Kaisen, rez. Park Seong-Hu, Japonia,
2020) rowniez ma miejsce walka dobra ze zlem, ktdra sprowadza si¢ do nieustanne;j
pracy nad utrzymaniem porzadku na $wiecie. Demony jednak w tym przypadku to
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kumulacja ztych emocji, negatywnych uczu¢. W anime gtowne znaczenie ma tak
zwana przekleta energia. Rodzi si¢ wtasnie z negatywnych emocji. Zwykli ludzie
nie potrafig jej kontrolowaé, co w konsekwencji prowadzi do narodzin Klatw. Nad
energig tg panuja wylacznie Czarownicy Jujutsu. Klatwy sg niczym innym jak prze-
kletymi duchami, demonami. Jest nim Mahito, jeden z gtdéwnych antagonistow, sa-
dystyczny, przejawiajacy zachowanie wielce przemocowe, niedojrzaty, bawiacy si¢
ludzkimi emocjami. Jest przekonany o tym, ze ludzie powinni znikna¢ z powierzch-
ni ziemi bezpowrotnie, a ich miejsce powinny zaja¢ Klatwy. Mahito postuguje si¢
wyrachowanymi i ekstremalnie niebezpiecznymi technikami. Hanami to kolejny
przeklety demon. Rownie silny, potezny, z niezwyklymi umiej¢tnosciami. Co cie-
kawe, troszczy si¢ o planete. Zalezy mu na niej bardziej niz na ludziach. Jest zdania,
ze ludzie niszcza planete od tysiecy lat (z czym trudno si¢ nie zgodzi¢). Chciatby
zabija¢ ludzi po to, aby ztozy¢ ich w ofierze i tym samym sprawic¢, zeby $wiat byt
lepszy, wolny od zta (ergo: ludzi). W Mistrzach przekletej techniki demony to tak
naprawde odzwierciedlenie ztych ludzkich emocji, uczué, negatywnego nastawie-
nia do ludzi i otaczajacego $wiata. Sg odbiciem skrywanych pragnien i zadzy. Ich
obecnos¢ wskazuje na kiepska kondycje cztowieka. W przeciwienstwie jednak do
tych na przyktad z Biekitnego egzorcysty nie sg bezmyslne, bezrefleksyjne, stoi za
nimi okreslone przestanie, ktore kaze nam si¢ zastanawia¢ nad tym, czy rzeczywi-
$cie pojawienie si¢ Klatw to najgorsze, co spotkato ludzkos¢.

Podobng funkcje — przestrogi przed tym, co moze spotkac ludzi, jesli sprze-
ciwig si¢ prawom natury i jej samej — pelnig animacje studia Ghibli. Nalezy jasno
zasygnalizowa¢, ze produkcje duetu Hayao Miyazakiego i Isao Takahaty w duzej
mierze do$¢ jasno precyzuja, jakg role odgrywaja w nich yokai. Bez watpienia yokai
maja znaczny wptyw na ludzkie zycie, a przy okazji w wigkszo$ci przypadkdw ja-
wig sie jako lepsze istoty niz ludzie. Dbaja o naturg, pielegnuja tradycyjne warto$ci,
sa przeciwne pogoni, konsumpcji, industrializacji. Konflikt czlowieka i yokai to
tak naprawde konflikt cztowieka i natury*’. Pogon za zyskiem oznacza porzucenie
starych wartoéci, tradycji, stosunku do bostw, do pradawnego $wiata*!. Przyktadem
tego niech bedzie chociazby jeden z flagowych obrazéw studia Ghibli, czyli Spiri-

40 Spirited Away to tak naprawde nie tylko krytyka materializmu, licznych zanieczyszczen, za-
réwno tych, ktére pochodza z zewnatrz, jak i z wewnatrz, ale takze swego rodzaju proba rehabilitacji
kulturowej, odnowy kulturowej w skorumpowanym postindustrialnym spoteczenstwie. Film jest zatem
czyms§ wigcej niz hotdem dla lokalnej kultury, porusza kwestie tozsamosci kulturowej, upadku kulturo-
wego, toksycznoséci miedzy pokoleniami, zanieczyszczen srodowiska, zaniku tradycyjnych obyczajow
1 zwyczajow. Wigcej na ten temat S.J. Napier, Matter out of place: carnival, containment and cultural
recovery in Miyazaki'’s “Spirited Away”, ,,The Journal of Japanese Studies” 32, 2006, nr 2, s. 278-310.

41 Co wazne, Spirited Away to anime, ktore nie tylko nawigzuje do japonskiego folkloru, ale
przede wszystkim tez jest medium docierajagcym do miliondw ludzi na catym $wiecie, wzbudzajac
ogromne zainteresowanie japonskimi tradycjami ludowymi, zwlaszcza w kontekscie ekologii i obaw
o kierunek, w jakim wspotczesny $wiat zmierza. Zob. S. Schnell, H. Hashimoto, Guest editors intro-
duction: revitalizing Japanese folklore, ,,Asian Folklore Studies” 62, 2003, nr 2, s. 185-194.
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ted Away: w krainie bogow (Spirited Away, rez. Miyazaki Hayao, Japonia, 2001).
W $wiecie zdominowanym przez yokai (jedyna ludzka istota, nie liczac epizo-
dycznego pojawienia si¢ rodzicow gtownej bohaterki, jest Chihiro, dwunastoletnia
dziewczynka — w wyniku do$¢ niefortunnego zbiegu okolicznosci*? znalazta sie
w migjscu, do ktorego nie nalezy, a ktore musi zrozumie¢, aby w nim przetrwac),
zarowno tych ztych, jak i dobrych, przypomina si¢ na kazdym niemal kroku o tym,
ze zachtanno$¢ prowadzi do zguby. Zachtanno$¢ przy tym nie jest cechg typowo
ludzka, wystepuje tez w tytutowej ,,krainie bogow”. Wie o tym szczegolnie Chihiro.
Zachtanno$¢ rodzicow zostata ukarana, zachtanno$¢ Noppera-bo*? czy Yubaby**
prowadzi do serii zgubnych dla nich zdarzen. Z tego wszystkiego ptynie skrupulat-
na nauka dla cztowieka: pokora i dazenie do utrzymania rownowagi (takze w rela-
cjach miedzy ludzmi a naturg czy ludzmi a bostwami, duchami) sprzyja porzadkowi
w swiecie. W innym dziele studia Ghibli, Szopach w natarciu (Heisen tanuki gassen
pompoko, rez. Takahata Isao, Japonia, 1994)*, twércy szczegdlnie potozyli nacisk
na galopujaca, gwattowng industrializacj¢, dostowna pogon za betonem, w zwigzku
z ktora ludzie przestali wierzy¢ w cokolwiek innego poza zyskiem. Szopy w natarciu
to bardzo smutna diagnoza czaséw, w ktorych bogowie zostali zapomnienie, a du-
chy przestaty budzi¢ groze i trwoge. Cztowiek nie wierzy w konsekwencje swoich
dziatan, pretenduje do bycia omnipotentnym. Jesli nawet pochdd stu demondéw nie
budzi w ludziach niepokoju, ich los wydaje si¢ przesadzony. W Szopach w natarciu
to yokai zdeterminowane sg tak, aby przejac ster i unaoczni¢ ludziom, do czego
moze doprowadzi¢, katastrofalna w skutkach, pogon za zyskiem. To yokai zmie-
rzaja do przywrdcenia rownowagi w §wiecie zaburzonym przez ludzka chciwosé.
Ludzie jawig si¢ tutaj jako wyrachowane, pozbawione wyzszych uczué¢ jednostki,
dla ktorych natura nie ma zadnej wartosci. Podobnie jest zreszta w Ksiezniczce Mo-
nonoke (Mononoke hime, rez. Miyazaki Hayao, Japonia 1997). Tutaj jednak repre-

42 Warto przy tym zasygnalizowa¢, ze byé moze zbieg okoliczno$ci mozna uzna¢ za niefortun-
ny, ale pobyt Chihiro w krainie bogow jest dla niej samej bardzo wazny. Ucieczka przed znanym jej
$wiatem do $wiata duchow i demondéw doprowadza przeciez konsekwentnie do odkrycia swojej wla-
snej tozsamosci. Tym samym realizuje si¢ tutaj figura kamikakushi (dost. ukrycie przed kami, przed
bostwami). Wigcej na ten temat N.T. Reider, Spirited Away: film of the fantastic and evolving Japanese
folk symbols, ,,Film Criticism” 29, 2005, nr 3, s. 4-27.

43 Noppera-bo, mimo ze w zasadzie nie koresponduje z zadng przypowiescia pochodzaca z folk-
loru japonskiego, wedle niektorych zrodet moze by¢ interpretowana jako figura mtodego, samotnego
Japonczyka, ktory nie wie, jak si¢ zaprzyjaznic. Zob. ibidem, s. 19.

4 Warto wskazaé na paralele miedzy Yubaba a pochodzaca z folkloru Yamauba. Zob. ibidem,
s. 11-14.

4 Tytutowe szopy, znane pod japonskim terminem tanuki, odgrywaja szczegdlng role w japon-
skim folklorze. Znane nie tylko z psotliwosci, ale tez sity, sa wrecz doskonatg aluzja do charakteru ini-
cjatywy, jaka podejmuja w celu ratowania srodowiska. Wiecej na ten temat miedzy innymi M.D. Fo-
ster, Haunting modernity: tanuki, trains and transformation in Japan, ,,Asian Ethnology” 71, 2012,
nr 1, s. 3-29; V.H. Harada, The badger in Japanese folklore, ,,Asian Folklore Studies” 35, 1976, nr 1,
s. 1-6.
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zentantem §wiata yokai jest ludzka ksiezniczka. To ona walczy i toczy (czesto bar-
dzo nierowna) walke z ludzmi, za wszelka cene probujac ocali¢ nature, jej czystosc,
bezkompromisowos$¢*®. Cztowiek, cho¢ staby, choé nie moze istnieé¢ bez natury, ma
w sobie bezprecedensowg naiwnosc¢, ze poradzi sobie bez niej, a nawet ze jg prze-
zwyciezy, zdominuje, zapanuje nad nig. Relacje yokai 1 ludzi sg fatalne. Ludzie dgza
do bezwzglednej dominacji, zbroja sie, wszczynajg konflikty, nie liczg si¢ z nikim
ani z niczym. Majac §wiadomos¢, ze ingerujac w rytm lasu, doprowadza do zagtady
stworzen w nim mieszkajacych, pozostaja ghusi na jakiekolwiek alternatywne roz-
wigzania. Tylko ksi¢zniczka Mononoke rozumie i odczuwa bdl natury, jednoczy si¢
Z nim, przeciwstawiajgc si¢ arogancji i brutalnej sile ludzi.

Z animacji studia Ghibli ptynie czgsto smutna konstatacja, traktujaca o tym, ze
ludzie (na szczgsécie nie wszyscy, istnieja wyjatki) pozbawieni sg skruputdéw, zapo-
mnieli (w pogoni za posiadaniem), skad pochodza, skad powinni czerpa¢ wlasci-
wa silte i energie, w podejmowanych decyzjach pomijajg role natury, skupiajac si¢
wylacznie na swoim uprzywilejowaniu. Yokai sg tutaj bardzo czgsto gtosem same;j
natury, ale tez tych wartosci, do ktorych Miyazaki i Takahata wracaja w ujmujacy,
nostalgiczny sposob, ale ktore juz dawno przebrzmiaty. Co najsmutniejsze, diagno-
za taka aktualna jest i dzisiaj. Natura dla wiclu to dzisiaj przeszkoda, balast na dro-
dze do osiagnigcia szczescia. Wycinanie lasow pod nowe osiedla niesie takie samo
przestanie jak animacje studia Ghibli. W jednym i drugim przypadku priorytetem
jest zysk, chciwos¢, poczucie wladzy. Utrata kontaktu z natura, a co za tym idzie
takze wlasnie z yokai, z duchami, z bostwami, oznacza wyrzeczenie si¢ tego, co
rudymentarne, dzikie, proste i mistyczne jednoczesnie.

Nie zawsze jednak relacja yokai z ludzmi sprowadza si¢ do wyzysku i eksplo-
atacji ze strony gatunku ludzkiego. Bywa, ze jest korzystna dla obu stron, a przy
okazji sprzyja budowaniu wiezi. Przyktadem tego niech bedzie seria anime (ztozona
z kilku sezondw, filmow pelometrazowych i innych formatow) Ksiega Przyjaciot
Natsume (Natsume Yiijincho, rez. Omori Takahiro, Japonia, 2008). Yokai w anime
uzaleznione sa w znacznym stopniu od cztowieka. Jest to relacja szczegdlna. Dla
gldwnego bohatera — tytutowego Natsume yokai to z jednej strony obcigzenie (na-
stolatek czesto musi zapominac¢ o swoich potrzebach, planach i pragnieniach), ale
z drugiej strony ma z nimi niesamowita wrecz wiez. Zadaniem Natsume, posiadacza

46 W Ksiezniczce Mononoke natura odgrywa istotng role. Duchy natury nawiazuja tutaj do za-
grozonych rdzennych wierzen shintd w Japonii. Sama Mononoke jest przesigkni¢ta duchowa moca,
wigc jest naturalne, ze identyfikuje si¢ ja zardwno z natura, jak i dzikoscia, pierwotnoscia. Jej walka
o ochrong lasu to walka przeciwko przemystowej eksploatacji, ktora w okresie powojennym zaczgta
dominowa¢ w Japonii. Przestanie Ksigzniczki Mononoke jest zatem proste: natura i cztowiek musza
znalez¢ sposob na wspolistnienie, koegzystencje, wypracowanie kompromisu. Zob. Ch. Filippone,
Ecological systems thinking in the work of Linda Stein, ,,Woman’s Art Journal” 34, 2013, nr 1, s. 16;
Ch. Watanabe, Becoming one: religion development and environmentalism in a Japanese NGO in
Myanmar, Honolulu 2018, s. 70.
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Ksiggi Przyjaciot (ktérg odziedziczyt po babci, majacej te same co on zdolno$ci),
jest zwracanie imion yokai, ktére zglaszaja si¢ do niego z ta prosbg. Ma to pomodc
im w uwolnieniu si¢ od zniewolenia, na ktore skazata je babcia Natsume (zaklecie
czy tez odebranie imion yokai i uwigzienie ich w Ksiedze Przyjaciot dawato babci
chtopaka wladz¢ nad nimi). Natsume, ktory jednak niezaleznie od wtasnej woli zo-
stat ,,skazany” na przywrocenie tadu w $wiecie yokai, to wlasnie dzigki nim otwiera
si¢ na innych ludzi, to yokai sa pomostem mi¢dzy nim a jego ciotka (ktdra si¢ nim
opiekuje) czy wreszcie dzigki yokai jego relacje z rOwiesnikami nabierajg sensu, za-
zylosci 1 wartosci. Dzigki yokai Natsume dorasta, dojrzewa, staje si¢ bardziej otwar-
ty, tatwiej mu wyraza¢ wlasne emocje, konstruowa¢ mysli, definiowaé potrzeby.

Na bardzo podobnej koncepcji opiera si¢ seria Posgpny Mononokean (Fukigen
na Mononokean, rez. Akira Iwanaga, Japonia, 2016). Gtéwny bohater, Ashiya Ha-
nae, to licealista, ktory gnebiony przez yokai, po wielu probach poradzenia sobie
Z tg sytuacja, w koncu podejmuje decyzje o skorzystaniu z ustug egzorcysty Abeno
Haruitsuki i w wyniku zawigzanego porozumienia (a raczej przymusu ze strony Abe-
no) rozpoczynaja wspolprace. Wspotpraca ta polega przede wszystkim na odsytaniu
vokai, ktore utkwily w $wiecie ludzi, ale tez na rozwigzywaniu problemow ludzi
z yokai i problemoéw samych yokai. W anime yokai przedstawione sg raczej jako
istoty niegrozne, a nawet wrazliwe. Hanae jest w stosunku do nich wyrozumiatly
i pelen empatii, obserwuje je z uwaga, zyskujac z czasem nowych przyjaciot, co
przeciez nie do konca mu si¢ udaje w realnym $wiecie.

W Posepnym Mononokeanie to yokai opieraja si¢ na ludziach, sg od nich w ja-
kims$ stopniu uzaleznione. Nie sa to demony msciwe, ztosliwe, ich szkodliwos¢ jest
znikoma (w przeciwienstwie do tych wystepujacych na przyktad w Blekitnym eg-
zorcyscie). Relacja ludzi i yokai opiera si¢ na bezinteresownos$ci, niesieniu pomocy.
Niektore yokai wzbudzaja w gtownym bohaterze pozytywne uczucia (wspolczucie,
a nawet wzruszenie czy rozczulenie), inne zupetna neutralnosc, ale zadne z nich nie
prowokuja otwartej wrogosci. Swiat yokai nie zagraza $wiatu ludzkiemu i nawet
jesli ktoéres z nich przez przypadek znajdzie si¢ w ludzkim $wiecie, w ogdlnym roz-
rachunku nie wptywa to na ludzka egzystencje.

Ciekawym konceptem serii, w ktorej relacja ludziiyokai wykracza poza wszyst-
ko to, o czym juz wspomniano, jest Jak zostatam bostwem (Kamisama Hajime-
mashita, rez. Daichi Akitard, Japonia, 2012—). Gtéwna bohaterka Nanami, do§wiad-
czona przez zycie (niezyjaca matka i ojciec hazardzista, ktory pozbawit ja dachu
nad glowa), znajduje schronienie w bardzo zaniedbanej $wiatyni, stajac si¢ opie-
kunka tego miejsca, a jej chowancem (w wyniku niespodziewanego splotu wyda-
rzen) zostaje bardzo potezny lisi yokai — Tomoe*. Sek w tym, ze stosunki miedzy

47 Siegnigcie po figure kitsune w Jak zostalam béstwem i budowanie relacji miedzy akurat tym
vokai a czlowiekiem wydaje si¢ szczegdlnie znaczace, jesli uwzgledni si¢ role kitsune w folklorze
japonskim. Warto tu przytoczy¢ chociaz kilka pozycji literaturowych, ktore wskazuja na naturg lisow,
ich umiejetnosci, zdolnosci i miejsce w japonskim folklorze. Zob. U.A. Casal, The goblin fox and bad-
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nimi, cho¢ poczatkowo dalekie od ideatu, przeradzajg si¢ w niezwykle mocng wigz,
a z czasem oboje zdaja sobie sprawe¢ z taczacego ich uczucia. Cho¢ taki koncept
wydaje si¢ absurdalny ($§wiat ludzi i yokai nie ma prawa koegzystowa¢ w takim
wymiarze, w jakim chcieliby tego Nanami i Tomoe), o dziwo zdaje egzamin. Rela-
cje migdzy Nanami a poszczegolnymi yokai wystepujacymi w anime (pomingwszy
najwickszych antagonistow jej i Tomoe) nie tylko ukladajg si¢ wspaniale, ale tez jej
relacje z ludzmi, szkolne przyjaznie zostaja umocnione. Wszystko dzigki temu, ze
jej zycie w $wiatyni, obowiazki, jakie przejeta, a takze $wiadomos¢ bycia zaopieko-
wang przez istoty nadnaturalne wzmocnity jej pewnosc¢ siebie, uszczesliwity, doda-
ty otuchy i motywacji (przede wszystkim motywacji do zycia i walki o sama siebie,
ale tez o przyszto$¢). Nie tylko Nanami i Tomoe dzigki swojej relacji, bliskosci
i oddaniu zyskuja. Kolejnym duetem zlozonym z yokai i cztowieka jest Numano Hi-
memiko (ksi¢zniczka-sum, wtadczyni bagien Tatara) i Urashima Kotard (niesmiaty
chlopak, ktory ma wielkie trudnosci w nawigzywaniu jakichkolwiek relacji z ludz-
mi). To dzigki Himemiko Kotard staje si¢ odwazniejszy, pewniejszy siebie, bardziej
otwarty na ludzi. Nawet gdy dowiaduje si¢, ze Himemiko jest yokai (i czuje si¢
przez chwile oszukany), nie zajmuje mu duzo czasu uswiadomienie sobie, ze ksigz-
niczka-sum jest mito$cig jego zycia i to dla niej musi i chee by¢ silniejszy.

Szczegdlng rolg w relacjach ludzi 1 yokai odgrywa Ai Enma, gtowna bohaterka
Piekielnej dziewczyny (Jigoku Shojo, rez. Hiroshi Watanabe, Japonia, 2005-20006).
Anime czerpie z motywu legend miejskich. Jego koncept opiera si¢ na wzywaniu
Enmy, za pomocg medium, jakim jest strona internetowa (wcze$niej medium byto
inne i zalezato od postepu technologicznego), do ludzi, ktérzy za ceng wilasnej du-
szy (zobowigzani sg jej si¢ wyrzec, ale dopiero po $§mierci) zawieraja z nig kontrakt,
aby ta dokonata w ich imieniu zemsty. Kazda z przytaczanych historii jest inna,
cho¢ najczesciej taczy je proba rozprawienia si¢ z przemoca, przesladowaniem, mo-
lestowaniem czy stalkingiem. Enma to yokai z bardzo trudna, bardzo przemocowa
historig w tle. Ona sama zmuszona, wbrew sobie, do pelnienia misji, stajac si¢ po-
stancem ludzkiej nienawisci, wykonuje jg bardzo skrupulatnie, nawet gdy zabija-
na i wysylana do piekla osoba jest niewinna. Enma wraz ze swoimi towarzyszami
(Wanyiido — czyli lewym kotem powozu, ktore stato si¢ yokai i straszyto ludzi,
Ichimokurenem — czyli yokai w formie katany, ktérag Enma znalazta na polu bitwy,
a ktora po wyciagnigciu przeistoczyta si¢ w istote ludzka, i Hone Onna — prosty-
tutka, ktora zostata zabita i wrzucona do rzeki, straszyta ludzi w formie szkieletu)
jest potrzebna ludziom. Oni sami nie sa zdolni podjac¢ decyzji o zemsScie, potrzebuja
impulsu, wydaje im si¢, Ze nie zostang za to rozliczeni, ze ich wina bedzie mniejsza,
jesli nie beda wykonawcami.

ger and other witch animals in Japan, ,,Folklore Studies” 18, 1959, s. 1-93; M. Furmanik-Kowalska,
Tkonografia jenotow, lisow i japonskich demonow w filmie ,, Szopy w natarciu. Pom Poko”, [w:] Studio
Ghibli. Miejsce filmu animowanego w japonskiej kulturze, red. J. Zaremba-Penk, M. Lisiecki, Torun
2012, s. 199-214.
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Nie mozna powiedzie¢, ze relacja ludzi i yokai w Piekielnej dziewczynie przyno-
si cokolwiek dobrego. Owszem, s3 to wymierne korzysci dla kazdej ze stron (Enma
zyskuje kolejng dusze, a kazdy z ,,zakontraktowanych” ludzi uzyskuje krotkotrwaty
spokoj 1 poczucie satysfakcji), nie ma w tym jednak nic pozytywnego. Enma jest
narzedziem w rekach ludzi (cho¢ mogloby si¢ wydawac, ze jest wlasnie na odwrot),
tak samo jak byla narzedziem wiele lat wcze$niej. Nie jest w stanie przeciwstawic
si¢ temu, jej los zostat przesadzony. Ludzie, ktorzy zwracajg si¢ do Enmy, sg z kolei
tak sfrustrowani, ztamani, ze nawet wizja piekta nie powstrzymuje ich od zawarcia
(jakze przeciez dla nich niekorzystnego, tyle ze ,,odroczonego”) uktadu. W tej re-
lacji (w dtuzszej perspektywie) nikt nie zyskuje, nikt nie zaznaje szcz¢$cia, ludzie
1 yokai moga zy¢ obok siebie, ale nie ma tutaj mowy o budowaniu glebszych relacji,
wszystko opiera si¢ jednak na pierwotnych instynktach i bodZcach: strachu, ztosci,
pragnieniu zemsty, niepokoju.

PODSUMOWANIE

ZYozonos$¢ 1 wieloznaczno$¢ terminu yokai sprawia, ze bardzo trudno przyja¢ jedna
definicje, ktora odpowiadalaby kazdemu z przedstawien tych stworzen. Nalezy mie¢
bowiem $wiadomos$¢, ze yokai to byty zréznicowane — bardziej humanoidalne,
mogace wzbudzac Igk, strach i niepokoj, a czasem tez rozbawic, ale tez byty swo-
im wygladem czy cechami charakteru podobne do zwierzat, przerazajace, budzace
dyskomfort. Podobnie w anime przedstawienia yokai bywaja bardzo zré6znicowane.
W ramach analizowanego zagadnienia podjetam probe przedstawienia tylko czesci
anime, w ktorych sa yokai, wybierajac tytuly ukazujace ich $wiat w sposob rozny.

Yokai obecne sg w kulturze juz we wczesnych jej wiekach. Wzrost popular-
nosci tematu yokai nastapit w Edo. Figura yokai zaczgto postugiwac si¢ w katego-
riach przestrogi, pojawiata si¢ w kontekscie ludzkich relacji czy zemsty zza grobu.
Z czasem wzbudzanie zwyklego strachu zeszlo na dalszy plan, a yokai staty sie nos-
nikiem ludzkich lgkow, obsesji i niepokojow. Ich popularno$¢ nie zmniejszylta sie
wraz z kolejnymi wiekami, wrgcz przybrala na sile, zwlaszcza w XX 1 XXI wieku,
stajac si¢ waznym elementem krajobrazu popkultury.

Trudno o lepsze pole eksploatacji figury yokai niz anime. Majac na wzgledzie
przyktady omawiane w tym teksScie, udato mi si¢ ustali¢, ze yokai wykorzystywane
sg przez tworcow bardzo zréznicowanie. Tym samym mozna wskazaé na istnienie
kilku tendencji.

Istniejg animacje odwotujace si¢ do tak zwanych yokai wtasciwych, pochodza-
cych z Japonii; zaliczy¢ do nich mozna przytaczane wczesniej anime studia Ghibli,
na czele ze Sprited Away: w krainie bogow. W obrazie tym pojawia si¢ nawigzanie
do na przyktad Yama-uby (starej gorskiej wiedzmy o odrazajagcym wygladzie, groz-
nej zwlaszcza dla wedrowcow, ale tez znanej z porywania dzieci, ktore tuczy i po-
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zera. Uchodzi ona jednak takze za dobra, cierpliwa i kochajaca matke — wycho-
wala w koncu legendarnego wojownika Kintaro), ktorej figure mozna bezposrednio
zestawi¢ z Yubaba. Z kolei w Szopach w natarciu, oprocz gtdéwnych bohaterow
opowiesci — tanuki (jenotow, zdolnych do transformacji rubasznych istot moc-
no osadzonych w japonskim folklorze), pojawiajg si¢ tez inne yokai, takie jak na
przyktad kitsune czy kappa. Podobnie jak animacje ze studia Ghibli takze w Ksig-
dze przyjaciol Natsume czy w Jak zostatam bostwem pojawiaja si¢ istoty, ktore
$cisle powiazane sa z rodzimym japonskim folklorem i mitologia (kitsune, biate
weze, smoki, a nawet maneki neko). Co ciekawe, yokai pochodzenia japonskiego to
straznicy natury i porzadku, ich obecnos¢ tworzy¢ ma przeciwwage dla postepuja-
cej industrializacji, pogoni za kapitalizmem i konsumpcjonizmem. Te yokai moga
wejs¢ w relacje z cztowiekiem, daé z siebie duzo, ale tez oczekiwac od ludzi zmiany
postepowania, autorefleksji. Zadaniem yokai jest uzmystowienie ludziom, co ma
prawdziwg warto$¢ (rodzina, przyjazn, natura), a takze zachecenie do budowania
statych, wartosciowych relacji z innymi.

Istniejg jednak anime, ktore czerpigc z folkloru okcydentalnego, traktuja o yokai
mogacych by¢ odbiciem i symbolem chciwos$ci, wyrachowania, egoizmu, ludzkich
7adz i stabosci. W Mieczu zabojcy demonow yokai sg bezwzgledne, demoniczne,
petne nienawisci i sktonne zniszczy¢ caly ludzki rodzaj. Przypominaja w duzej mie-
rze zachodnie wampiry (zywia si¢ krwia, boja si¢ §wiatta dziennego, moga poruszac
sie¢ wylacznie po zmroku). W Blekitnym egzorcyscie ludzie takze nie beda w stanie
dojs¢ do zadnego porozumienia z yokai, ktore sa mséciwe i zepsute. One same pod
wzgledem wizerunkowym czerpig wiele z dziedzictwa zachodniego, a nawet jesli
nie zachodniego, to niejaponskiego (jak na przyktad biblijnego, na co wskazuja juz
same imiona demondw: Azazel, Astaroth czy Behemoth, mitologii celtyckiej —
o czym moze §wiadczy¢ chociazby obecnos$¢ ketto shii, nawigzujacego do kota sith
czy mitologii arabskiej — obecno$¢ ghouli w anime) jakby celowo uwypuklajac
roéznice miedzy tym, co rodzime (japonskie), bezpieczne, znane (reprezentantem
tego maja by¢ ci, ktorzy opowiadaja si¢ po dobrej stronie ,,mocy”, spoteczenstwo
japonskie, bezbronni ludzie i walczacy z demonami egzorcysci), a tym, co obce, nie-
znane, podte, wyrachowane i zepsute (wszystkie demony, ktorych rodowo6d mozna
identyfikowac¢ z kultura obca, zachodnia). W Mistrzach przekietej techniki przeklete
dusze czerpig sadystyczna satysfakcje z drgczenia, niszczenia ludzi, lubig bawic si¢
ich emocjami. Ich zdaniem najlepiej by byto, gdyby catkowicie znikneli ze §wiata.
Yokai w tym anime to wyraz kumulacji ztych emocji i negatywnych uczu¢, ztego
nastawienia do ludzi i otaczajacego $wiata.

Bywa jednak, ze ludzie sg gorsi od samych demonow, bardziej bezwzgledni,
nielojalni 1 okrutni. Tak wyglada §wiat przedstawiony w Kuroshitsuji: mrocznym
kamerdynerze. Uktad miedzy cztowiekiem a demonem opiera si¢ na faustowskim
schemacie, ale to demon chroni cztowieka przed ztem, podtoscia, wyzyskiem, defi-
niujac wiez, ktéorag mozna okresli¢ mianem przywigzania czy nawet przyjazni.
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Relacji ludzi 1 yokai nie mozna wigc okresli¢ w sposob jednoznaczny — jako
dobrej lub ztej, waznej czy mato istotnej, korzystnej dla ludzi czy wrecz przeciwnie.
Wszystko zalezy od bardzo wielu czynnikoéw. Co jednak ciekawe i co moze tworzy¢
punkt wyjscia do przysztych rozwazan: japonskim yokai przydaje si¢ nieco inng
wage 1 role niz yokai okreslanym mianem ,,zachodnich” (z nielicznymi wyjatka-
mi). Te pierwsze sg najczesciej bardziej wyrozumialte wzgledem ludzi, opiekuncze,
wybaczajace, chetniej nawiagzujace relacje z ludzmi i nawet jesli dajg im nauczke,
czynia to po to, aby skonfrontowac¢ ich z prawdziwymi warto§ciami i tym, na co
nalezy zwraca¢ uwage w zyciu. W przypadku yokai ,,zachodnich” wejscie w relacje
z nimi wydaje si¢ praktycznie niemozliwe, sg okrutne, barbarzynskie, skupione na
wlasnych celach i korzys$ciach.

THE COEXISTENCE OF YOKA/ AND PEOPLE IN JAPANESE CULTURE
BASED ON SELECTED ANIME FILMS AND SERIES

Summary

The aim of this article is to present yokai in culture: literature, film and anime. In addition, it is equally
important to discuss the part yokai play in mythology and folklore and how it is related to popular cul-
ture, as well as their definition. The subject of the research will be selected anime titles in which yokai
have a special relationship with people. The consequences of these relationships will also be discussed.
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