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Problem okre$lenia gatunkowej przynaleznosci Imperium zmystow (Ai no corrida,
L’Empire des sens, Francja-Japonia, 1976) Nagisy Oshimy sprowadza si¢ w duzej
mierze do odnalezienia punktu ci¢zkosci w relacji artyzmu i stymulacyjnej funkcji
tworu pornograficznego. Roznorodnos¢ mozliwych konkluzji — badz to postuluja-
cych dominacj¢ estetycznego uniesienia nad podnieceniem, proponujacych zalez-
no$¢ odwrotng lub podkreslajacych idealng rownowage wrazen — nie jest w stanie
podwazy¢ roli hardcore’owej estetyki w filmie, immanentnej cechy twardej porno-
grafii. Jako takiemu blizej dzielu Oshimy do wyrafinowanej i na poty filozoficzne;j
odmiany gatunku, jakg na plaszczyznie literatury wyabstrahowata w 1967 roku Su-
san Sontag. Odnoszac Imperium do jej poszukiwan, zaobserwowa¢ mozna rzecz
nastepujacg: natura medium filmowego sprawia, ze wyrafinowanie i minimalizm
formy — typowe dla Bataille’owskiej pornografii o charakterze ,,muzyki kameral-

s99]

nej”" — moze potaczy¢ si¢ z barokowa dosadnos$cig seksu 1 przemocy — pokrew-

nej markizowi de Sade i jego ,,wagnerowskich oper literatury pornograficznej”?.

1'S. Sontag, Wyobraznia pornograficzna, [w:] Style radykalnej woli, przet. D. Zukowski, Kra-
kow 2018, s. 77.
2 Ibidem, s. 79.
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Owa wielowymiarowo$¢ filmu Oshimy, uwidaczniajaca si¢ podczas prob kla-
syfikacji, sprawnie zamkneta Linda Williams w kategorii ,,erotyzmu hardcore’owe-
20”, taczacej ,,dosadnoéé pornografii” z ,.erotyzmem szalonej mitosci”®. Majac na
wzgledzie kwestie owej niejednoznacznosci, proponuje — dla pewnego uproszcze-
nia — sprowadzi¢ w ramach niniejszej analizy Imperium do jego pornograficznego
wymiaru, co pozwoli na koncentracje na konkretnych aspektach filmu. Punktem
odniesienia bedzie tu bowiem definicja odnoszaca si¢ do prezentacji (adekwatna,
»jezeli za wyznacznik pornografii przyja¢ autentycznos¢ i pelen naturalizm fil-
mowanych aktow seksualnych oraz brak obyczajowej cenzury”¥), a nie recepcji
(w ktorej ,,tresci pornograficzne to takie, ktére majg wzbudzac pozadanie seksualne
i wspomaga¢ podniecenie™).

Celem artykutu jest wyszczeg6lnienie narracyjnych i formalnych zabiegdw
(Scisle zwigzanych z gatunkowymi konwencjami dwoch odmiennych tradycji por-
nograficznych) majacych istotny wptyw na sposob portretowania kobiecej bohater-
ki i jej seksualnosci w filmie Imperium zmystow. Podczas analizy filmu zatozymy,
ze zastosowanie poszczegdlnych chwytow oparte zostato na probie zdeformowa-
nia ich znaczenia, przez co portret kobiecy nabiera emancypacyjnego charakteru.
Glownym punktem odniesienia beda tu konkluzje wysnute przez Williams w jej
dwoéch flagowych dzietach dotyczacych filmowych narracji erotycznych i pornogra-
ficznych. Dociekania te poprzedzone zostaty opisem istotnych w analizie konteks-
tow historycznych, politycznych i kulturalnych. W ostatniej czg$ci tekstu podjeta
zostanie proba przyroéwnania Imperium do wspolczesnego modelu feministycznego
filmu pornograficznego.

Inspiracja pierwszej w historii kina filmowej opowiesci osadzonej w estetyce
hardcore’owego erotyzmu byla jedna z cause célebre lat trzydziestych XX wie-
ku w Japonii. Chodzi o incydent Sady Abe, bylej gejszy oskarzonej o uduszenie
i wykastrowanie swojego kochanka Kichizo Ishidy. Abe urodzita si¢ w 1905 roku,
u schytku ery Meiji. Splot burzliwych wydarzen i zywot ngkany problemami finan-
sowymi przygnat ja trzydziesci jeden lat po przyj$ciu na Swiat w objecia wlascicie-
la gospody, w ktorej objeta posade. Makabrycznym finatem felernego, trwajacego
kilka tygodni romansu byto aresztowanie Abe w drugiej potowie maja 1936 roku.
W chwili zatrzymania miata ona przy sobie okaleczone genitalia denata, ktorego
$mier¢ miata nastapi¢ w wyniku uduszenia w czasie stosunku®.

3 L. Williams, Seks na ekranie, przet. M. Wojtyna, Gdansk 2013, s. 204-205.

4 P. Skrzypczak, Film oparty na faktach. Imperium zmystow Nagisy Oshimy po latach — z pol-
skiej perspektywy, ,Litteraria Copernicana” 2014, nr 2 (14), s. 201, https://apcz.umk.pl/LC/article/vi
ew/LC.2014.032 (dostep: 25.12.2021).

5 Zdaniem Skrzypczaka maksymalnie natezona ,,dostownosé i intensywno$¢” scen w Imperium
koliduje z mozliwo$cia wywotania pozadania lub podniecenia. L.M. Nijakowski, Pornografia. Histo-
ria, znaczenie, gatunki, Warszawa 2010, s. 45, za: ibidem.

6 'W. Johnston, Prologue: A Murder Grips the Nation, [w:] idem, Geisha, Harlot, Strangler. Star:
A Woman, Sex, and Morality in Modern Japan, New York-Chichester 2005, s. 9-18.
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Kobieta, jej zbrodnia oraz groteskowa saga mitosna btyskawicznie przeniknety
do zbiorowej $wiadomosci Japonczykow — aresztowanie Abe poprzedzita ogolno-
krajowa panika, a fascynacja, ktora narosta wokot samego zajscia, skumulowata si¢
w przeksztalceniu procesu sagdowego kobiety w wydarzenie o charakterze kultural-
nym’. Jednak historie o kobietach mordujacych swoich kochankéw pojawiaty si¢ na
tamach japonskiej prasy juz w XIX wieku®, nie sposob wiec przy okazji diagnozo-
wania przyczyn, ktore pozwolily historii Abe przekroczyé ramy sezonowej sensacji’,
ograniczy¢ si¢ do wskazania wspotistnienia pozadania, przemocy i §mierci jako kre-
ujacego jej wyjatkowy status. Z trzech najistotniejszych filmowych interpretacji wy-
darzen z 1936 roku dwie — Kobieta o imieniu Sada Abe (Jitsuroku Abe Sada, Japonia,
1975) Noboru Tanaki oraz Sada (Sada: Gesaku, Japonia, 1999) Nobuhiko Obayashie-
go — przedstawiajg droge do zbrodni jako réwnolegla do tej, ktorg pokonuje niemoz-
liwa do zaspokojenia mito$¢ romantyczna. W przeciwng stron¢ zmierza propozycja
Oshimy. W Imperium zmystéw granica, ktorej nieprzekraczalno$¢ prowadzi do $mier-
ci, jest granica libidinalnej wydolnosci cztowieka. Niezaposredniczony obraz ciata
wstrzasanego spazmami rozkoszy i niszczonego zastepuje tu w duzej mierze tradycyj-
ng narracje, tworzac pole do afirmacji irracjonalnych aspektow erotyzmu. Nie bez po-
wodu Williams wybrata cytat!? z pism Georges’a Bataille’a jako motto swojej analizy
hardcore’owej poetyki Imperium — prawdopodobnie nie stworzono jeszcze filmowe-
go dziela tak trafnie odzwierciedlajacego tezy autora Historii oka, o ile w ogdle moz-
na powaznie mowi¢ o mozliwosci uchwycenia ich w granicach jezyka filmowego.

To wlasnie zastosowanie poetyki bezposredniosci byto jednym z powodow
poszukiwania przez Oshime alternatywnych metod produkcji, ktére zapewnita mu
spotka Argos Films Anatole’a Daumana. Fundamentalnym zalozeniem przy ekra-
nizacji historii Oshima ustanowit famanie tabu'!, opierajace si¢ przede wszystkim
na pelnej widzialnosci aktu seksualnego, co niemozliwe bylo w realiach produk-
cyjnych rodzimego kraju'2. W tym odstgpstwie otwiera sie niecodzienny status -

7 Proces Abe cieszyt sie tak duzym zainteresowaniem, ze wyznaczono ograniczong liczbe
miejsc dla cywilnej publicznosci (doktadnie 150), a w mediach pojawialy si¢ pogloski o wykupywa-
nia biletow przez ,.konikow”, ktorzy pozniej mieli sprzedawac je po zawyzonych cenach. 1. Standish,
Transgression and the Politics of Porn: Oshima Nagisa’s “In the Realm of the Senses” (1976), [w:]
Japanese Cinema: Texts and Contexts, red. A. Phillips, J. Stringer, Abingdon 2007, s. 217.

8 L. Williams, Seks na ekranie, s. 206.

9 Nie trzeba wychodzi¢ poza filmografie Oshimy, Zeby zetknaé si¢ z obecnoscia historii Abe
w japonskiej kulturze pierwszej potowy wieku. Jeden z drugoplanowych bohateréw Ceremonii (Gi-
shiki, Japonia, 1971) wys$piewuje w trakcie rodzinnego zjazdu spro$ng piosenke o morderstwie popet-
nionym przez kobiete.

10 Céz innego znaczy erotyzm ciata, jesli nie pogwatcenie istoty partneréw? Pogwatcenie, kto-
re graniczy ze $miercig, ktore graniczy ze zbrodnia”. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk
2019, s. 20, za: L. Williams, Seks na ekranie, s. 203.

1. Williams, Seks na ekranie, s. 209.

12 Chodzi tu o restrykcyjna definicje pornografii, bedaca poktosiem debaty wokot pojecia ,,0b-
sceniczno$¢” (waisetsu) w Japonii. L. Standish, op. cit., s. 222.
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perium zmystow, francusko-japonskiej koprodukcji zblizajacej si¢ jak zadna pro-
dukcja japonska do upragnionego zrodta pornograficznych uciech — maksymalne;j
widzialno$ci — z ktorego tworca zaczerpnal jedynie wybrane elementy, by nastep-
nie przeobrazi¢ ich narracyjne przeznaczenie. Dokonat przy tym zwrotu i pozbawit
widowni ,,nagrod”, jakie wigza si¢ domyslnie z seansem pornografii. A wszystkimi
tymi zabiegami otoczyt posta¢ kobieca, bedaca fenomenem na tle innych heroin
kina pornograficznego.

TOPOGRAFIA IMPERIUM

Zanim doktadnie przyjrzymy si¢ konwencjom pornograficznym, wypadatoby opi-
sac przestrzen, w ktorej rozgrywa sie historia Sady (Eiko Matsuda) i Kichizo (Tat-
suya Fuji). Btgdem bytoby w kontekscie Imperium porzuci¢ probe jakiegokolwiek
namystu nad kontekstem historycznym i elementami mise en scéne (innymi niz
puszczone w ruch ciala), nawet jesli ograniczy¢ si¢ chcemy jedynie do pornogra-
ficznych aspektow dzieta. Ta koniecznos$¢ wynika przede wszystkim z potrzeby zro-
zumienia, jakimi srodkami tworcy oddalili szerszy kontekst wydarzen i zaakcento-
wali wrazenie izolacji, nie odrzucajac przy tym catkowicie poszlak pozwalajacych
na poszerzenie mozliwej interpretacji.

Przestrzen wewnatrzkadrowa, obejmujaca czgsto zamkniete na Swiat sypialnie,
na podobienstwo odcictej enklawy jednocze$nie wspolgra z pornograficznym cha-
rakterem filmu i wpasowuje si¢ w wizje¢ alienacji od socjopolitycznego krajobrazu
— przestrzeni historycznej. Jasper Sharp trafnie ujmuje powigzanie historii Abe
z suma otaczajacych ja uwarunkowan, nazywajac ja jednym z ,,symptomow szalen-
stwa dreczacego 6wczesng Japonie”!3. Lata trzydzieste w kraju to okres wzmozonej
aktywnosci wojskowych frakcji oraz kolejna dekada dzialan wojennych, ciagna-
cych za sobg konieczny do ich afirmacji wzrost nacjonalizmu.

To ostatnie zjawisko jest $cisle powigzane z obecnoscia i rozwojem doktryny
kokutai w dyskursie politycznym. L.aczona byta ona przede wszystkim z kwestia
suwerennos$ci cesarza oraz potrzeba catkowitego podporzadkowania si¢ podda-
nych, ktéorych oddanie miato poméc w utworzeniu panstwa dzialajacego jedno-
mys$lnie. Z punktu widzenia podejmowanego tematu najistotniejszym jest ksztatt,
jaki koncepcja przybrata w latach dwudziestych XX wieku, u schytku ery Taisho.
Okres ten taczy si¢ z radykalizacja kokutai i powrotem do nacjonalistycznej inter-
pretacji terminu, ktory takie konotacje otrzymywat juz w przesztosci. Jak zaznacza
Michat A. Piegzik:

13 J. Sharp, Za rézowq kurtyng. Historia japonskiego kina erotycznego, przet. . Murczynska,
K. Klimek, G. Zuchowska, Warszawa-Krakow 2011, s. 252.
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Coraz cze$ciej w japonskim zyciu politycznym pojawiat si¢ postulat powrotu do tradycyj-
nego cesarskiego autorytaryzmu. Formulg gwarantujaca pomyslnos¢ kraju w trudnych czasach
miala stac¢ si¢ ,,odnowiona” doktryna kokutai, ktérag zamierzano oczysci¢ z demokratycznych
naleciatosci'.

Retoryka skrajnej prawicy w Japonii pozwolita, by kokutai stato si¢ stowem-
-kluczem majacym w obywatelu japonskim wytworzy¢ przekonanie, ze ,,autorytar-
ne rzady wojskowych stuza odnowie moralnej w kraJu jego nieograniczonej potegi,
ktorej pragnie cesarz — ojciec catego narodu”!'®. Ow obywatel w dyskursie okala-
jacym kokutai miewal oczywiscie rolg istotniejsza niz adresat ideologicznych prze-
stanek, lecz w zadnym z tlumaczen terminu funkcja nizszych (od cesarza) warstw
spolecznych nie nabrata takiego wydzwigku jak w propozycji lingwisty Yoshio
Yamady, tworcy koncepcji organicznego kokutai'®. ,,Ciato panstwa” (w odréznieniu
od takich ttumaczen jak ,,ustr6j” badz ,.ksztalt narodowy”) podkresla przez biolo-
giczng metaforg rol¢ ,,jednomyslnosci”, w ktorej rytm panstwo funkcjonowac miato
na podobienstwo ciata cztowieka, by¢ jak on ,,okreslonym bytem”!”, wymagajacym
w pelni zharmonizowanego dziatania wszystkich jednostkowych czesci organizmu
w celu pelnej jego wydolnosci. W odniesieniu do /mperium ta propozycja interpre-
tacyjna pozwala instynktownie wyczu¢ roéznice miedzy dtawiaca atmosferg poli-
tyczng a samym incydentem Sady Abe, odczytywanym jako radykalny eskapizm od
rzeczywistosci, w $wietle za$ koncepcji organicznego kokutai — zbuntowanie si¢
wobec duchowej jednomyslnosci.

Wydarzeniem historycznym ($ci$le zwigzanym z konsekwencjami radykaliza-
cji kokutai) bezposrednio oddzialujacym na diegetyczng rzeczywistos¢ w filmach
Oshimy, Tanaki i Obayashiego jest incydent z 26 lutego 1936 roku — wojskowy
pucz zorganizowany przez frakcje Kodoha'® na niecaly miesiac przed zabojstwem
Ishidy. W konteks$cie Imperium socjopolityczne tto jest o tyle znaczace, o ile elip-
tyczne odnoszenie sie do niego zwraca uwage na inne elementy tej historii. Oshima
— w przeciwienstwie do Tanaki i Obayashiego — zdecydowat si¢ na zawezenie
perspektywy, z jakiej opowiadana jest historia. Dane o stanie panstwa (jego poli-
tycznych i socjologicznych wyznacznikach w $wiecie diegetycznym) dostarczone
sa widowni w sposob oszczegdny. Brak konstytuuje gldwng o$ narracji, jaka jest ero-

14 M. Piegzik, U #rédel japorskiego nacjonalizmu i militaryzmu — doktryna kokutai w Zyciu
politycznym Cesarstwa Japonii w latach 1867—1945, ,,Studia nad Autorytaryzmem i Totalitaryzmem”
40,2018, nr 2, s. 44.

15 Ibidem, s. 48.

16- Zob. Dai Nippon Kokutai Gairon — pol. Wprowadzenie do japornskiego Kokutai, Tokyo 1910,
za: ibidem, s. 41.

17" Ibidem.

18 Zamach wojskowy doprowadzit do kilkudniowego zajecia przez grupe ultranacjonalistow
centrum Tokio oraz zamordowania przez rebeliantdw paru czotowych politykoéw, zaocznie skazanych
za sympatyzowanie z mysla demokratyczng. J. Sharp, op. cit., s. 252.
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tyczne zycie dwojga gtownych bohaterow, zamknicte w dwudziestu scenach seksu,
przerywanych okazjonalnymi antraktami. Sladowe nawigzania do wydarzen uloko-
wanych w sferze publicznej (zewnetrznej wobec wypetniajacego narracje roman-
su), stojacej w opozycji do sfery prywatnej (intymnej rzeczywisto$ci bohaterow)!”
zyskuja znaczenie $cislej odnoszace sie do relacji seksualnej, nie zas samego prze-
biegu znajomosci bohaterow (jak w dwoch pozostatych ekranizacjach). Dzigki temu
hardcore’owa poetyka obrazow seksu zyskuje wzmocnienie, szczegdlnie w kwestii
tak istotnej dla fabuly obecno$ci widm patriarchatu i maskulinizmu.

Uwidacznia si¢ to zwlaszcza w stynnej scenie przemarszu wojska — najbar-
dziej wyrazistej obecnosci kontekstu historycznego — w ktorej zaakcentowanie izo-
lacji odnosi si¢ przede wszystkim do charakterystyki meskiego bohatera. Kichizo,
powracajacy z wizyty u golibrody, natrafia na otoczony owacjami i trzepotem flag
pochod wojskowych, ktorych mija bez wyraznej reakcji: ze spuszczong gtowa, za-
nurzony w mys$lach. Jest to jeden z niewielu momentow, kiedy widzimy mezczyzne
bez towarzystwa kochanki. Jego samotnos¢ w tym punkcie filmu sprawia nienatu-
ralne wrazenie, nie dziwi wigc nas jego senne zachowanie i emocjonalne oderwanie
od okolicznosci. Rozbudowujac §wiat diegetyczny, ta krotka scena dziata przede
wszystkim jako podkreslenie zmian zachodzacych w uczestniku patriarchalnego
spoteczenstwa, okreslonego jednak wytacznie przez swoj zwiazek z partnerka. Spa-
cerowanie w kierunku przeciwnym do kolumny Zotnierzy jest w narracji paralelne
do utraty statusu podmiotu dominujacego w relacji seksualnej. Ponowne spotkanie
Kichizo z Sada bedzie poczatkiem ostatniego etapu ich relacji: catkowitego podda-
nia si¢ me¢zczyzny kobiecie.

Jest to przyktad zabiegow niewchodzacych bezposrednio do puli przeksztat-
cen zwigzanych z obrazami aktow seksualnych, lecz nieustannie uwypuklajacych
fabularng koncentracje na nich. Rzeczywistos$¢ filmowa w Imperium zmystow jest
zdeformowana. Nie chodzi tu jedynie o skondensowanie historycznie uwarunko-
wanych zjawisk do funkcji odpowiadajgcej minimalistycznej narracji o odsepa-
rowanych jednostkach, lecz rowniez o charakter diegetycznego §wiata — nostal-
giczny, nieprzedstawiajacy prawie zadnych oznak modernizacji. Przypomina on
Japonie okresu Edo, uwolniong od obecnosci zachodnich wptywow?? i cieszaca sie
znacznie wiekszg swoboda seksualna. Interwaty te tworza istotng poszlake w inter-
pretacji przemian zachodzacych w bohaterach. Wygrywaja one takt rozciagnigtej
na caty film subwersji gatunkowych konwencji pornografii, odbywajacej sie¢ w sce-
nach erotycznych.

191, Standish, op. cit., s. 218.

20 Skrajnie odmienne podejscie reprezentuje w tej kwestii Obayashi. W jego Sadzie ubrana w ki-
mono protagonistka skontrastowana zostaje w scenach zbiorowych z moga, postgpowymi kobietami
ubierajacymi si¢ na zachodnia modtg.
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KORRIDA. ARS EROTICA | SCIENTIA SEXUALIS

Linda Williams wskazuje na dwa glowne zrodta wptywow, z ktorych czerpat
Oshima, tworzgc estetyczng i narracyjng podstawe swojego dzieta. Ten amalgamat,
powstaly ze ztaczenia tradycji wschodniej (ars erotica) ze wspomniang zachodnia
metodologia spojrzenia na seks (scientia sexualis)®', doprowadzit do wytworze-
nia niecodziennej siatki zaleznosci, uwidaczniajacych si¢ w roznorodnych ujgciach
aktu seksualnego. Zestawienie estetyk shunga (japonskiego erotycznego malarstwa
drzeworytniczego) i pornografii Zachodu pozwalaja na wydobycie wielu antynomii,
$cisle zwigzanych ze sposobem portretowania postaci kobiecej w narracji porno-
graficznej. Skutki owego przemieszania wptywow tworza jeden z gtéwnych wy-
znacznikow przelamywania poszczegolnych konwencji, z racji kontaminacji auto-
nomicznej formy kazdej z nich.

Osnuta wokot motywu seksualnej inicjacji tradycja ars erotica objawia si¢
w filmie bardzo dobitnie na poziomie wizualnym, wlasnie jako efekt powotania si¢
przez tworcow filmu na konwencje znane z shunga. Ten podgatunek sztuki ukiyo-e,
ktory szczyt popularnosci osiggnat w okresie Edo, wedtug Urszuli Krzyzanowskiej
postrzegany by¢ moze jako kumulacja poszczegolnych wartosci zwigzanych z nie-
zwyklym sensualizmem Japonczykow, jak tez ich niezobowigzujacego (a przy-
najmniej pozbawionego charakteru tabu??) podejscia do przyjemnosci cielesnej?>.
Krzyzanowska pisze, ze ,,nie byla to [...] przypadkowa nago$¢ — artys$ci shunga
wiedzieli, jakg optyke zastosowac i jakich technik uzy¢, by stworzy¢ gre spojrzen
pomiedzy przedstawianymi kochankami a widzem”?*. Owej optyce, dostrzegalnej
w dziele Oshimy, towarzyszyla gesta warstwa symboliki, uwidaczniajacej si¢ za-
réwno w zmyslnym uzyciu rekwizytéw, jak 1 w semiotycznym aspekcie koloru.

Status kobiety na obrazie shunga zasadniczo rézni si¢ od sposobu jej funkcjo-
nowania w wytworze zachodniej pornografii. Jedna z przyczyn jest tu bez watpienia
historyczny status prostytutki w Japonii (do ktorej archetypu nawiazuje do pewnego
stopnia bohaterka Imperium), $ciSle zwigzany z filozoficznymi i estetycznymi war-

21 Williams opiera si¢ tu na terminach uzytych przez Michela Foucaulta w jego Historii seksu-
alnosci. L. Williams, Seks na ekranie, s. 217-218.

22 Tabuizacja rozwigztosci seksualnej pojawia sie w Japonii dopiero w czasie reform Meiji, ra-
zem z pojawieniem si¢ cenzury (wbrew zatozeniom japonskiej konstytucji). I. Standish, op. cit., s. 223.

23 Co sig tyczy samej wartosci artystycznej owych dziet, to z racji parania si¢ sztuka erotycznego
malarstwa i drzeworytnictwa przez najwickszych mistrzéw aktywnych w czasie rzgdow klanu Toku-
gawa — wystarczy tu wymieni¢ Hokusaia Katsushike i Utamaro Kitagawe — mamy tu do czynienia
z tworami najwyzszej klasy. Uwaga ta ma niezwykte znaczenie w kontekscie narracyjnej i estetycz-
nej warstwy shunga (rozpatrywanych przede wszystkim jako produkty uzytkowe, przeznaczone dla
kupcow, bedacych glowna grupa klientéw domow uciechy i pornografii), w sposéb wysublimowany
traktujgcych istote cielesnego zblizenia. U. Krzyzanowska, O powigzaniach sztuki i kultury erotycznej
na przyktadzie japonskich shunga, ,,Kultura i Wartosci” 2014, nr 1 (9), s. 26.

24 Ibidem, s. 25.
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tosciami — takimi jak idee mono no aware (patos rzeczy) lub mujokan (poczucie
nietrwatosci zycia)?> — ktére znajduja sie u podstaw duchowej struktury Japonczy-
ka okresu Edo:

Prostytutki byly postrzegane jako uciele$nienie ulotnego $wiata w buddyjskim sensie. Na
pewnym poziomie byly blizej zrozumienia nietrwato$ci zycia niz wigkszos$¢ populacji, poniewaz
byly mniej przywiazane do ziemskich spraw — nie mialy rodziny, wtasnosci, zadnych stalych

zwiazkow, miaty natomiast szereg przelotnych goéciZ®.

Kobieta przedstawiona na obrazie shunga ma status réwny mezczyznie — jest
réwnouprawniong uczestniczka stosunku?’. Jako postaé wpisana w fikcyjng sce-
n¢ nie jest poddana odmiennym zabiegom fetyszyzujacym niz me¢zczyzna. W ze-
stawieniu scientia sexualis i ars erotica dochodzi wiec do pozornego konfliktu.
Pornografia Zachodu skoncentrowana jest bowiem w calosci na podporzadkowaniu
sposobow obrazowania i narracji oczekiwaniom meskiego widza.

W Imperium zbudowana na estetycznym zapleczu sztuki Wschodu scena
w niewymuszony sposob przechodzi w swojej metodzie do technik zachodnich.
Doskonalym przyktadem tego jest scena fellatio. Rozpoczyna ja ujecie przypomi-
najace tradycyjny obraz shunga, zarbwno ze wzgledu na ikonografie, jak i to, ze
bohaterowie sa odziani (zjawisko nietypowe w pornografii Okcydentu, ktore za-
istnie¢ moze raczej jako realizacja konkretnego fetyszu). Scena z planu petlnego
przeksztatca si¢ w polpelny. Mimo wielkiej przyjemnosci ptynacej ze wspolnego
stosunku Sada w pewnym momencie spycha z siebie Kichizd, na przekor werbalnie
wyrazanym zapewnieniom, ze brak orgazmu mu nie przeszkadza. Glowa bohaterki
ulokowana jest w lewym dolnym rogu kadru, gdzie znajduje si¢ rowniez rytmicznie
znikajgcy w jej ustach penis. Az do momentu kulminacji scena przebiega zgodnie
ze standardami scientia sexualis — uktad ciata aktora nie powoduje przystoniecia
cztonka. Do zaburzenia konwencji dochodzi w momencie kulminacji, podczas kto-
rej oczekiwa¢ mozna by zastosowania si¢ tworcow do zasady pelnej widzialnosci
orgazmu. Ukazana scena, przechodzac z imitacji shunga do obrazu kadrowanego
w konwencjonalny dla gatunku zachodniej pornografii, z zasady powinna zapowia-
da¢ rozwigzania charakterystyczne dla problemu ,,szalenstwa widzialnosci”. Zjawi-

2 Ibidem, s. 23-24.

26 Encyclopedia of Prostitution and Sex Work, t. 2, red. M.H. Ditmore, Westwood 2006, s. 507,
za: ibidem, s. 24.

27 R. Buckland, Shunga in the Meiji Era: End of a Tradition?, ,Japan Review” 2013, nr 26,
s. 274. Istote rownorzednosci kochankéw w erotyce japonskiej, wykraczajacej poza czysto wizualne
uwarunkowania i taczacej si¢ z istota mitosnego zespolenia, traftnie uchwycit w Wyznaniu maski Yukio
Mishima: ,,Na drzeworytach ukiyoe z okresu Genroku kobiety i m¢zczyzni darzacy si¢ nawzajem mi-
toscia, zadziwiajaco czesto sa do siebie podobni. [...] Czyz nie jest to jedna z tajemnic mitosci? Czyz
w najglebszych zakamarkach serca osob kochajacych si¢ z wzajemnoscia nie kryje si¢ niemozliwe
do zaspokojenia pragnienie, by w kazdym calu stac si¢ do siebie podobnym?”. Y. Mishima, Wyznanie
maski, przet. B. Kubiak Ho-Chi, Warszawa 2019, s. 74.
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sko to wigze si¢ przede wszystkim z problemem wizualnej nieuchwytnos$ci kobiece;j
rozkoszy, a zwtaszcza blokady w mozliwosci ujrzenia efektow orgazmu w formie
materialnej. Jak pisze Williams:

Podczas gdy w klasycznym kinie narracyjnym fetyszyzacja ciata kobiety moze by¢ dla
mezczyzn rozwigzaniem problemu seksualnej odmiennosci, ta sama ,,maskarada” w hard corze
staje si¢ znaczacg przeszkoda w osiagnieciu celu, jakim jest ukazanie mimowolnego wyznania
fizycznej przyjemnosci. [...] Twarda pornografia potrzebuje zapewnienia, ze to, co przedstawia,
nie jest wymuszonym odegraniem kobiecej rozkoszy, lecz mimowolnym wyznaniem. Umiejet-
no$¢ udawania orgazmu, jaka, w przeciwienstwie do mezczyzn (przynajmniej wedtug pewnych
badan) opanowaly kobiety, jest zrodlem wszystkich wysitkow, ktore gatunek podejmuje, chcac
wydoby¢ to, co zawsze pozostaje dla niego niepewne: niekontrolowane wyznanie rozkoszy,
hardcorowe ,,szalenstwo widzialno$ci”?8.

Money shot, wyeksponowanie meskiej ejakulacji, stanowi apogeum tego pro-
blemu. Podkreslenie obecno$ci nasienia przektada¢ si¢ ma w zalozeniu nie tylko na
ekspozycje orgazmu me¢zezyzny, w ,,normalnych” warunkach czesto znikajacego
w splocie cial, lecz zastgpowaé ma on réwniez niewidoczno$¢ orgazmu kobiety;
podobnie jak wiele technik stosowanych w pornografii jest to rodzaj paradoksalne-
go zamiennika opartego na probie przettumaczenia doswiadczen empirycznych na
jezyk wizualnej prezentacji:

zeby pokaza¢ wymierng, materialng ,,prawde” o swojej przyjemnosci, aktor musi przerwac

wszelkie cielesne potaczenie z narzadami plciowymi badz ustami kobiety, aby jego wytrysk byt

widoczny. Zadaniem widzow jest zas§ uwierzyc¢, ze w punkcie kulminacyjnym meskiego orgazmu
osoby uprawiajace w filmie seks chca zamieni¢ przyjemnoéé cielesng na wizualng®”.

Megski wytrysk, jako ten cechujacy si¢ najwiekszymi ,,walorami wizualnymi”
(przez sama swoja widoczno$¢), zamyka w sobie i wyraza przyjemno$¢ obojga
uczestnikow stosunku.

To, w jaki sposob rozwigzane zostalo w scenie fellatio wizualne przedstawie-
nie szczytowania, mozna w ramach jednego ujecia rozbi¢ na dwie fazy, okreslajace
dwa odmienne poziomy subwersji. Po pierwsze, Sada nie odsuwa ust od penisa, co
mialoby pozwoli¢ na pelne podkreslenie obecnosci ejakulatu. Caly cztonek znika
miedzy jej wargami, 1 tam pozostaje nawet po momencie szczytowania. Warto tu
podkresli¢, ze pelna widoczno$¢ orgazmu nie sprowadza si¢ jedynie do odstoni¢cia

28 Dalej czytamy: ,,Dlatego gtéwna meska fantazja, ktéra stoi za kinem hard core, mozna okres-
li¢ jako (skazang na porazke) probg¢ wizualnego przedstawienia szalenstwa widzialnosci, jakie rodzi
si¢ w ciele kobiety, ktorej orgazm wymyka si¢ probom obiektywnego opisu. Nie dziwi wigc fakt, ze
wiele z wezesnych produkeji hard core porusza si¢ wokot sytuacji, w ktorych przyjemno$é seksualna
pojawia si¢ mimowolnie lub wbrew woli kobiety — wokot aktow gwattu lub zniewolenia. W takich
wypadkach objawy wymuszonej przyjemnosci, jakiej doznaje ofiara, stuza za dowdd prawdziwosci
gatunku, o ktory bytoby trudno w innych okolicznosciach”. L. Williams, Hard core. Wiadza, przyjem-
nos¢ i ,,szalenstwo widzialnosci”, przet. J. Burzynska, 1. Hansz, M. Wojtyna, Gdansk 2010, s. 62—63.

2 Ibidem, s. 115.
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przyjemnosci przed meskim widzem, utozsamiajacym si¢ z bohaterem, lecz czg-
sto wigze si¢ z zablokowaniem widoczno$ci dla bohaterki. Poktosiem zastosowania
money shot jest najczes$ciej umiejscowienie go poza zasiggiem wzroku aktorki; na-
sienie czgsto laduje na jej plecach lub posladkach, a w przypadku ,,wykonczenia”
na twarzy zmusza ja do zamknigcia oczu’’. Przerywajac dostep do widocznosci
ejakulatu, bohaterka Imperium przywlaszcza w tej scenie produkt aktu seksualnego,
skapigc go nie tylko partnerowi, lecz réwniez widzowi. Po wtore, subwersja nie
konczy sig na niewidoczno$ci spermy. Ta pojawia si¢ po wyptynieciu z ust boha-
terki, lecz dopiero na jej wlasnych zasadach. Tym samym posta¢ kobieca staje si¢
suwerennym podmiotem w grze seksualnej, zarzadzajacym dystrybucja wizualnych
oznak przyjemnosci.

Tak wigc widownia podczas seansu Imperium zmystow nie obcuje z prostym
zestawieniem dwoch odmiennych podejs¢ — przeplatajg si¢ one, taczg i rozbijaja.
Analiza sceny fellatio pozwala zbadac te relacje na najbardziej klarownym przykta-
dzie. Mozemy ja réwniez dostrzec, kierujac uwage ku zabiegom na polu perspekty-
wy. Obrazy kobiecego voyeuryzmu w Imperium najwczesniej sygnalizujg odejscie
od utartych norm zwigzanych ze zjawiskiem ,,meskiego spojrzenia”. Fantazmatycz-
na interpretacja obecnosci kobiety na ekranie stanowi wedlug teorii feministyczne;j
jeden z gtownych wyznacznikow klasycznego kina narracyjnego’!. Laura Mulvey
zwraca uwage na fundamentalng potrzebe dostosowania si¢ wizerunku kobiety
w narracji filmowej do roli ,,przedmiotu seksualnego”. Kobiety ,,konotujg swdj status
bycia przedmiotem ogladu™3? — ta prawidtowo$¢, charakterystyczna dla klasyczne-
go kina fabularnego, odnajduje rzecz jasna naturalne rozwinigcie w pornografii.

W pierwszych minutach filmu Sada i jej wspotpracownica zakradaja si¢ pod
sypialni¢ wlascicieli gospody. Podgladaczkom, skrytym za lekko rozsunigta $cian-
ka fusuma, ukazuje si¢ scena porannej toalety, ktora przerywa zainicjowanie przez
gospodyni¢ seksu. Czyni to wsuwajac reke pod bielizng me¢zezyzny. Ruch ten zmie-
rza ku poczatkowo niewidocznemu cztonkowi; po zmianie pozycji, ktora nastepuje
chwilg pdzniej, genitalia zostajg odstonigte 1 nastepuje zblizenie na akt penetracji.
Tym samym film okre$la charakter erotycznego przedstawienia, rownocze$nie usci-
$lajac punkt obserwacji voyeurek. Tego rodzaju ujecie powraca w pdzniejszej cze-
$ci filmu. Tym razem to Sada jest uczestniczka aktu seksualnego obserwowanego
przez hotelowa postugaczke.

W akcie voyeuryzmu zostaje wprowadzona rowniez jedyna eksplicytna scena
fantazjowania na jawie. Po zainicjowaniu romansu przez Sadg¢ i Kichizd pojawia
si¢ kolejna scena, w ktdorej bohaterka ponownie podpatruje zblizenie mezczyzny
z jego zong. Tym razem, kierowana zazdro$cig, wyobraza sobie brutalny atak na

30 Ihidem.

31 L. Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Panorama wspol-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 97.

32 Ibidem, s. 100.
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kobiete, dokonany za pomoca brzytwy. Kobiecy voyeuryzm zostaje tu wydtuzony
o implementacje imaginacji. Na poziomie diegetycznym ten moment subiektywi-
zacji moze by¢ czytany jako wyraz checi przywlaszczenia przedmiotu pozadania,
lecz w szerszej perspektywie scena implikuje rowniez przemocowa natur¢ przy-
sztych aktow seksualnych, wiazac je z nacechowang afektywnie fantazjg kobiety.
Seks w Imperium organicznie koegzystuje ze $miercia, a sama krew wilaczona jest
do puli plynéw wchodzacych w sklad doswiadczenia erotycznego, co wigcej: ta-
kiego, ktére pozbawione zostaje wszelkich oznak tabu (w scenie przejazdzki riksza
Kichizd demonstruje swoje stanowisko wobec transgresji, smakujac menstruacyj-
nej krwi Sady).

Jesli w kontekscie klasycznego filmu narracyjnego kobieta jest ,nosicielka,
a nie tworczynia znaczenia”33, to w Imperium zmystow (choé nie mozemy powie-
dzie¢ o catkowitym odwroceniu tego paradygmatu, lecz poprzestawianiu pewnych
elementow) postaci kobiecej zostaje w trakcie rozwoju akcji przypisany wiele na-
rzgdzi, zarowno fabularnych, jak i formalnych, pozwalajacych na demontaz tej
tendencji. Zachowanie bohaterki w czasie sceny fellatio oraz uprawomocnienie
jej punktu widzenia przez obrazy kobiecego voyeuryzmu sg jednak odstepstwami
od normy rzadzacej pierwsza potowa filmu (charakteryzowanej — jak wykaze dal-
sza czes$¢ tekstu — przez erotyzowanie kobiecej biernosci). Ustanawiajg one postac
kobieca jako rownouprawniong uczestniczke relacji seksualnej, lecz role spiritus
movens bohaterka uzyskuje dopiero przez zawtaszczenie symboli meskiej wiadzy.

Wszystkie elementy prezentacji w zachodnim filmie pornograficznym (nakie-
rowanym na prezentacj¢ heteroseksualnych stosunkdéw) sprowadzajg si¢ do jednego
osrodka — fallusa. Plasujace si¢ powyzej $redniej wielkoSci penisy aktoréw w za-
chodniej pornografii gtbwnego nurtu nieustannie o tym przypominaja — jako em-
blematyczny sktadnik narracji inherentnie skupionej wokot meskiej przyjemnosci.
Roéwniez przerosnigte przyrodzenia bohaterow rycin shunga, cho¢ ich funkcja rozni
si¢ znaczaco od okcydentalnego standardu, zdaja si¢ w jakiej$ mierze powielac te
tendencj¢. Mimo bardziej rownouprawnionego statusu kobiety przestrzen, jaka ten
element zajmuje na powierzchni erotycznej ryciny, dewaluuje do pewnego stop-
nia zenska aktywnos$¢ na niektoérych przykladach tych przedstawien. Powolanie si¢
przez tworcow Imperium na estetyke shunga, przy jednoczesnym zatozeniu utrzy-
mania standardow pornografii zachodniej, zachgca do poszukiwania tego elementu
rowniez w filmie Oshimy.

Williams wskazuje na niemozno$¢ bezposredniego odwzorowania karyka-
turalnego cztonka w aktorskim filmie. Mozna by poszukiwania te zakonczy¢ na
prostym wniosku, ze pokazne przyrodzenie Fujiego najzwyczajniej zgrywa si¢ ze
standardem zachodnim, lecz cata ta kwestia okazuje si¢ niebagatelna. Role, ktora
w statycznym obrazie shunga odgrywa wielkos¢ — pisze Williams — w Imperium

33 Ibidem, s. 96.
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zmystow przejmuje temporalny aspekt seksu. Egzageracje penisa zastgpuje nierze-
czywista dtugoéé stosunkow seksualnych bohaterow34.

By to dostrzec, wystarczy przesledzi¢ rytm scen rozpoczynajacych si¢ obrazem
postaci tymczasowo znajdujacych si¢ w stanie spoczynku, co w miarg rozwoju fa-
buly coraz czg$ciej spowodowane jest (pozornym) wyczerpaniem. Wspomniana juz
druga scena przedstawiajaca stosunek Kichizo z matzonkg zbudowana jest wtasnie
wokol owego zwrotu: naglego przejécia od stanu biernosci do aktywnosci. Zajscie
rozpoczyna wizyta Sady u wiascicieli gospody, motywowana checig rezygnacji
z posady. Zastaje ona par¢ w trakcie toalety — malzonka z precyzja przesuwa brzy-
twe po szyi Kichizo, ktéry ulokowany jest plecami do oka kamery. W odbiciu lustra
wida¢ jego twarz i spuszczone powieki. Stan mezczyzny przypomina medytacje,
z perspektywy calosci dzieta uderzajacego obojetnoscig na obecno$¢ kochanki oraz
ostrza brzytwy. Sada odestana zostaje z poleceniem przyniesienia $wiezej wody; po
jej powrocie nastepuje wspomniany zwrot. Kichizd lezy na swojej zonie w pozycji
analogicznej do tej, jaka przyjat z Sada w trakcie drugiego odbytego przez nich
stosunku. Wigkszo$¢ obrazéw biernosci w Imperium funkcjonuje wlasnie w ten
sposob. W innej scenie Kichizd nagle rzuca si¢ na matron¢ prowadzacg mitosny
hotel, cho¢ jeszcze chwilg wczesniej, zgarbiony i owinigty w kimono, wydawat
si¢ zupetie zadumany. Z podobng werwa dobiera si¢ do Sady, nim ta udaje si¢ na
pierwsze ukazane w fabule spotkanie z profesorem, swoim chlebodawca, cho¢ sce-
n¢ rozpoczyna obraz nagiego ciata Kichizd w stanie spoczynku.

Istotng rolg w kwestii owej ciaglosci odgrywa czasowy odstep migdzy scenami
seksu, wspomniany przy okazji sceny przemarszu wojska. Tak jak w tym przypadku
podobne przerywniki najczesciej dziatajg jako zapowiedz stosunku, a czasem ich
tre$¢ wrecz sprowadza si¢ do problemu niemoznosci pozostawania w stanie nie-
ustannego podniecenia. Tego typu uwagi artykutlowane sg werbalnie przez Sade,
ktorej libido i fizjologiczne mozliwos$ci znacznie przewyzszajg te oferowane przez
meska seksualnos¢. Przyktadowo w jednej z owych krotkich scen Sada wsuwa dton
pod kimono kochanka, zauwazajac, ze ten ponownie jest podniecony. Mezczyzna
z usmiechem na ustach odpowiada, ze to wlasnie tego rodzaju gesty nieustannie
utrzymuja go w stanie stymulacji.

Jesli wige przyjmiemy przekonujace zalozenie Williams, ze jeden z gtownych
wizualnych wyznacznikéw meskiej dominacji zostaje zastapiony w filmowej nar-
racji aspektem temporalnym, odkrywamy niebywatg zaleznos¢. Ciaglos$¢ czasowa
— zastepujaca egzageracje — staje sic w tym $wietle zalezna od dziatan kobiety.
Stopniowe wprowadzanie chwytow emancypujacych bohaterke odnajduje tu uza-
sadnienie. Tok akcji nie zostaje podporzagdkowany odgdrnie narzuconym zasadom,
lecz koegzystuje z ujetymi w diegezie rozwojami relacji i charakterow oraz sytuuja-
cych si¢ poza nig technikami formalnymi.

34 Williams podkresla, Ze pozycje przyjmowane przez bohaterow i wielko$¢ organow ,,nigdy nie
przekraczaja granicy fizjologicznej mozliwosci”. L. Williams, Seks na ekranie, s. 220.
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MODEL FEMINISTYCZNEGO FILMU PORNOGRAFICZNEGO

Skoro w Imperium to kobieta finalnie staje si¢ suwerenem w relacji seksualne;j,
anektujac elementy narracyjne i diegetyczne zwigzane z przyjemnos$cia, nasungcé
si¢ moze pytanie: czy mamy w przypadku filmu Oshimy do czynienia z dzietem
o charakterze feministycznym? Badajac film z dzisiejszej perspektywy, otwiera
si¢ mozliwo$¢ zestawienia go z wytycznymi stawianymi feministycznej odmia-
nie pornografii. Pozostajemy tu wiec nadal na poziomie prezentacji, a nie kwestii
zwigzanych z afektywng recepcja filmu. Tego wymiaru dzieta filmowego nie da
si¢ jednak catkowicie poming¢ przy oméwieniu tego podgatunku, z racji ze caty
projekt jego wyabstrahowania koncentruje si¢ finalnie na skutkach uczestnictwa
w seansie pornografii.

Autorkg jednej z propozycji zdefiniowania feministycznego filmu pornogra-
ficznego jest Anne W. Eaton, odcinajaca si¢ od pewnych — zwigzanych z recepcja
pornografii — pogladow, stawianych przez radykalne przeciwniczki gatunku. Naj-
wazniejszym z jej postulatow jest potrzeba odejs$cia od zatozenia, ze styk z porno-
grafig bezwiednie prowadzi do ugruntowywania si¢ silnych wewnetrznych przeko-
nan (gtownie seksistowskich). Jest to decyzja o tyle znamienna, ze przerywa bledne
koto wykluczajace mozliwo$¢ pozytywnego rozpatrywania obecno$ci pornografii
w kulturze. Podstawg zmian w tym obszarze — przy jednoczesnym zachowaniu sta-
nowiska, ze ,,dominujace formy pornografii moga doprowadza¢ swoja publike do
internalizowania réznych zaktaman3> — bytoby skupienie sie na teorii ,,erotycz-
nego smaku” (erotic taste)’®, podkreslajacego obecnoéé afektywnych zrodet obco-
wania z seksualnymi komponentami zycia codziennego. Taka perspektywe Eaton
wigze z przekonaniem, ze to z afektywnego aspektu zycia bierze si¢ motywacja,
bez ktérej zadne zakorzenione przekonanie nie moze przerodzi¢ si¢ w dziatanie.
Jesli to bowiem sfera afektywna jest przyczyna dziatan, to nawet gdy stoi w opo-
zycji do ugruntowanych postaw i przekonan, grozba kultywowania ,,ztych nawy-
kow” przestaje by¢ zapowiedzig dziatania (gwaltu, zachowan seksistowskich badz
mizoginicznych), w najgorszym wypadku sprowadzajac si¢ jedynie do problemu
akratycznej stabosci badz delectatio morosa. Nie odrzucajac diagnozy, ze wytwory
kultury maja realny wptyw na kondycje cztowieka i ksztalt dyskursow, badaczka

35 A.W. Eaton, Feminist pornography, [w:] Beyond Speech. Pornography and Analytic Feminist
Philosophy, red. M. Mikkola, New York 2017, s. 247.

36 Eaton wyraznie zaznacza, Ze jej rozwazania mozna bez ryzyka zastosowaé jedynie w konteks-
cie kultury polnocnoamerykanskiej i europejskiej. Za przytozeniem proponowanych przez badaczke
teorii i wyznacznikéw gatunkowych do filmu Oshimy przemawia, po pierwsze, to, ze znaczna czg$¢
estetycznej warstwy Imperium zmystow stoi na podwalinach wyobrazni pornograficznej Zachodu, a po
wtore — odmiennos¢ tego arthouse’owego filmu od wytworow migkkiej pornografii pochodzacych
z gatunkow pinku eiga i roman porno, przede wszystkim ze wzgledu na restrykcje zmuszajace japon-
skich tworcow pornografii do poszukiwania innych form wyrazu. Ibidem, s. 246.
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rozszerza gam¢ mozliwych przyczyn o podanie czynnika otwierajagcego na sposob-
no$¢ dyskusji o poprawie stanu pornografii’’.

Jak podkresla autorka, mato jest zrodet bodzcow tak dosadnych jak pornografia,
a jej dominujacg odmiang w dyskursie publicznym jest pornografia heteroseksual-
na. Cho¢ nieukazywanie wizerunkow stosunkow heteroseksualnych nie jest wymo-
giem zakwalifikowania danej produkcji jako feministycznego porno, to odejscie od
$cisle heteronormatywnych standardéw wigze si¢ z odmiennym podejsciem do pre-
zentacji seksu. Do przytoczonych praktyk miatoby wchodzi¢ obrazowanie meskiej
biseksualno$ci, koncentracji na kobiecej rozkoszy oraz aktywnosci w akcie seksu-
alnym, jak tez przedstawianie me¢zczyzn w roli obiektow pozadania. W kontekscie
praktyk, od ktorych pornografia feministyczna odchodzi, najistotniejsze wydaja sig¢:
niestosowanie obrazow niekonsensualnej przemocy i zalotow, seksizmu i pogardy,
a w koficu — money shotow3. Kwestia kompatybilno$ci owych wyznacznikoéw
z metoda obrazowania aktu seksualnego w Imperium zmystow jest zdecydowanie
niejednoznaczna. Odwolujac si¢ do wezesniej wyciagnigtych wnioskow, widzimy,
ze obecnos¢ pewnych elementow podanych przez Eaton objawia si¢ w filmie z cza-
sem, a niektore istniejg w sposob niepeiny.

Gléwnym punktem odniesienia dociekan badaczki jest zjawisko erotyzacji
dominacji i poddanstwa, bedace istotng czescig zbiorowego erotycznego smaku
oraz jednym z filarbw pornografii heteroseksualnej. Eaton wyroznia trzy gtéwne
cechy tej odmiany gatunku: 1. erotyzacj¢ pasywno$ci przyjmowanej przez kobie-
ty, 2. erotyzacje rezygnacji kobiety z przyjemno$ci na poczet skoncentrowania si¢
na przyjemno$ci mezczyzny, 3. wykorzystywanie poprzednich punktow w celu
wzmocnienia pasywnosci kobiety 1 ukazaniu m¢zczyzny jako podmiotu aktywnego
i stanowigcego centrum ekonomii przyjemnosci®.

W Imperium az do punktu zwrotnego, ktérym jest scena odkrycia przez prota-
gonistke przyjemnosci ptynacych z sadomasochistycznych doswiadczen — chodzi
o scen¢ spotkania ze sponsorem bohaterki, ktérego impotencja popycha ja do zaini-
cjowania nowych praktyk w swojej relacji z Kichizo — narracja podporzadkowuje
si¢ cechom pornografii heteroseksualnej wymienionym przez Eaton. Przyjrzymy

37 zaproponowanej przez Eaton kategorii erotycznego smaku blizej do ,,codziennej estetyki”,
ktérag mozemy okresli¢ po prostu jako gusta, niz do narz¢dzia rozwazan filozoféw sztuki, skierowane-
go ku wytworom sztuki wysokiej, percypowanym bezinteresownie i kontemplacyjnie. Pozorna banal-
nos¢ tej odmiany odbioru nie koliduje jednak z faktem, ze ,,sposoby, w jaki erotyczny smak generuje
motywacje i przekonania, ugruntowuja nierdéwnos$¢ miedzy ptciami”. Ibidem, s. 247.

Przedmiot wyciagniety z tla codziennosci, cho¢ pozbawiony wyniostosci dzieta sztuki, nie traci
nic ze swojego potencjatu perswazyjnego. To przekonanie Eaton opiera na arystotelesowskim modelu
przyzwyczajenia, zaktadajacym, ze warunkowanie — oparte na wywolywaniu konkretnych bodzcoéw
w zderzeniu z reprezentacja obiektu — wptywa na afektywne odczucia podmiotu percypujacego. 7bi-
dem, s. 249-252.

38 Ibidem, s. 253-254.

39 Ibidem, s. 252.
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si¢ temu, jak poszczegdlne wydarzenia z tej partii filmu, w ktérej Sada jest strong
ulegla w relacji, odnosza si¢ do poszczegdlnych cech, i skontrastujmy je z objawia-
jacymi si¢ w dalszych partiach filmu przemianami.

1. Mgzczyzna inicjuje pierwszy stosunek z bohaterka. Bezpardonowo, sita (lecz
przy aprobacie kobiety) rozbiera ja w trakcie mycia podtogi i rozpoczyna penetracje.
Stosunek jest konsensualny, lecz aktywnos¢ lezy tu w catosci po stronie mezezyzny.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ rowniez o (nadmienionej przez Eaton) ewidentne;j
oznace zwigzku meskosci z aktywnoscia, zawierajacej si¢ w samym okresleniu ,,pene-
trowanie” — sam jezyk implikuje, Ze to strona mgska odpowiedzialna jest za dziatanie
w trakcie stosunku, a kobieta w sposob bierny przyjmuje me¢zczyzne. W Imperium zmy-
stow ta pulapka jezykowa odnajduje najpierw realizacje, a pdzniej wyzwalajace roz-
wigzanie. ,,Penetrowanie”, rozumiane jako zawarcie aktywnos$ci po stronie me¢zczyzny,
przechodzi do ,,inwaginacji” (invagination)*, kiedy bedacy u kresu sit Kichizo staje
si¢ w finale filmu catkowicie podlegly Sadzie. Podleglos¢ ta sprowadza si¢ nie tylko do
$wiadomej zalezno$ci od wyborow kobiety, lecz rowniez do bezwladnosci ciata. Jesz-
cze zanim bierno$¢ odnajdzie swoja pelnie w $mierci i akcie kastracji, przedmiotem
erotyzacji pasywnosci staje si¢ cate cialo m¢zczyzny, ostabione, zdane na dziatalnos¢
partnerki. Ten stan tyczy si¢ jednak przedstawienia stosunku w finale filmu; zanim do-
chodzi do takiego uksztaltowania si¢ relacji, w ktorej to kobieta rozporzadza przebie-
giem stosunku — zyskujac catkowita wladze nad fallusem — mamy do czynienia z ty-
pem stosunku charakterystycznym dla mainstreamowej pornografii heteroseksualne;.

2. Bohaterka koncentruje si¢ na dostarczaniu przyjemnosci partnerowi. Uwi-
dacznia si¢ to zwlaszcza w scenie fellatio. Wbrew zapewnieniom Kichizd, ze brak
orgazmu w niczym mu nie przeszkadza, Sada przerywa stosunek penetracyjny
i przechodzi do calkowitego skoncentrowania si¢ na przyjemnosci swojego partne-
ra. Robi to wbrew wlasnej seksualnej satysfakcji, wyrazanej przez niezwykle afek-
tywna reakcj¢ na penetracj¢. Juz ta scena zapowiada przysztg che¢ dominacji, ktora
objawia si¢ w niespetnieniu zasady pelnej widzialnosci meskiego orgazmu. Wcigz
jest to jednak zapowiedz stopniowo narastajacej eskalacji wtadzy, ktéra w tym mo-
mencie filmu sprowadza si¢ jedynie do sygnatow formalnych, a nie diegetycznych.

3. Pasywno$¢ bohaterki w pierwszej potowie filmu jest akcentowana bardziej
niz jej aktywnos$¢. Zadza protagonistki do pewnego punktu objawia si¢ jedynie
w trakcie interwalow miedzy scenami seksu. W tym czasie, w samych aktach sek-
sualnych, role¢ gra nie tylko jej funkcja jako zenskiej uczestniczki stosunku, lecz
réwniez osoby znajdujacej si¢ nizej w hierarchii niz partner. W trakcie jednej ze
scen zmuszona jest podczas ujezdzania kochanka gra¢ na shamisenie w celu zaka-
muflowania ich romansu*!. Aranzacja i przebieg tego momentu doskonale ujmuje

40" Ibidem, s. 248.

41 Scena ta ma jeszcze inny aspekt, zaznaczony przez Maureen Turim: gra na shamisenie wply-
wa na teatralizacj¢ aktu seksualnego, a Spiew staje si¢ artystyczng ewokacja rozkoszy. M. Turim, op.
cit., s. 129-130.
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charakter statusu Sady w pierwszej potowie filmu: drganie jej gltosu, spowodowane
rozkosza, oddaje zard6wno fascynacje poznawanymi tajnikami mitosci, jak i pewna
nieumiejetnosc, idagca w parze z ulegloscia. Pasywnos¢ utrzymuje sie tak dlugo, jak
Sada jest w fazie ,,edukacji” w mysl zatozen ars erotica. Stan ten stabnie, dopiero
gdy bohaterka zwraca si¢ w poszukiwaniach ku sadomasochizmowi i dominacji.

Sam rozwdj akcji tworzy w Imperium wyznacznik przejécia od standardow, ktore
skorelowaé mogliby$Smy bezposrednio z pornografig heteroseksualng gtownego nur-
tu, do tych zwigzanych z pornografig feministyczng. Doprowadza nas to do rozpo-
znania przypominajacego pewna tendencje kina japonskiego w latach czterdziestych.

Kino fabularne okresu wojennego znajdowato czgsto ideologiczne wzmocnie-
nie w bezposrednim odnoszeniu si¢ do doktryny kokutai, dostrzegalne zwlaszcza
w metodzie portretowania i rozwijania charakterystyk bohaterow obojga pici. Przy-
ktadem jest chociazby Saga o dzudo (Sugata Sanshiro, Japonia, 1943), debiut Akiry
Kurosawy, wskazany przez Isolde Standish jako jedno z reprezentatywnych dla tej
praktyki dziel. Ideologizacja wydarzen diegetycznych odnosi si¢ w tym przypadku
do drugorzednego fabularnie watku mitosnego miedzy Sanshiro, mtodym adeptem
dzudo, a Sayo, jego urodziwa wybranka. Standish problem ,,romansu” w filmie roz-
patruje przez pryzmat strategii typowej dla krajowej polityki okresu wojennego,
polegajacej na traktowaniu dojrzewania meskiego bohatera jako rytuatu przejscia,
w trakcie ktorego odrzucié on musi u§piong w nim kobieco$é*?. Pozadanie, ktérego
przedmiotem jest kobieta, staje si¢ w swietle doktryny kokutai stabo$cia zwigzana
wlasnie z afirmacjg zenskiej strony me¢zczyzny. Zwycigstwo nad kuszeniem miato
by¢ dla meskiego bohatera drogg do porzucenia fizycznych i psychicznych stabosci®’.

Instrumentalizacja cech typowo kobiecych w celu ich odrzucenia przypomina
technike, ktorg Oshima zastosowat w Imperium zmystéw. W tym przypadku chodzi
jednak o ,,wchtonigcie” symboli i zachowan typowych dla meskiej seksualnos$ci, nie
na ich eliminacji (cho¢ proces ten odbywa si¢ w duzej mierze przez zniszczenie).
Semiotyczna warto$¢ fallusa i zwigzane z me¢ska rozkosza zabiegi narracyjne zosta-
ja najpierw doktadnie okreslone przez ich opisanie w ramach domys$lnego podmio-
tu, jakimi jest bohater meski**.

42 1. Standish, op. cit., s. 219.

43 Taki obraz duchowej przemiany mezczyzny doskonale koresponduje z wizja duchowej struk-
tury samuraja, ktora zaproponowat Ango Sakaguchi w swoim powojennym historiozoficznym eseju
o podwalinach tendencji dekadenckich. Wedlug pisarza podstawa samurajskiego kodeksu byta skraj-
na obojetno$¢ na losy kobiet i dzieci; okazywana im empatia miata $wiadczy¢ o stabosci zwigzane;j
z obecnos$cia w mezczyznie nieujarzmionego pierwiastka zenskiego. A. Sakaguchi, Discourse on De-
cadence, przet. S.M. Lippit, ,,Review of Japanese Culture and Society” 1, 1986, nr 1, s. 2.

4 Tego rodzaju konkluzja pociagga za sobg pewne ryzyko; niemoznos¢ autonomicznego — opar-
tego na inherentnie kobiecych przymiotach — buntu rozumiana moze by¢ jako dowo6d na utomno$¢ pro-
jektu kobiecej emancypacji w Imperium. W tym miejscu ukonkretnia si¢ jednak warto$¢ owej przygod-
nej analogii i powraca problem kontekstu historycznego. Analiza dokonana przez Standish pokazuje, ze
meska aktywnos¢ w mysl ideologii kokutai jest wyraznie potaczona ze sferg aktywnosci ideologiczne;j
— wykracza ona poza uwarunkowania kulturalne i wkracza w obszar politycznych standardow. Przypo-
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Filmowy portret Sady Abe w Imperium zmystow uzna¢ mozna za sume réoznego
rodzaju sprzeciwow, zawartych zarowno w diegezie (bunt bohaterki wobec kon-
wencjonalnych granic rozkoszy), jak i na poziomie ideologicznym (bunt Oshimy
wobec kondycji kinematografii japonskiej). Ze wszystkich kontestacyjnych osigg-
ni¢¢ dziela najistotniejszymi sa znaczace przemiany w warstwie konwencji por-
nograficznych — tu bunt wpisany jest w samg poetyke filmu. Czerpigc (i transfor-
mujac) inspiracje ze sztuki shunga oraz zachodnich standardow hardcore’owego
przedstawienia, Oshima pozornie wpisat swoj film w granice gatunku pornograficz-
nego, a nastepnie przeformutowat symboliczne konotacje technik i motywow. Miast
pozbywac si¢ utartych schematow, w toku filmu sg one naginane w ten sposob, by
ze shuzalczej wobec fallocentrycznego paradygmatu funkcji podporzadkowaty sie
budowaniu wizerunku kobiecej dominacji.

Takie zjawiska jak money shot oraz meskie spojrzenie — zdawatoby sie, ze
niecodzowne w dwudziestowiecznych filmach zawierajacych obrazy ,twardego
seksu” — zostajg poddane obrdbcee, ktora przeinacza ich postac i stawia kobiecg
przyjemno$¢ w centrum zainteresowania. Rowniez podazenie za uwaga Lindy Wil-
liams, dotyczaca zastgpienia wyolbrzymionego penisa (emblematycznego dla iko-
nografii ryciny shunga) przez ,,niewiarygodna” witalno$¢ mezczyzny (objawiajaca
si¢ na poziomie temporalnym), pozwolilo dostrzec, ze stan nieustannej stymulacji
meskiego bohatera zalezny jest od poczynan protagonistki. Ograniczajaca miejsce
dla wyobrazni poetyka, zazwyczaj zaktamujaca wizerunek zenskiej seksualnosci,
w Imperium zmystow okazuje si¢ areng jej wyzwolenia.

Zestawienie Imperium z modelem feministycznego filmu pornograficznego,
opartego na odrzuceniu klasycznych konwencji gatunkowych, ukazuje jednak nie-
jednoznaczny wymiar tego projektu. Dzieto nie podporzadkowuje si¢ jednoznacz-
nej klasyfikacji ze wzgledu na zastosowanie w roéznych partiach filmu zabiegéw
charakterystycznych zaréwno dla modelu heteroseksualnego filmu pornograficz-
nego, jak i jego odmiany feministycznej. Porownanie pozwolito jednak dobitniej
podkresli¢, ze metodologia emancypacji w filmie opiera si¢ nie na odrzuceniu kon-
wencji gatunkowych, lecz zredefiniowaniu ich funkcji.

mnijmy tu melancholijnego Kichizo mijajacego pochod zywiotowych zotnierzy. Dla kontrastu: Sakagu-
chi, opisujac oczekiwania wtadz wobec spoteczenstwa w okresie wojennym, przywoluje propagowanie
kobiecej biernosci, wyrazonej dosadnie w literaturze. Odgoérny zakaz uniemozliwial w tamtym czasie
przedstawianie w pisarstwie portretow zakochanych wdow, wdajacych si¢ w romanse po §mierci swo-
ich m¢zow na froncie. /bidem, s. 1. Owa dychotomia (obejmujaca zawarcie aktywnosci po stronie mez-
czyzny, a biernosci po stronie kobiety), klarownie przedstawiona zwtaszcza w ekspozycyjnych partiach
Imperium, sugeruje nieprzystawalno$¢ metody buntu innej niz przywlaszczenie przez kobiete symboli
meskiej wladzy do konkretnego, zasygnalizowanego w diegezie kontekstu historycznego. Jest to ob-
raz emancypacji $ci§le powiazany z realiami, ktore dyktuja ograniczong game mozliwych rozwigzan.
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HARD CORE AND LIBERATION: THE TRANSFORMATIONS
OF PORNOGRAPHICAL GENRE CONVENTIONS AND THEIR IMPACT
ON THE FEMALE CHARACTER IN NAGISA OSHIMA'S
IN THE REALM OF THE SENSES

Summary

The article is dedicated to the analysis of pornographical genre conventions in Nagisa Oshima’s In the
Realm of the Senses (1976). Many of the previous scientific inquiries into this subject emphasized the
subversive nature of certain narrative schemes adopted in the film, which disrupted the paradigm of
phallic authority, typical for the genre. The author aims to broaden those observations and to answer
the following question: can the portrayal of the female protagonist in Oshima’s film — in the light of
contemporary standards of pornography — be viewed as emancipated? In order to resolve this issue,
the article concludes with a comparison between In the Realm of the Senses and Anne W. Eaton’s
model of a feminist pornographic film.
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