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WSTEP

Niniejszy artykut jest proba interpretacji filmu Pornograf (Erogotoshi-tachi yori:
Jinruigaku nyimon, Japonia, 1966) Imamury Shoheia w odniesieniu do porusza-
nych w dziele kwestii antropologicznych i filozoficznych. Imamura w trwajacej
prawie pot wieku karierze realizowat kino wyraznie odwotujace si¢ do zagadnien
owczesnej humanistyki, ktorg w oryginalny sposéb przetwarzat oraz, nierzadko,
reinterpretowat’. W kontekscie omawianego filmu najwazniejszym punktem odnie-
sienia bedzie pojecie kazirodztwa, ktore w dwudziestowiecznej antropologii i filo-
zofii zyskalo olbrzymie znaczenie.

Krotki przeglad rozwazan tak waznych dla tematyki kazirodztwa myslicieli jak
Zygmunt Freud 1 Georges Bataille pozwoli nam lepiej zrozumie¢ zrodta refleksji
Imamury. Szczegolne powinowactwo laczy japonskiego rezysera z koncepcjami
Bataille’a. Autor Historii erotyzmu zapisat si¢ w dziejach filozofii gldwnie za spra-
W3a pojecia transgresji, ktdra oznacza niepowstrzymany ruch przekraczania i jedno-
czesnego potwierdzania granic $wiata ludzkiego®. Problem tamania przez jednostke
zakazow spajajacych spoteczenstwo oraz zwigzanych z tym konsekwencji znajduje
si¢ w centrum artystycznych poszukiwan Imamury.

' D. Desser, Eros Plus Massacre. An Introduction to the Japanese New Wave Cinema, Bloom-
ington-Indianapolis 1988, s. 122.

2 P. Pieniazek, Suwerennosé a nowoczesno$é. Z dziejéw poststrukturalistycznej recepcji mysli
Nietzschego, £.6dz 2000, s. 22.
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IMAMURA, CZYLI JAPONSKI KLASYK

Imamura Shohei urodzit sie 15 wrzesnia 1926 roku w Tokio jako najmtodszy syn
z czworga rodzenstwa. Jego rodzina wywodzita si¢ z klasy $redniej, ojciec praco-
wat jako laryngolog w prywatnej klinice. Dostatnie dziecinstwo przerwata wojna,
w wyniku ktorej rodzina Imamuréw stracita na jaki$ czas swoja uprzywilejowang
pozycje. Wbrew pozorom powojenng deklasacje rezyser wspominat ze szczerg me-
lancholig:

Miatem 18 lat, gdy cesarz oglosit w radiu nasza klgske. To bylto fantastyczne. Nagle wszyst-
ko stato si¢ wolne. MogliSmy mowic o naszych prawdziwych myslach i uczuciach bez skrywania
czegokolwiek. Nawet seks stat si¢ wolny, a czarny rynek byt czyms wspaniatym?.

Po wojnie studiowat histori¢ Zachodu na Uniwersytecie Waseda (jap. Waseda
Daigaku), ale od poczatku ,,zaniedbywal nauke na korzys¢ teatru studenckiego
oraz radykalnej polityki”*. Wielkie wrazenie na niezdyscyplinowanym studencie
historii zrobit film Pijany aniot (Yoidore tenshi, Japonia, 1948) Kurosawy Akiry —
w wywiadzie udzielonym Nakacie Toichiemu stwierdzit, iz ,,gangstera, granego
przez Mifune Toshird ocenialem jako niesamowicie autentycznego — podobne
postaci spotkatem wcze$niej na czarnym rynku’. To wlasnie o pracy z zatrudnio-
nym w wytworni Toho Kurosawa marzyt przyszty rezyser Ballady o Narayamie®,
jednak na skutek strajkéw wewnatrz przedsiebiorstwa podjecie wspotpracy oka-
zato si¢ niemozliwe. W 1951 roku zostal przyjety na posade¢ asystenta rezysera
w wytworni Shochiku. Terminowat tam u samego Ozu Yasujird, z ktorym zreali-
zowalt trzy filmy, w tym legendarna Tokijskq opowies¢ (Tokyd monogatari, Japo-
nia, 1953). W tamtym czasie Imamura nie doceniat mozliwo$ci nauki od mistrza
japonskiego kina, jednak po latach zmienita si¢ nieco jego perspektywa i przy-
znawat, ze to wlasnie w czasie krecenia filmow ze stynnym rezyserem nauczyt
si¢ podstaw sztuki filmowej’. Co wiecej, podczas asystentury zrozumiat, jakich
filmow nie chce robi¢ — konserwatywne, wywodzace si¢ z ducha estetyki japon-
skiej filmy autora Poznej wiosny (Banshun, Japonia, 1949) sg swoistg antyteza
kina Shoheia Imamury.

Mtody rezyser zdecydowanie wigkszym autorytetem darzyt mniej znanego Ka-
washime Y1iz0, o ktorym w poswieconej mu pracy pt. Moj nauczyciel (Watashi no
sensei, 1969) pisal:

3 Cyt. za: N. Kim, Shohei Imamura, http://sensesofcinema.com/2003/great-directors/imamura/
(dostep: 2.02.2022).

4 Ibidem.

5 T. Nakata, Imamura interview, [w:] Shohei Imamura, red. J. Quandt, Toronto 1997, s. 111.

6 D. Ritchie, 4 Hundred Years of Japanese Film, Tokyo 2005, s. 186.

7 T. Nakata, op. cit., s. 112.
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Wezesny bunt Kawashimy przeciwko wilodarzom Shochiku jest wlasnie powodem, dla
ktorego mlodzi ludzie raz jeszcze zainteresowali si¢ jego tworczoscig. Mozna powiedzieé, iz
ucieleénial on Nowa Falg lata przed jej wylonieniem sie®.

W 1954 roku obaj opuscili dotychczasowe miejsce zatrudnienia i przeniesli si¢
do innego giganta przemystu filmowego — Nikkatsu. Imamura objat tam poczatko-
wo posade asystenta i scenarzysty. Za najwigksze osiagnigcie pierwszych lat pracy
w nowej wytworni z pewnoscig nalezy uzna¢ wspotautorstwo scenariusza do Storica
wostatnich dniach szogunatu (Bakumatsu taiyoden, Japonia, 1957) Kawashimy, czy-
li klasycznego dzieta, ktore krytycy z opiniotwdrczego czasopisma ,,Kinema junpd”
w 1999 roku uplasowali na pigtym miejscu w rankingu najlepszych filméw w hi-
storii japonskiego kina®. Rok po sukcesie Storica zadebiutowat obrazem Skradzione
pozgdanie (Nusumareta yokujo, Japonia, 1958), jednak czesto jego pierwsze cztery
dzieta traktowane sg jako ,.filmy na zlecenie”, za wyklarowanie si¢ za$ autorskiego
stylu Imamury przyjmuje si¢ Wieprze i okrety (Buta to gunkan, Japonia, 1961)!0.

Film z 1961 roku to satyryczny portret zycia w okupowanym kraju, podkres-
lajacy demoralizujacy wplyw amerykanskich baz wojskowych. Obecnos$¢ obcego
wojska wcale nie temperuje przegranych, wrecz odwrotnie, przyczynia si¢ do roz-
kwitu nielegalnego handlu i streczycielstwa. Rezyser otrzymuje groteskowy efekt
w wyniku kontrastowych zestawien — na przyklad w pierwszej scenie kamera
pokazuje sylwetki prostytutek i pijanych zoierzy, w tle natomiast rozbrzmiewa-
ja pierwsze takty amerykanskiego hymnu. W kolejnym dziele pozostanie wierny
animalistycznej metaforyce — Kobieta owad (Nippon konchiiki, Japonia, 1963) to
historia kobiety mierzacej si¢ z przeciwnosciami losu. Nieczyste pozgdanie (Akai
satsui, Japonia) z 1964 roku opowiada natomiast o mitosno-nienawistnej relacji,
jaka polaczyta mtoda mezatke z gwalcicielem. Byt to ostatni film, ktory zrealizowat
dla Nikkatsu.

W 1966 roku zalozyl niezalezng wytwdrnie Imamura Productions, odpowiada-
jaca za produkcje wigkszosci jego pozniejszych utworow. Rozpoczyna od realiza-
cji Pornografa, nastepnie kreci eksperymentalny paradokument Znikngt cztowiek
(Ningen johatsu, Japonia, 1967), ujawniajac swoje poglady na temat prawdy w fil-
mie, w ktorg niespecjalnie wierzyt. Mowit: ,,fotografujac rzeczywistos$¢ i zestawia-
jac poszczegolne jej sktadniki, tworzymy w istocie fikcje”!!. Trzeci film wyprodu-
kowany we wiasnej wytworni — Giebokie pozgdanie bogow (Kamigami no fukaki
yokubo, Japonia, 1968) — to swego rodzaju ,,pickna katastrofa”. Doceniony przez

8 S. Imamura, My Teacher, [w:] Japanese Kings of the Bs, Rotterdam 1991. Cyt. za: D. Ritchie,
op. cit., s. 186.
 Héga orutaimu besuto 100, http://mycinemakan.fc2web.com/movie2/best100b.htm (dostep:
2.02.2022).
10T, Nakata, op. cit.
1 Cyt. za: S. Janicki, Film japoriski, Warszawa 1982, s. 154.
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krytykdw, nie spotkat sie z zainteresowaniem wsrod widzow, doprowadzajac nowo
powstate przedsigbiorstwo na skraj bankructwa. Na kolejne fabularne dzieto Ima-
mury przyjdzie czeka¢ ponad dziesig¢ lat.

Jasper Sharp lata siedemdziesigte w tworczosci rezysera opisywat jako czas
,»odkrywania dokumentalnej formy [...] w serii filmow, dotykajacych problemu ja-
ponskiej tozsamosci i historii”!2. Powrét do filmu aktorskiego nastapit w 1979 roku
1 od razu przypieczgtowany zostat sukcesem. Za Wyrok nalezy do nas rezyser otrzy-
mat nagrodg¢ Japonskiej Akademii Filmowej. Kolejne dwa utwory byly remake’ami
stynnych dziet z konca lat pigcdziesiatych — osadzony w realiach epoki Meiji
(1868-1912) film Co za rados¢ (Ee janai ka, Japonia, 1981) opowiadat histori¢
znang ze Stonca w ostatnich dniach szogunatu Kawashimy, natomiast ekranizacja
Ballady o Narayamie (Narayama bushiko, Japonia, 1983) raz jeszcze przypomniata
literackie arcydzieto Fukazawy Shichird — wcze$niej, w 1958 roku, zrobit to Kino-
shita Keisuke. Ballada o Narayamie otrzymata Ztota Palme na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Cannes i utwierdzita pozycj¢ Imamury jako jednego z naj-
wazniejszych japonskich rezyseréw. Cztery lata pozniej autor powrdcit do formuty
czarnej komedii, realizujgc Zegen (Japonia, 1987), czyli oparty na faktach film po-
swigcony dziatalno$ci Muraoki Theijiego, ktory w czasie drugiej wojny Swiatowej
organizowal domy publiczne dla japonskich zothierzy. Przy tematyce wojennej,
tym razem bez satyrycznych wstawek, zostaje takze kolejny film, Czarny deszcz
(Kuroi ame, Japonia, 1989), opowiadajacy histori¢ rodziny poszkodowanej w wy-
niku zrzucenia bomby atomowej na Hiroszimg.

Przez nastepne osiem lat rezyser nie zrealizowat zadnego filmu. W 1997 roku
nakrecit Wegorza (Unagi, Japonia), za ktorego otrzymat druga w karierze Ztota
Palme. Wstapil tym samym, jako jedyny Japonczyk, do elitarnego grona rezyseréw
dwukrotnie uhonorowanych ta nagroda. W Wegorzu Imamura przedstawia historie
Yamashity Takurd (Yakusho Koji), mezczyzny, ktory w afekcie morduje zone i jej
kochanka, za co trafia na osiem lat do wi¢zienia. Po wyjsciu na wolnos¢ stara si¢
utozy¢ sobie zycie na nowo, a tytulowy wegorz jest jego powiernikiem, a takze
rodzajem pomostu taczacego obecne zycie z traumatyczng przesztoscig. Po cannen-
skim tryumfie zrealizuje jeszcze tylko dwa filmy petnometrazowe: Doktora Akagi
(Akagi sensei, Francja-Japonia, 1998) oraz Cieplg wode pod Czerwonym Mostem
(Akai hashi no shita no nurui mizu, Francja-Japonia, 2001), ktore okazaty si¢ zdecy-
dowanie mniej posepne niz reszta jego filmografii. Zwienczeniem kariery byt udziat
w miedzynarodowej produkcji 77.09.01 (11°09”01 September 11, Francja et al.,
2002), w ktorej odpowiadat za wyrezyserowanie ostatniej noweli. Imamura Shohei
zmart 30 maja 2006 roku w Tokio, zrealizowawszy w czasie trwajacej prawie pot
wieku kariery blisko dwadziescia filmow petnometrazowych.

12 J. Sharp, Historical Dictionary of Japanese Cinema, Plymouth 2011, s. 94.
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ZAKAZ KAZIRODZTWA

Donald Ritchie wsrod dystynktywnych cech tworczosci Imamury wymienia mie-
dzy innymi zainteresowanie antropologia oraz tematem kazirodztwa!3. Wielkie
osiggnigcia antropologii w latach pigc¢dziesiatych i sze§¢dziesigtych rzucity nowe
swiatto na ksztaltowanie si¢ struktur spolecznych i norm etycznych, wywierajac
mocny wpltyw na artystow tego okresu. Tadao Sato, stynny japonski historyk filmu,
twierdzi, ze Imamura zajmuje szczegdlne miejsce w tym wielkim, pokoleniowym,
zwrocie ku naukom o czlowieku — wspolnie ze scenarzysta Keijim Hasebe udato
mu si¢ wykreowac alegoryczng przestrzen, w ktorej zainteresowania naukowe i in-
spiracje artystyczne wzajemnie na siebie oddziatuja. O ich wspodtpracy pisat:
Zainteresowanie Imamury antropologia kultury, a Hasebe surrealizmem okazaty si¢ bardzo
szczesliwe dla filmow, ktore powstaty z tej wspotpracy. Surrealista dostrzega u zrodet wszelkiej
ludzkiej dziatalno$ci thumione, zakazane pragnienia i chee je swa sztuka wyzwoli¢. Antropolog
bada mechanike tworzenia si¢ organizmow spotecznych i procesy ograniczania pierwotnych prag-
nien ludzkich w miar¢ wzrostu cywilizacji. Trudno wigc o konflikty bardziej istotne: wiaza si¢

one z tymi momentami w historii ludzkosci, w ktérych mozemy obserwowa¢ narodziny moral-
nosci i poczatki jej funkcjonowania w ludzkiej zbiorowosci'.

Pierwsza z cech wymienionych przez Ritchiego doskonale obrazuje pominig-
ta w polskim ttumaczeniu czg$¢ oryginalnego tytutu Pornografa (Erogotoshi-tachi
yori: Jinruigaku nyumon, 1966), ktorg przetlumaczy¢ mogliby$Smy na Wprowadze-
nie do antropologii (jinruigaku nyimon). Natomiast w swoim poprzednim filmie
zatytulowanym Nieczyste pozgdanie (Akai satsui, Japonia, 1964) Imamura bezpo-
srednio nawigzat do ksigzki Eros i cywilizacja (Eros and Civilization, 1955) Her-
berta Marcusego — niemiecki filozof, odwotujac si¢ do marksizmu i freudyzmu,
przedstawit w niej krytyke kapitalistycznego spoteczenstwa, w ktorym seksualnosé
zostaje wyparta w procesie zwigkszania produktywnosci'>. Antropologiczne ambi-
cje przepehiajg takze Giebokie pozgdanie bogow (Kamigami no fukaki yokubo, Ja-
ponia), film zrealizowany w 1968 roku, ktory w oczach rezysera byt ,,wielkim zbio-
rem [...] przypominajacym japonskie legendy”. Imamura opowiada w nim histori¢
rodziny Futori, zamieszkujacej jedna z matych wysp — Kuragejim¢ w archipela-
gu Riukiu. Zycie mieszkancow regulujg rytm przyrody oraz pradawne wierzenia
1 zwyczaje. Pamietajac o patriarchalnej organizacji spotecznej (na czele wioski stoi
starzec) oraz szamanskich praktykach obrzedowych, stosunki panujace na wyspie
mozna nazwac¢ archaicznymi, bliskimi czasom mitycznym. Intryga organizujaca fa-
bule swoja problematyka przypomina legendarne podania i traktuje o kazirodczym
zwigzku Nekichiego Futori (Rentardo Mikuni) i jego siostry Uty (Yasuko Matsui).

13 D. Ritchie, Notes for a study on Shohei Imamura, [w:] Shohei Imamura, s. 12.
14 T. Sato, Filmy, o ktérych sie méwi: ,, Pragnienie bogéw”, ,Film” 1969, nr 8, s. 3.
15 H. Marcuse, Eros i cywilizacja, przet. H. Jankowska, A. Pawelski, Warszawa 1998, s. 59—60.
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Zakazany zwigzek sprowadzil na wioske kare w postaci kleski nieurodzaju, a takze
rzucit na brzeg wyspy olbrzymi glaz, do ktérego przykuto tancuchem zuchwatego
wego barda. Przypomina on mit zatozycielski Kuragejimy, wedtug ktorego wyspa
powstata z kazirodczego zwigzku bogow, w wyniku ich gtebokiego pozadania.
W oczach spotecznosci rodzenstwo zostaje ukarane za swa pyche — ich czyn trak-
towano jako préb¢ nasladowania bogow.

Przed przystapieniem do analizy Pornografa warto przyjrze¢ si¢ antropologicz-
nym i filozoficznym wyjasnieniom tego osobliwego zjawiska. Zakaz kazirodztwa
rozsadza dychotomiczny podziat na natur¢ 1 kultur¢ — jest uniwersalny, a jednak
spotecznie ustanowiony, przez co przynalezy do porzadku zarowno naturalnego, jak
i normatywnego. Jego funkcjg jest wyznaczenie kazdemu cztowiekowi zbioru osob,
z ktorymi moze stworzy¢ usankcjonowany prawem zwigzek matzenski. Sposrod
wielu wytlumaczen kazirodztwa potocznie uznawany jest argument biologistyczny
— zakaz zostal wprowadzony z powoddéw czysto pragmatycznych, by zapobiegaé
towarzyszacym kazirodztwu chorobom genetycznym. Dla wielu badaczy jest to
wyjasnienie calkiem anachroniczne, rzutujace wspotczesng wiedze¢ medyczng na
horyzont poznawczy ludzi pierwotnych!®. Ciekawa interpretacje zjawiska na po-
czatku XX wieku zaproponowat Zygmunt Freud, ktory pytatl nie tylko o powody
zaistnienia fenomenu kazirodztwa, lecz takze starat si¢ dociec ich zrédta. W opubli-
kowanej w 1913 roku pracy Totem i tabu sformutowat hipoteze hordy pierwotnej, na
ktorej czele stal wszechwladny ojciec, najsilniejszy samiec w grupie!”. Aby utrzy-
mac swoja potege, wprowadzit wiele sankcji, tacznie z trudnym do zaakceptowania
zakazem kazirodztwa, odlgczajacym innych czlonkoéw stada od mozliwosci krzy-
zowania si¢ wewnatrz zamknigtej spotecznosci hordy. Pozostajacy we wladzy ojca
synowie w koncu zbuntowali si¢ i zabili pierwszego patriarche, zastepujac organi-
zacja klanowa system hordy pierwotnej. Synowskie porzadki przyniosty zmiang
w kwestii integralnej dla plemiennej zbiorowosci — absolutny zakaz kazirodztwa
wyparty zostal bardziej skomplikowanymi strukturami egzogamicznymi, w ramach
ktorych preferowane sg tak zwane matzenstwa kuzynow przeciwlegtych. Drecze-
ni wyrzutami sumienia synowie wprowadzajg zaledwie modyfikacje w rozumienie
elementarnych struktur pokrewienstwa, nie znosza zakazu. Obraz ojca powraca

w postaci totemu i prawa'®,

16° Zob. wigcej K. Pomian, Stownik poje¢ antropologii strukturalnej Lévi-Straussa, [w:] C. Lévi-
-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa 2000, s. 365-372.

17 Hipoteza hordy pierwotnej, podobnie jak doszukiwanie si¢ genezy religii w totemizmie, spo-
tkala si¢ z miazdzaca krytyka etnologdéw i antropologoéw. Trzeba jednak pamigtaé, ze wiele koncepcji
Freuda ma wielkg wartosc¢, gdy rozpatrujemy je w kategoriach obrazu — na przyktad kompleks Edypa
szokuje tylko wtedy, gdy thumaczymy go dostownie, zamiast przyja¢ bardziej alegoryczng wyktadnig.
Zob. wiecej M. Eliade, Obrazy i symbole, przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 11-23.

18 7Zob. wigcej P. Dybel, Freuda sen o kulturze, Warszawa 1996, s. 10-14.
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Przygladajac si¢ teorii austriackiego psychoanalityka, dostrzegamy nastgpuja-
ca mysl: juz w czasach prehistorycznych obowigzywat zakaz kazirodztwa, ktory
poczatkowo przypieczgtowywal supremacje¢ najsilniejszego samca, by nastepnie
ewoluowa¢ w system lepiej zaspokajajacy potrzebe prokreacji. Punktem wezto-
wym ludzkiej cywilizacji jest zabojstwo przywodcy hordy — 6w mord rytualny
wznosi plemi¢ na wyzszy poziom organizacji politycznej. Freud skupia si¢ na kul-
turotwérczym wymiarze transgresji dokonanej przez syndw, traktujac ewolucj¢ za-
kazu kazirodztwa (egzogamia to jeden z jej rodzajow) jako moment dziejowy, a nie
najistotniejszy dla rodzaju ludzkiego skok jakos$ciowy, polegajacy na przejsciu od
zwierzecia do cztowieka. Do drugiego sposobu myslenia stosuje si¢ Georges Ba-
taille, ktory kwestii incestu poswiecil osobny rozdziat Historii erotyzmu.

Francuski filozof stawia tezg, ze ,,esencja cztowieczenstwa zawiera si¢ w zaka-
zie kazirodztwa i w darze z kobiet, bedacym tegoz zakazu konsekwencja”!®. Nie-
samowitos¢ odrzucenia incestu zawiera si¢ w jego absolutnej nieintuicyjnosci —
ludzkos$¢ z niewytlumaczalnych w gruncie rzeczy przyczyn rezygnuje z kontaktow
seksualnych z najblizszymi, postanawia wznies¢ si¢ ponad rozwigzania najprostsze.
W pewnym momencie (Bataille nie lokalizuje go w czasie) ,,synowie” powzigli waz-
ng decyzje, by od tej pory ekonomig rzadzacg rozdziatem kobiet wérdd mezczyzn
byta zasada daru. ,,Chodzi tutaj — pisze — w ostatecznym rozrachunku o hojnos¢,
o organiczng komunikacje w ramach ograniczonej liczebnie spotecznosci”?’ — od-
dajac corke innemu mezczyznie, liczg na podobny ruch z jego strony. Przeskok ze
zwierzgco$ci w czlowieczenstwo odbyt si¢ zatem jako skutek negacji zaborczosci,
przekroczenie sfery partykularnych interesow na rzecz zgodnego wspolistnienia
grupy (egzogamia zacie$nia zwigzki w spotecznosci). Bataille dopatruje si¢ w tym
dziatania swoiscie ludzkiego, albowiem ,,rezygnacja z bliskiego krewnego — sa-
moograniczenie si¢ kogos, kto wzbrania sobie nalezacej don wtasnosci — okres-
la postawe ludzka, ktora jest przeciwienstwem zwierzecej zachtanno$ci”?!. Trans-
gresja tabu kazirodztwa jest obok zabojstwa najbardziej niszczycielskim rodzajem
przekroczenia, poniewaz uderza w fundament stosunkéw spotecznych. W filmach
Imamury widag, Ze ta ,,ostateczna” transgresja zawsze prowadzi do zatraty podmio-
tu przekroczenia — nie inaczej rzecz t¢ przedstawiat Bataille.

NIEMOZLIWA TRANSGRESJA

Pornograf to, podobnie jak wiele innych dziet Imamury, luzna adaptacja ksigzki
popularnego wspolczesnego pisarza. Pierwowzorem filmu byla wydana w 1963

19 G. Bataille, Historia erotyzmu, przel. 1. Kania, Warszawa 2008, s. 66.
20 Ihidem, s. 48.
2L Ibidem, s. 69.
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roku powie$¢ Akiyukiego Nosaki pod tym samym tytutem?2. W ekranizacji Imamu-
ry powies¢ zostata poddana daleko idacej rekontekstualizacji — rezyser uwydatnit
autoteliczne watki zwiazane z kreceniem filmow, w powiesci jeden z pobocznych
watkow?3. Gtoéwny bohater, Yoshimoto ,,Subu” Ogata, utrzymuje sie z krecenia
i sprzedazy amatorskich filmoéw pornograficznych, a wigc wykonuje czynnos¢ zy-
skowna, ale obtozong spotecznym tabu i prawnie zakazang. Nie o zysk jednak tu-
taj chodzi, lecz prace dla dobra ludzkos$ci — Subu twierdzi, ze jego zadaniem jest
zatrzymanie dehumanizujacej machiny nowoczesnej cywilizacji. W tym celu musi
odczarowa¢ wstydliwy temat pornografii i co za tym idzie zmieni¢ podej$cie do
erotyzmu. Tytulowy bohater nie widzi powodow, by dalej spycha¢ ten rodzaj dzia-
talnosci cztowieka na margines i obcigzac go niepotrzebnymi, obludnymi zakazami.
Aby zrealizowac¢ swoj cel, bedzie musial przebic si¢ nie tylko przez skorupg rygory-
stycznej moralnosci wspolczesnych, ale takze czeka go rozprawa z bezideowg kon-
kurencja, dla ktorej pornografia to tylko potencjalne zrédlo tatwego zarobku. Prowa-
dzac w Osace maty sklep z ,,narzg¢dziami chirurgicznymi” (w gruncie rzeczy sg to
glownie erotyczne akcesoria, w tym takze ,,zestaw do przywracania dziewictwa”),
musi zwaza¢ na kontrole policji i wyludzenia ze strony yakuzy. Gotow jest jednak
kontynuowac¢ dziatalno$¢, ktorg mozna odczytywa¢ w kontekscie Bataille’owskiej
transgresji. Subu famie zakazy postawione przez opresjonujgca spotecznos¢ w imie
wlasnej suwerennosci. Gtowny bohater wspotczesna kulture odrzuca jako redukcjo-
nistyczna, niwelujaca wszystkie réznice — podobnie jak bataille pragnie widzie¢
czlowieka jako splot kontrastow, nieredukowalny do kategorii zysku czy uzytecz-
nosci. O suwerennosci w rozumieniu francuskiego filozofa Krzysztof Matuszewski
w artykule Bataille — odeur de la mort pisat:

Suwerennosci nie osigga si¢ poprzez zdobycie wladzy, przywlaszczenie czy zapanowanie
nad rzeczywisto$cia; tego rodzaju intencja wykluczataby bowiem to, co sprawia, iz suweren-
no$¢ staje si¢ w ogole misja cztowieka — eliminowataby mianowicie samo pozgdanie; ono za$
okazuje si¢ osnowa ludzkiego bytu, jesli tylko potrafimy odwrdci¢ spojrzenie od tego obrazu
czlowieka, jaki — za platonizmem — przekazala nam racjonalistyczna tradycja Zachodu. [...]
Bataille rewindykuje popedy, bedace z punktu widzenia $wiadomosci tylko destrukcyjnymi sita-
mi, wykluczonymi z filozoficznego projektu poznania [...]**.

Subu, dokonujgc transgresji uzytecznosci, umieszcza si¢ w wiecznym ,,te-
raz”, ktore nie jest wystawione na dziatanie logiki obowigzujacej w §wiecie pracy
(zadaniowo$¢, odroczenie przyjemnosci), lecz skupia si¢ na bezposrednim wydat-
kowaniu®>. Imamura z ironig przedstawia wspotczesne spoleczefistwo japonskie,

22 J. Sharp, T. Mes, The Midnight Eye Guide to New Japanese Film, Berkeley 2005, s. 27.

23 S. Corbeil, Imamura Shohei’s adaptation of Nosaka Akiyuki’s The Pornographers: Ethical
Representations of Translating the Unwritten, ,,Hon’yaku no Bunka/Bunka no Hon’yaku 2015, nr 10,
s. 160.

24 K. Matuszewski, Bataille — odeur de la mort, ,,Sztuka i Filozofia” 1991, nr 4, s. 69.

25 7Zob. G. Bataille, Pojecie wydatkowania, przet. K. Matuszewski, ,,Nowa Krytyka” 1995, nr 6,
s. 193-212.
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w ktorym niemal wszystkie elementy zycia podlegly utowarowieniu. Jednakze
seksualno$¢ i pozadanie zdaja si¢ wymykac kapitalistycznej logice, zyskujac w fil-
mie subwersywng i anarchiczng jako$¢?°. Co prawda Matuszewski zaznacza, ze
,.stosunek suwerennosci i celu ma charakter roztaczny”?’, a wczeéniej wspomina-
fem o poczuciu misji gldownego bohatera, to jednak dzialanie Ogaty mozna uznaé
za gest transgresyjny, a wigc co$§ W gruncie rzeczy progresywnego, poszerzajacego
horyzonty myslenia. Wynika to gtownie stad, ze postannictwo pornografa nie ma
charakteru czysto utylitarnego, lecz jest marzeniem w dziataniu. To subwer-
sja zastanego porzadku, opierajaca si¢ na wyobrazeniu aktu destrukcji jako poten-
cjalnego dzieta stworzenia — taka transgresja przyjmuje paradoksalng forme kon-
struktywnej dekonstrukcji.

Pornografia to niejedyna aktywno$¢ gtownego bohatera. Na co dzien prowadzi
on ustatkowane zycie, mieszka razem z wdowa Haru i dwojka jej dzieci z poprzed-
niego matzenstwa: Koichim i Keiko. Przejat role zywiciela rodziny, jednak nigdy
nie udato mu si¢ zdoby¢ w pehni ich zaufania — szczegolnie syn, dziewigtnastoletni
Koichi, pogardzat przybranym ojcem. Dodatkowym problemem Subu jest niejasna
relacja z Haru, ktéra wzbrania si¢ przed ponownym wyj$ciem za maz i jednoczesnie
zywi dziwaczne przekonanie, ze hodowany przez nig karp jest inkarnacjg zmartego
matzonka. Zachowanie ryby ma bezposrednie przelozenie na zachowanie kobiety,
ktora nierzadko odmawia Ogacie kontaktow ptciowych ze wzgledu na niepokojace
manewry karpia. Dla Jaspera Sharpa i Toma Mesa ,,metafora cztlowieka jako zwie-
rzecia [man-as-animal] lezy w centrum wiekszoéci filmow Imamury”?8,

Sytuacje dodatkowo komplikuje dwuznaczna wiez matki z synem, przejawia-
jacym ,,oczywiste odruchy edypalne™?®. Napiecie seksualne odczuwalne jest takze
migdzy Subu a pigtnastoletnig Keiko, ktora niekiedy z wyrachowaniem wykorzy-
stuje fascynacje starszego mezczyzny. Tymczasem Haru trafia do szpitala z silng
niewydolno$cig serca. Zdajac sobie sprawe z rychtej $mierci, poleca Subu, by po jej
$mierci ozenit si¢ z Keiko. Imamura konsekwentnie jednak ustawia si¢ w opozycji
do podstawowej funkcji kina polegajacej, zdaniem teoretyka kina Todda McGo-
wana, na ,,dostarczaniu fantazmatycznego obrazu udanego zwiazku piciowego™3?.
W filmie Imamury kazda relacja mitosna skazana jest na niespetnienie. Jak zauwaza
amerykanski badacz:

26 L. Coleman, The Obscene in Everyday Life: The Pornographers, [w:] Killers, Clients and
Kindred Spirits. The Taboo Cinema of Shohei Imamura, red. L. Coleman, D. Desser, Edinburgh 2019,
s. 140.

27 K. Matuszewski, op. cit., s. 68.

28 J. Sharp, T. Mes, op. cit., s. 28.

29 A. Garbicz, Pornograf, [w:] idem, Kino, wehikul magiczny. Przewodnik osiggnie¢ filmu fabu-
larnego. Podroz trzecia 1960—1966, Krakow 1996, s. 464.

30 T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, przet. K. Mikurda, Warszawa 2008,
s. 248.
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Cho¢ niepowodzenie zwigzku plciowego jest antagonizmem, od ktdrego nie moze uciec
zadne spoteczenstwo, to wskazuje ono punkt, w ktorym uwodzicielska moc fantazji jest naj-
wigksza. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na rozkosz, ktorg taczymy z tym zwigzkiem. Idea udanego
zwiazku plciowego jest uciele$nieniem najwyzszej rozkoszy — niemozliwego zwiazku z obiek-
tem, ktory znajduje si¢ zawsze poza naszym zasiggiem. [...] Wobec niepowodzenia zwiazku
plciowego kazda inna forma satysfakcji jawi si¢ podmiotowi jako niewystarczajaca. Gtowna
ideologiczng funkcja fantazji jest ukazanie wyjscia z tego impasu’!.

To, co poczatkowo jawito si¢ gtdwnemu bohaterowi jako mozliwos¢ (legal-
nego) spetnienia pragnien, nigdy si¢ nie ziscito. Po $mierci Haru bohater popada
w coraz wigksza apati¢. Przy zyciu trzyma go wytacznie marzenie stworzenia ko-
biety idealnej. Postanawia pracowa¢ w osamotnieniu, zaktadajac warsztat na to-
dzi zacumowanej w kanale. Po raz kolejny niezalezno$¢ i swego rodzaju pogarda
dla pragmatyzmu kierujg zachowaniem pornografa — najlepiej ukazuje to scena
wizyty, jakg ztozyt gtéwnemu bohaterowi przedstawiciel duzego przedsigbiorstwa
z branzy erotycznej. Pragnat on odkupi¢ patent na skonstruowang przez Ogate lalke
(wspomniang kobiete idealng), ten jednak nie zamierza dzieli¢ si¢ swoim wynalaz-
kiem. Koncowe partie filmu, nastepujace po $mierci niedosztej matzonki gtéwnego
bohatera, przypomina¢ mogg mit o Pigmalionie. Podobnie jak legendarny grecki
rzezbiarz Subu byt zrozpaczony kondycja wspotczesnych mu kobiet i cala mitosé
przelal na stworzone przez siebie dzietlo. W odrdznieniu od mitycznej opowiesci
bohater Pornografa nie odnajduje harmonii, jego ,,rzezba” nie ozywa. Jak pisat An-
drzej Garbicz: ,,w halucynacyjnej ostatniej scenie, zajety lalka na swej todzi, ktéra
w nocy zerwala sie z uwiezi, dryfuje na bezmiar wod Oceanu Spokojnego™2.

Relacje kazirodcze w Pornografie sa najczesciej skomplikowane i nie znajduja
ostatecznie erotycznego ujscia. Stosunek Haru do swojego syna, jakkolwiek dwu-
znaczny i pelen seksualnych aluzji, nie zdazyt przerodzi¢ si¢ w rzeczywisty incest.
Projektowany zwigzek migedzy Ogata a jego przyszywang corka nie miatby charak-
teru Scisle kazirodczego, mimo to bohatera ogarniata trwoga na samag mysl o po-
dobnym mariazu. Czut si¢ ojcem Keiko, nie potrafitby zrealizowa¢ ostatniej woli
zmartej, chociaz kamera nie raz sugerowata jego pozadanie wzgledem pasierbicy.
Swoje pozadanie sublimuje, przenosi je w wyzsze, bardziej abstrakcyjne rejestry —
tak, moim zdaniem, nalezaloby odczytywac jego maniakalne proby stworzenia ko-
biety idealnej, ktérej prototypem byla zresztag matka Keiko. Dla bohatera zrealizo-
wanie kazirodczej fantazji mogtoby okazac si¢ doswiadczeniem zbyt intensywnym,
przynoszacym zgube. Mozna wiec powiedzieé, ze Subu, mimo swej sktonnos$ci do
odwaznej i obrazoburczej spekulacji intelektualnej, jest osobg pojmujacg zakaz ka-
zirodztwa w sposob Scisle tradycyjny, a wiec jako otchtan, w ktorg podmiot nie
powinien spogladac.

3 Ibidem, s. 153.
32 A. Garbicz, op. cit.
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Wspomniana predylekcja do myslenia spekulatywnego w pelni ukazana zo-
stala w scenie rozmowy migdzy pornografami na temat kazirodztwa oraz ludzkiej
natury. Dyskusja zostata wywotana zdarzeniem na ,,planie filmowym”. Do udzialu
w najnowszej produkcji zglosita si¢ specyficzna para — uposledzona dziewczyna,
przebrana w strdj uczennicy, oraz starszy od niej me¢zczyzna. Juz podczas krgcenia
pierwszych scen poznajemy ich personalia — to ojciec i corka. Pornografowie nie
zdecydowali si¢ przerwac zdjeé, a cale zajScie omowili po skonczeniu pracy. Pogla-
dy dyskutantow nieco si¢ r6znity, ale nie byty szczegolnie spolaryzowane, zgadzano
si¢ co do samego meritum: cztowiek sam nalozyl na siebie zakazy przeszkadzajace
w osigganiu szczes$cia. Do fabrykacji obowigzujacego prawa doszto przed wiekami,
ale ludzkos$¢ rzekomo dopiero po uptywie czasu nauczyla si¢ w petni stosowac do
,howych zwyczajow”. Tak czy inaczej, zgodnie rozpoznajg w zakazach che¢ odse-
parowania si¢ od tego, co zwierzece. Lindsay Coleman wskazuje na zastosowane
w tej scenie $rodki filmowe:

Poprzez kadrowanie [...] Imamura umieszcza t¢ bulwersujaca rozmoweg w szerszym kon-
tekscie spotecznym. Imamura chce, by jego widzowie mieli §wiadomos¢, ze stowa, postawy,
pozornie oczywiste przekroczenie norm spotecznych i seksualnych, sa trwata czescig tkanki spo-
tecznej, a posiadacze tych opinii, tytulowi pornografowie, wlaczaja je do swojego §wiatopogladu
tak, ze moga o nich dyskutowa¢, oddajac si¢ czemus tak banalnemu jak zabieg w spa. Rezyser

przedstawia wizj¢ spoleczenstwa, w ktorym tabu jest taka samg cz¢$cia tkanki spotecznej jak

kazdy inny element, taki jak rodzina, prawo, inteligencja, klasa spoteczna®>.

Sposrod calej trojki Subu wydaje si¢ najmniej przekonany, by¢ moze z tego
wzgledu nie zdecyduje si¢ na kazirodczy zwigzek z pasierbicg. Wyobrazenie gra-
nicy, chociaz mniej restrykcyjne niz u wiekszosci ludzi, nadal okresla tozsamos¢
glownego bohatera. Sttumienie pragnien nie przystuzyto si¢ Ogacie — wyparcie si¢
pozadania wraca symptomami (szalenstwo). ,,Natur¢ drzwiami wypedzisz, a ona
i tak oknem wréci”3*. W groteskowej historii rezysera mozemy doszukaé sie ele-
mentow konfliktu tragicznego. Bohater znajduje si¢ w matni — kazda z podjetych
przez niego decyzji musi zakonczy¢ si¢ katastrofs.

ANTHROPOLOGICAL ISSUES IN THE PORNOGRAPHERS
BY IMAMURA SHOHEI

Summary

This article is an attempt to use the category of transgression to interpret a film by Imamura Shohei —
The Pornographers (Erogotoshi-tachi yori: Jinruigaku nyiimon, 1966). The purpose of my analysis
is to present the intellectual connections between the cinema of the Japanese director and Georges

3 L. Coleman, op. cit., s. 157.
34 G. Bataille, op. cit., s. 98.
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Bataille’s philosophy of transgression. My article is divided into three sections. In the first one, I try
to answer the question of precisely what transgression is. Then I give a brief overview of the anthro-
pological issues in the cinema of Imamura Shohei. The third section is dedicated to the interpretation
of The Pornographers, which is focused on problems connected with the consequences of breaking
a taboo. The interpretation of The Pornographers was carried out by the use of philosophical and
anthropological contexts.
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