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Staltym tematem rozmoéw z Markiem Krajewskim i recenzji jego ksigzek jest de-

moniczny urok Breslau. Niektorzy publicysci twierdza, ze pisarz dokumentalnie

przywotal dekadencka i kryminalng atmosfer¢ migdzywojennego Wroctawia, inni

natomiast sugeruja, ze sam ja stworzyl. Autorowi jest blizsza, oczywiscie, druga
z tych interpretacji.

Ludzie na spotkaniach pytaja mnie, czy ten Wroctaw rzeczywiscie taki straszny... Ja odpo-

wiadam — nie byt straszny. To byto miasto, gdzie przestepczos¢ byta spora, ale nie byto to Chica-

go czy Nowy Jork lat siedemdziesiagtych XX wieku. To byto solidne mieszczanskie miasto, gdzie

ludzie zarabiali pienigdze, bawili sig, pili, ale nigdy nie bylo to miasto wystepku. [...] Ja zdefor-
mowalem to miasto, poniewaz uwielbiam czarne kryminaty. To jest moja wizja miasta zta'.

Krajewski ma racje: Wroctaw w jego prozie jest tworem literackim. Obraz
»~miasta zta”, mimo drobiazgowej rekonstrukcji realiow Breslau, nalezy do powiesci
nurtu noir?. Jednak pisarstwo Krajewskiego niezupetnie miesci sie w tej konwencji.
Spoteczna przestrzen i model kultury miejskiej w jego prozie pochodza z mieszczan-

U Humanista w miescie zta. Z Markiem Krajewskim rozmawia Stanistaw Lubienski, ,,Sukces”
2006, nr 4 (191), s. 32.

2 Zdaniem Jakuba Sochy, noir jest ,sposobem widzenia §wiata, w ktorym miasto jawi sie
jako straszliwy labirynt, w ktorym kroluje korupcja i przemoc; gdzie kazdy jest zdolny do zbrodni,
a w ciemnych zautkach czai si¢ kuszaca perwersja”, J. Socha, Sprawié przyjemnos¢ Chandlerowi,
,,Kino” 2007, nr 9, s. 59.
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skiej powiesci realistycznej’. Breslau zawdziecza swoj demoniczny urok nie tylko
czarnym kryminatom. ,,Solidne mieszczanskie miasto” w powiesci realistycznej ma
takze druga, ciemng strong.

HISTORIA NIEDOPOWIEDZEN

Stanistaw Baranczak w artykule Poetyka polskiej powiesci kryminalnej wyznaczyt
dwa typy powiesci kryminalnej, skonstruowane na zasadzie opozycji: powies¢ de-
tektywistyczna i powiesé kryminalno-sensacyjna®. Krytyk uznat, ze ich zréznico-
wanie wynika z odmiennosci literackiej tradycji i cech kompozycyjnych. Autorzy
klasycznej detective story, jak A. Conan Doyle, D. Sayers czy A. Christie, kreuja
rzeczywisto$¢ racjonalng i przestrzennie zamknieta, Swiat wyttumaczalny i etycz-
nie jednoznaczny. Fabularnym punktem ci¢zkosci ich prozy jest sledztwo, prowa-
dzone przez detektywa (czesto amatora), ktory przestgpstwo traktuje jak wyrafi-
nowang tamigltowke. Zdaniem badacza prototypem tej literatury jest Morderstwo
na rue Morgue Poego. Gdyby przyjac¢ zatozenia Baranczaka, powiesci Krajew-
skiego nalezatoby zaliczy¢ do kategorii drugiej. Uznanymi tworcami literatury
kryminalno-sensacyjnej s3 Hammett i Chandler, a wysokoartystycznym prototy-

3 Robert Ostaszewski, analizujac polskie , kryminaly miejskie w wersji retro”, zwraca uwage
na ich zalezno$¢ od prozy ,,matych ojczyzn” z ostatniej dekady XX wieku. Sadze, ze poza ,.anty-
kwaryczng starannoscia” w rekonstruowaniu przestrzeni miejskiej powiesci Krajewskiego nie przy-
pominaja prozy ,,malych ojczyzn”, chociazby dlatego, ze nie powielaja jej wizji spotecznego tadu.
R. Ostaszewski, Miasto moj bohater (i nie tylko), ,,Dekada Literacka” 2008, nr 1 (227), s. 20.

Tomasz Dobek z kolei umieszcza proze Krajewskiego (i kryminat retro w ogole) w kregu ,,lite-
ratury nowej przygody”, gdyz jego zdaniem ,,przewaznie za machinacjami przestgpczymi fabut retro
stoja jakowes$ spiskowo-ciemne sity, ukryte skarby, sekty czy mityczne fata sprzed wiekéw”. Mozna
si¢ zgodzi¢ na takie odczytanie fabut wroctawskiego autora, natomiast definicja ,,literatury nowej przy-
gody”, sformutowana przez Dobka, nie odpowiada powiesciom Krajewskiego. ,,Tam, gdzie nie mozna
byto mowi¢ wprost o obsesjach, strachach, religijnym relatywizmie czy obyczajowosci, uciekano si¢
do metafory, alegorii, basni. Przygody wtasnie” — pisze Dobek. Krajewski nie tylko opowiada wprost
o tych sprawach, ale w dodatku czyni to za pomocg jezyka realistycznego, dalekiego od metafory, ale-
gorii czy basni. T.D. Dobek, Dokqd idziesz Retro — rzecz o polskim kryminale historycznym, ,,Dekada
Literacka” 2008, nr 1 (227), s. 13.

Eliza Szybowicz i Btazej Warkocki dodaja, ze ,,u Krajewskiego istnieja dwa $wiaty: stereoty-
powo mieszczanski oraz mroczny, wstretny polswiatek”. Zgadzam sig, ze pisarz ,,.buduje tozsamos¢
podwdjnego miasta” w znaczeniu spotecznym i moralnym. Ale z perspektywy historycznoliterackiej
owa podwdjnos¢ nie jest jego autorska interpretacja Swiata, lecz zastang, gotowa konwencja przed-
stawiania. W poetyce mieszczanskiego realizmu, ktéra w wersji popularnej przenikngta do powiesci
Krajewskiego, potswiatek nie jest wynaturzeniem burzuazyjnej rzeczywistosci, ale jej integralnym
sktadnikiem, konieczng realizacja zasady spotecznego, historycznego i psychologicznego prawdo-
podobienstwa. E. Szybowicz, B. Warkocki, Mock w miescie potworow, , Krytyka Polityczna” 2010,
nr 20, s. 72-76.

4 S. Baraficzak, Poetyka polskiej powiesci kryminalnej, ,, Teksty” 1973, nr 6 (12).
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pem Zbrodnia i kara Dostojewskiego. Swiat przedstawiony tej prozy jest moral-
nie dwuznaczny i niekoniecznie racjonalny, a w sensie przestrzennym otwarty.
Gtowny bohater powiesci kryminalno-sensacyjnej, najczgsciej zawodowiec (po-
licjant lub prywatny detektyw), jest rownie niejednoznaczny. W jego mysleniu
i dzialaniu racjonalnos$¢ przenika si¢ z intuicja i przypadkiem, a zasady moralne
sg elastyczne 1 podporzadkowane skutecznos$ci. Fabularnym punktem ci¢zkos$ci
jest zbrodnia.

Klasyfikacja Baranczaka jest bardzo czytelna i por¢czna, ale pozostaje dysku-
syjna’. Zasadnoéci podziatu na powiesci detektywistyczne i kryminalne nie uznaje
Helmut Heissenbiittel, ktory uwaza, ze relacja migdzy nimi ma charakter historycz-
ny. Crime story wywodzi si¢ bezposrednio z detective story, a zatem dzielace je roz-
nice nie mogg podwazy¢ ich elementarnego podobienstwa.

Nie da si¢ takze podtrzymaé przeprowadzanego ciagle na nowo podziatu na opowiesci
przestepcze 1 powiesci detektywistyczne. [...] Powies¢ kryminalna w swym historycznym roz-
woju i w dzisiejszej formie, grajaca okreslong i nie podlegajaca dyskusji role, byta i jest po-
wiescig detektywistyczna. U jej podstaw lezy niezmienny schemat, ktdry zawiera trzy naczelne
elementy skladowe: ofiare, detektywa i podejrzanego. [...] Zadna z osob nie jest prezentowana
dla siebie same;j. Cala ,,obsada” personalna jest tu stale zwigzana ze schematem i spelnia w nim
okreslone funkcje®.

Aby wytlumaczy¢ oczywiste réznice migdzy realizacjami jednego schematu,
Heissenbiittel wprowadza za Ernestem Blochem pojgcie ,,niedopowiedzianego”.
Faktycznym celem narracji detektywistycznej czy kryminalnej nie jest wymierze-
nie sprawiedliwosci, ale ,,rekonstrukcja tropu niedopowiedzianego” w powiesci,
a schemat podstawowy tej rekonstrukcji moze byé wypetniony na wiele sposobow’.
To wypelnienie Heissenbiittel nazywa tre§cig opowiesci. ,, Tres¢ ta, mozna to stwier-
dzi¢ od razu, egzystuje dzieki coraz to nowej asymilacji realnych miejsc akcji i $ro-

5 Czarng powiesé kryminalng zalicza do gatunku powiesci detektywistycznej np. Zizek, ktory
ich strukturalistyczne poréwnywanie na zasadzie binarnej opozycji uwaza za przejaw myslenia ahi-
storycznego. S. Zizek, Logika powiesci detektywistycznej, przet. J. Pomorska, ,,Pamietnik Literacki”
1990, z. 3, s. 278.

6 H. Heissenbiittel, Reguly gry powiesci kryminalnej, przet. W. Bialik, ,, Teksty” 1973, nr 6 (12),
s. 49.

7 Kompozycyjna role ,,schematu podstawowego” w powieéci detektywistycznej obszernie opi-
suje Stanko Lasi¢: ,,wszystkie jednostki [kompozycji — przyp. W.B.] prowadza w przysztos¢ — ku od-
kryciu zagadki, ku sprawiedliwosci i karze. Wszystkie daza do punktu koncowego: niektore bezpo-
srednio, niektore posrednio. Mamy wiec przebieg linearny od wspdlnego poczatku do wspodlnego
konca. Kazda jednostka jest niezbgdna w tym podazaniu naprzdd. Ale jednoczes$nie stwierdzamy takze
paradoks: wszystkie jednostki prowadza w przesztos¢ — ku punktowi wyjsciowemu, z ktérym sg nie-
rozerwalnie zwigzane. Ich sens wiaze si¢ z zagadka poczatkowa i cho¢ si¢ od niej oddalaja, zblizaja
si¢ do jej wyjasnienia. »Uciekajg« od miejsca swego powstania, a ich ucieczka jest powrotem. Ruch
linearny na przdod w istocie jest ruchem powrotnym”. S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej, przet.
M. Petrynska, Warszawa 1976, s. 55-56.
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dowisk. Opowies¢ przystraja si¢ niejako w ciagle na nowo krojone szatki z miejsc
akcji i $srodowisk”®.

Tresdcia pieciu powiesci Krajewskiego, jezeli zastosowac do jego prozy model
Heissenbiittela, jest przede wszystkim Breslau — miejsce i czas akcji, przedstawione
srodowisko spoteczne i kultura —lecz ich detektywistyczny schemat nie odbiega od re-
gut , rekonstrukcji tropu niedopowiedzianego”. Akcje kazdej z nich wprawia w ruch
spektakularna zbrodnia, ktora rozpoczyna $ledztwo, ale organizuje takze zawodowe
i prywatne zycie detektywa — funkcjonariusza kripo (Kriminalpolizei) Eberharda
Mocka — a czytelnika wprowadza w powiesciowa rzeczywisto$¢ przedwojennego
Wroctawia i jego mieszkancow. Zbrodnia, poszlaki i uwiklane w sprawe osoby sa kry-
minalng zagadka dla Mocka-detektywa, przyczyna podjecia i prowadzenia Sledztwa
w ustalonym kierunku, natomiast dla Mocka-gtéwnego bohatera sg rowniez istotnym
doswiadczeniem zyciowym. A zatem, ,rekonstrukcja tropu niedopowiedzianego”
w prozie Krajewskiego dotyczy zarowno przebiegu zbrodni i tozsamosci jej sprawcy,
jak i egzystencji detektywa oraz historycznego tla akcji. Z rekonstrukcji wytania si¢
— pozornie jako skutek uboczny dochodzenia — osobiste zycie Mocka i1 obraz miasta.

Zwigzek powiesci sensacyjno-kryminalnej z klasyczng detective story jest nie-
jednoznaczny. Czarny kryminal wyrasta z detective story, zachowujac jej schemat
podstawowy, a rownoczes$nie zbliza si¢ do innych odmian gatunkowych powiesci.
Tropem jednego z tych zblizen mozna dotrze¢ do powiesci realistycznej. Zizek ostrze-
ga jednak przed synchronicznym poréownywaniem tych form narracyjno-fabularnych:
powies¢ kryminalna, ktora powstata przez ,,przeniesienie punktu ciezkosci z detekty-
wistycznej historii na powie$¢”, historycznie staje si¢ ,,mozliwa dopiero wtedy, gdy
niemozliwa okazuje si¢ tradycyjna powies¢ psychologiczno-realistyczna, dlatego tez
komparatystyczna metoda ma calkowicie niehistoryczny charakter, jesli porownuje
obie bezposrednio, jezeli jedna ocenia, biorac za wzor drugg™. Zachowujac w pamie-
ci ostrzezenie stowenskiego filozofa, mozna stwierdzi¢, ze w powiesci kryminalnej
realistyczne wypetnienie spoleczno-obyczajowe jest niezbedne nie z powodu sche-
matu podstawowego, lecz ze wzgledu reguty powiesci realistycznej jako takiej. Cri-
me novel musi respektowac obie swoje tradycje. Jednoczesnie wiadomo, ze struktura
literacka niemozliwa juz wprost — nie do przyjecia w postaci klasycznej — moze si¢
pojawi¢ ponownie jako literatura z literatury: hipertekst, parodia, kontaminacja ga-
tunkow itd. Zgodnie z tym rozumowaniem powies¢ sensacyjno-kryminalna powstaje
jako skutek wyczerpania si¢ produktywnosci powiesci realistycznej, ktora nie znika
jednak zupehnie, lecz taczy si¢ z detective story w nowa catos$¢. To polaczenie nie two-
rzy nowej jakosci literackiej w sensie awangardowym, lecz nowos$¢ wedhug kryteriow
literatury popularnej. ,,Nowe” w powiesci popularnej oznacza, po prostu, atrakcyjna
kombinacj¢ znanych juz tematdéw i uje¢ fabularnych.

8 H. Heissenbiittel, op. cit., s. 52.
9 S. Zizek, op. cit., s. 256.
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REALIZM | DEMONIZM

Czym schemat opowiesci detektywistycznej wypetnia Marek Krajewski? Odpowie-
dzie¢, ze realizmem z domieszka mordu i grozy, to zdecydowanie za mato'?. Kon-
wencja realistyczna w jego wykonaniu przybiera posta¢ spoteczno-obyczajowej
powiesci mieszczanskiej z rozwinietym watkiem sensacyjnym'!. Skad ten watek?
Takze z mieszczanskiego realizmu i jego trywialnych kontynuacji. Najwazniejsze
cechy prozy Krajewskiego pochodzg wigc z ,,powiesci z zycia wielkomiejskiego”.
Nie tylko sposobem przedstawiania przestrzeni, ale takze typem gtownego bohatera
i jego $srodowiska, modelem zbiorowej wyobrazni, pojeciem kultury, etyki i $wia-
domosci historycznej — tym witasnie wroctawski autor obudowat detektywistyczng
sekwencj¢ myslenia i dziatania Eberharda Mocka.

Takie uksztaltowanie przestrzeni literackiej, ktore ,,drzy z niecierpliwosci
w oczekiwaniu na bezimiennego morderc¢ jak lubiezna staruszka na adoratora”,
Walter Benjamin nazwat ,,mieszczanskim pandemonizmem” dawnej, dziewigtnasto-
wiecznej jeszcze detective story. ,,Rozmieszczenie mebli — pisze Benjamin w Ulicy
Jjednokierunkowej — jest tu jednoczesnie planem sytuacyjnym $miertelnych putapek,
a amfilada wyznacza ofierze droge ucieczki”!'?. Cechg tej przestrzeni jest jej pet-
na funkcjonalizacja, stuzaca prezentacji miejsca lub przebiegu zbrodni i §ledztwa.
Autorzy wspotczesnej powiesci sensacyjno-kryminalnej podobnie organizujg po-
wieSciowg przestrzen, rowniez otwarta i zewngtrzna. Niemal w kazdej crime novel
sa obiekty lub fragmenty krajobrazu opisane precyzyjnie i wiarygodnie, ktore pre-
dzej czy pozniej okazuja si¢ doskonatg scenerig przestgpstwa. ,,Jezeli dowiaduje sig
u Hammetta czego$ o topografii San Francisco, u Chandlera o topografii dzielnic
przeznaczonych do rozbiorki i luksusowych ulic Los Angeles, u Gardnera czego$
o dworkach miejskich i motelach Kalifornii, u F.R. Lockridge’6w i Margaret Scherf
o okreslonych wycinkach dzielnic Nowego Jorku, u Margot Neville o Sydney, u Ar-
tura W. Upfielda o australijskich miasteczkach i farmach, zawsze spetia to rolg
prezentacji miejsc akcji, prezentacji miejsc zbrodni”— zauwaza Heissenbiittel'3.
Migdzy tymi miejscami rozcigga si¢ przestrzen zaledwie naszkicowana w narracji
albo pominigta jako nieistotna z perspektywy kryminalne;j.

Krajewski — poniewaz ,,uwielbia czarne kryminaty” — korzysta z tego modelu
literackiej topografii. Szczegotowo opisuje srodmiejskie ulice, przedmiescia, kamie-
nice czynszowe, instytucje publiczne, lokale rozrywkowe, gospody — skrupulatnie

10 Raymond Chandler w szkicu Skromna sztuka powiesci kryminalnych z naciskiem twierdzi,
ze udana powies¢ kryminalna powinna by¢ jednoczesnie dobra powiescia realistyczng. R. Chandler,
Mowi Chandler, przet. E. Budrewicz, Warszawa 1983, s. 326.

1 Borys Akunin, uwazany za jednego z najlepszych tworcow kryminatow retro, $wiadomie na-
sladuje w swoich powiesciach dziewigtnastowieczny rosyjski realizm.

12 Cyt za: H. Heissenbiittel, op. cit, s. 52-53.

13 Ibidem, s. 53-54.
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i konsekwentnie przygotowujac tlo spodziewanych mordéw lub detektywistycznych
rekonstrukcji przesztosci. Zdawatoby si¢ zatem, ze jego proza jest idealnym przy-
ktadem ,,mieszczanskiego pandemonizmu” przestrzeni przedstawionej, podporzad-
kowanej bez reszty glownej akcji. Tak jednak nie jest. W powiesciach Krajewskie-
go nie wszystkie opisane miejsca sg kryminalnie sfunkcjonalizowane, co oznacza,
ze nawet obszary poza wezlowymi punktami detektywistycznej akcji sa wypetnione
topograficznym i spotecznym konkretem. Co wigcej, pisarz w licznych wywiadach
i komentarzach do swojej tworczosci utwierdza czytelnika, ze obraz Breslau w jego
prozie jest realistycznie ,,cytowany” ze starych ksiag adresowych, ogloszen, reklam
i kart restauracyjnych potraw, a jednoczesnie otwarcie przyznaje, ze poddal miasto
radykalnej demonizacji. Sprzeczno$¢? Gdy odrzucimy hipoteze, ze jedynym mode-
lem przestrzeni w ksigzkach Krajewskiego jest powies¢ detektywistyczna lub kry-
minalna, sprzeczno$¢ realizm—demonizm okaze si¢ pozorna.

Realistyczna panorama miasta, socjologicznie i topograficznie nadwymiarowa
w stosunku do wymagan crime story, moze si¢ pogodzi¢ z ,,mieszczanskim pan-
demonizmem” w spoleczno-obyczajowej powiesci mieszczanskiej. Swiat w niej
zaprojektowany powinien by¢ historycznie, spotecznie i psychologicznie praw-
dopodobny, a zatem jego racjonalno$¢ musi zakladaé takze obted, praworzadnosé
— wystepek, trwato$¢ — dekadencje, cywilizacja — przemoc i anarchig, powsciagli-
wo$¢ —rozwigzto$¢ i zachtannos¢ itd. Szanowany kupiec moze by¢ w rzeczywistosci
fajdakiem, lekarz okazuje si¢ sadysta, a panna z dobrego domu zostaje ladacznica
— rowniez taka kolej rzeczy dopuszcza i thumaczy mieszczanski realizm (i odwrot-
nie: mozliwy jest szlachetny ulicznik i subiekt z przysztoécia)'4. Breslau w prozie
Krajewskiego wiele zawdziecza tej konwencji. Wroctawski pisarz nie sprowadza
obrazu miasta do ,,mieszczanskiego pandemonizmu”, ktdry jest tylko przestrzennym
wyktadnikiem historii detektywistycznej. Oczywiscie fabula sensacyjno-kryminal-
na jest najwazniejszym watkiem jego powiesci, ale zgodnie z regutami mieszczan-
skiego realizmu jest takze jednym z wielu politycznych, socjalnych, religijnych,
erotycznych, narkotykowych i alkoholowych tropow demonicznego z zasady — tak,
jak inne metropolie nowoczesnej literatury — Breslau. Historycznie i genologicznie
rzecz biorac, za demonizacje literackiego obrazu miasta w powiesci Krajewskiego
odpowiada nie tylko pisarz, lecz rowniez obiektywny i racjonalny, zgodnie z moder-
nistyczng wyktadnig tych poje¢, realizm mieszczanski.

Zasadniczy podzial przestrzeni w powiesci mieszczanskiej wyraza si¢ w opo-
zycji ulicy 1 salonu, terytorium otwartego i dostepnego dla wszystkich oraz miej-
sca zamknigtego przestrzennie, przeznaczonego tylko dla nielicznych. Zawodowe
obowiazki Mocka sprawiaja, ze niemiecki policjant poznaje wszystkie sfery miasta,
przemieszcza si¢ mi¢dzy nimi i nieuchronnie je poréwnuje. Radca kryminalny petni

14 Mozna powiedzie¢, nawigzujac do pojecia Karen Horney, ze taki jest mieszczanski ,,lek pod-
stawowy” (spoteczny).
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zatem role nuworysza, ktory z wlasnego doswiadczenia zna miejskie ulice, niebez-
pieczne zautki i ubogie oficyny, a przy tym dostepuje zaproszenia na salony. Mock
to rzeczywiscie homo novus, wyksztatcony syn watbrzyskiego szewca. Krajewski
stwarza swojego bohatera jako karierowicza w starym stylu, drobnomieszczanina
z prowincji z wielkimi ambicjami i apetytem na wielkomiejskie, luksusowe zycie,
a przy tym osobnika raczej pozbawionego skruputow w zyciu osobistym i zawodo-
wym. Mimo kariery w policji wroctawskiej, Mock pozostaje czlowiekiem z pomie-
dzy miejskich przestrzeni spotecznych. Awansujac w policyjnej hierarchii, podnosi
takze swoj status socjalny i towarzyski, ale zobowigzania wobec protektorow i za-
jecia w najgorszych dzielnicach miasta nie pozwalajag mu zapomnie¢ o wstydliwej
przesztosci. Nieprzypadkowo radca bywa tak czesto w piwiarniach, restauracjach
i domach publicznych — przestrzennie zamknietych, lecz dostepnych dla wrocta-
wian roznego pokroju. Burzuazyjnie urzadzony gabinet Mocka w prezydium kripo
nie pasuje do brutalnego stylu jego pracy, ktory czytelnik ma okazje¢ dobrze poznac,
ale $wietnie okresla klasowe aspiracje bohatera. W literaturze mieszczanskiej tego
typu dysonanse topograficzne sg nieprzypadkowe. Najbardziej pojemna znaczeniowo
jest bowiem przestrzen posrednia metropolii, gdzie wystawno$¢ spotyka si¢ z przy-
ziemnoscig, uprzywilejowanie z ponizeniem, rozrywka z wystepkiem, mieszczanski
etos z ciemnymi sprawkami. Sceneria tych miejsc i ich spoleczne oznakowanie two-
1z3 sytuacje, ktora ujawnia dwuznaczno$¢ i przejsciowos¢ egzystencji Mocka, a jego
samego behawioralnie charakteryzuje jako nienasyconego parweniusza, ale zarazem

$wiadomego, przedsigbiorczego i utalentowanego self-made mana'.

ZYCIE W SWIECIE MOCKA

Egzystencjalny portret Mocka jest wlasciwy dla wzorow powiesci mieszczanskiej,
zaro6wno ambitnej, jak i popularnej. Krajewski wykorzystuje jej podstawowe kate-
gorie pojeciowe, takie jak Leistung i Bildung, okreslajace dazenia zyciowe oraz inte-
lektualne potrzeby i mozliwosci jego bohatera. Mock nie jest zachtannym prostakiem
bez godnosci i wyobrazni jak Nikodem Dyzma, karykatura ,,mocnego cztowieka”!6,
Wewnatrz postaci pragmatycznego karierowicza, ktoéry wspinajac si¢ po spoteczne;j
drabinie Breslau, nie przebiera w $rodkach, umieszczony zostal smakosz, esteta,
nami¢tny szachista, poczatkujacy autor literackich miniportretow i znawca kultury
antycznej. Recenzenci prozy Krajewskiego zauwazyli ewidentne zbiezno$ci miedzy

15 Zizek przypomina, ze juz w klasycznej powiesci detektywistycznej dostrzegano ,,etyke indy-
widualnego sukcesu”, znamienna dla spotecznosci protestanckich. S. Zizek, op. cit., s. 270.

16 Typem ,,mocnego cztowieka” jest rowniez Mock: dominujacy w relacjach miedzyludzkich,
przekraczajacy granice moralne w dazeniu do celu, taczacy socjologiczna i fizyczng przecietnosé z sita
charakteru. Swiadomo$é spoteczna, ogdlne wyksztalcenie i upodobania estetyczne zblizaja go jednak
do typu Burgera.
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pisarzem — zawsze eleganckim filologiem klasycznym — a jego bohaterem. Warto
takze dostrzec pokrewienstwo kulturalnej formacji Mocka z typowym dla powiesci
realistycznej XI1X wieku Bildung niemieckiego mieszczanstwa (Sredniej i wyzszej
jego warstwy), na ktory sktada si¢ wyksztatcenie klasyczne, erudycja literacka, za-
mitowanie do sztuk picknych i takich kulturalnych rozrywek, jak teatr, muzykowa-
nie, gry towarzyskie i salonowe konwersacje.

Tak wyposazony Mock trafia do wroctawskiej policji, najpierw pracuje w de-
cernacie obyczajowym a nastgpnie, dzigki szantazowi, przechodzi do cenionego
wyzej wydziatu kryminalnego!”. Mozna zatem powiedzie¢, ze schodzi na dno mia-
sta, inferna nowoczesnosci, gdzie panujg przemoc i wyuzdanie.

Miasto w dole poruszalo si¢ automobilami i tramwajami. M¢zczyzni chowali si¢ po spe-
lunkach, kobiety wystawiaty swe ciata w bramach i pod latarniami. Byly to niezawodne dro-
gowskazy, punkty orientacyjne, jasno oswietlone bramy do inferno, do migkkich i wilgotnych
syfilitycznych krain. Shupy z ogloszeniami oferowaly rozrywki. Zapowiadaty wieczng krucjate

przeciwko nudzie. Miasto bylo przebiegle, cwane i zmeczone!'®.

Czytelnik nie powinien si¢ dziwi¢, ze bohater Krajewskiego nie ma ztudzen
i skruputéw w stosunku do mieszkancéw swojego miasta, chetnie wykorzystuje
poufne informacje w celach prywatnych, nagminnie przekracza granice prawa i do-
brych obyczajow, stosuje z upodobaniem swoje stynne imadto szantazu. Jezeli czy-
telnika moze cokolwiek zaskoczy¢, to fakt, ze wroctawski policjant po latach stuzby
nie traci poczucia sprawiedliwosci i empatii dla pokrzywdzonych, a mimo gwattow-
nego charakteru oraz licznych natogow — zachowuje aparycje i kulturalne nawyki
gentlemana!®. Nawet fizycznie ponizony i zdegradowany w zawodowej hierarchii,
oskarzony o trzy morderstwa i osadzony w jednej celi z najgorszymi zwyrodnial-
cami, tuz po wlasnor¢ecznym zgtadzeniu jednego z nich, Mock kontempluje smaki

17 Szantaz decyduje o awansie w biurokratycznej pruskiej instytucji, ale poza tym Mock jest po-
licjantem kompetentnym, skutecznym i oddanym swojej pracy. Mimo ze jest katolikiem, przypomi-
na Marlowe’a, ktory kierujac si¢ protestancka tradycja — jak pisze Socha — ,,wierzy w sens pracy”.
J. Socha, op. cit., s. 59.

18 M. Krajewski, Dzuma w Breslau, Warszawa 2007, s. 219.

19 Jak to mozliwe — pyta Tomasz Dobek — by te antynomie zamknaé w jednej postaci, jedno-
czesnie odrazajacej i intrygujacej? Jak to mozliwe, by posta¢ daleka od humanistycznych kanonow
byta jednoczesnie ich esencja? Cykl o Breslau ujat mnie nie tyle intrygami, nie tyle nawet przestrzenia
retro, ile wlasnie »umeczeniem« powotanych w nim do zycia postaci. W uniwersum Breslau nie ma
miejsca na optymizm, niemal kazda z postaci ma emocjonalne ubytki. Krajewski uderza w te tony
$wiadomie, nie tyle pozostajac wiernym kanonom literatury noir (ktdre zreszta hiperbolizuje!), ile
wykorzystujac swe klasyczne nalecialosci: anomia przestrzeni jest tu stricte kathartyczna, jest prze-
niesieniem moralitetu z tworczosci antycznej”. T. Dobek, op. cit., s. 14-15.

Moralitet jest oczywiscie gatunkiem s$redniowiecznym, a klasycznej erudycji Krajewskiego
nie mozna chyba nazwa¢ naleciato$cig. Czy pomijajac te nie$cistosci, pordwnanie Dobka jest trafne?
Raczej nie. Mock nie jest postacia alegoryczna, lecz bohaterem z powiesci realistycznej, ktory ma spo-
feczna tozsamos$é, konkretna i jednostkowa egzystencje, zycie psychiczne, sktonnos$ci instynktowne
i kulturalng ogtade, po prostu, przerdzne i nierzadko sprzeczne wymiary czlowieka nowoczesnego.
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i zapachy wieziennych positkow. Nigdy nie zapomina tez o greckim lub tacinskim
cytacie, odpowiednim do okolicznosci, a raczej niestosownym, gdy wzia¢ pod uwa-
ge warunki jego pracy i sktonnos$¢ do nocnych rozrywek.

Mina Mocka i jego u§miech mowity im wiele. Dobrze sobie poruchat, myslat Wirth, a zaraz

bedzie dluga i glupia mowa o zaciskaniu imadta, nastgpnie jakies greckie lub rzymskie dygresje,
a na koniec zastosowanie szantazu w praktyce?’.

W catosci jego portret przypomina, naturalnie, detektywa rodem z czarnej po-
wiesci, ale Mock nie do konca mieséci si¢ w modelu postaci Philipa Marlowe’a,
Nicka Charlesa czy Samuela Spade’a. Owszem, doréwnuje im intelektem, detekty-
wistycznym instynktem, zamitowaniem do alkoholu, szachow czy pigknych i nie-
koniecznie cnotliwych kobiet, lecz zdecydowanie przerasta w erudycji, poziomie
klasycznego wyksztatcenia i znajomosci zwyczajow klas wyzszych. Z tego punktu
widzenia Mock jest kolejnym wecieleniem ostatniego sprawiedliwego w miejskiej
dzungli, ale tez jedng z literackich wersji niemieckiego Burgera epoki schytkowe;:
profesjonalnego w pracy, pedantycznego i wymagajacego w zyciu codziennym,
a swobodnego i rozsmakowanego w nocnym. Bohater prozy Krajewskiego jest czto-
wiekiem barwnym dla czytelnika literatury detektywistycznej, lecz pomijajac czyn-
nosci stricte policyjne, postacia typowa dla nowoczesnej literatury mieszczanskiej.

Rownie konwencjonalny jest §wiatopoglad Mocka. Dekadenckie miasto, prze-
sycone wystepkiem i patologia, musi w cyklu Krajewskiego zgina¢. Historyczna
zagltada Breslau wpisuje si¢ zatem w dziejowy schemat powiesci mieszczanskiej,
ktora w licznych realizacjach tego gatunku — wiaczajac najlepsze — przedstawia
lub przynajmniej zapowiada kres formacji burzuazyjnej. Katastrofizm prozy Kra-
jewskiego spelnia si¢ razem z nadejsciem faszyzmu i oblezenia Festung Breslau,
ale dramatyczny finat jest w jego powiesciach od poczatku przewidywany i nie-
unikniony. Nie tylko dlatego, Zze pierwszy tom cyklu trafia do czytelnika ponad
pot wieku pozniej, gdy dzieje niemieckiego Wroctawia dobiegly juz konca, lecz
takze dlatego ze otwierajace powies¢ epizody sa odlegle w czasie i przestrze-
ni od jej zasadniczej akcji. Czasoprzestrzenng rame, obejmujaca wlasciwg fabule
Smierci w Breslau, stanowi Drezno w lipcu 1950 roku i Nowy Jork w marcu roku
nastepnego. Analogiczng ram¢ majg Koniec Swiata w Breslau 1 Festung Breslau.
Czytelnik zadnej powiesci Krajewskiego nie moze zapomnie¢, ze mieszczanski
Wroctaw przestat istnie¢, a jezeli nie w kazdej z nich pisarz o tym przypomina,
to nie szkodzi, poniewaz dekadencka atmosfera miasta i demoralizacja jego miesz-
kancéw mowig same za siebie.

Swiatopogladowa konstrukcja literackiego Breslau jest tak samo wymowna
jak jego dzieje w cyklu Krajewskiego. Czytelny w powiesci mieszczanskiej podziat
zbiorowosci — na srodowisko kulturalnych, bogatych i wplywowych mieszczan (lub
miejskich arystokratow) oraz uboga i cywilizacyjnie poszkodowang reszte — zostat

20 M. Krajewski, op. cit., s. 202.
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przez pisarza zastosowany do catego $wiata przedstawionego w jego prozie. Nie zna-
czy to bynajmniej, ze migedzy sferami spotecznymi Breslau nie ma kontaktu. Mock
egzystuje przeciez na ich pograniczu, podobnie jak kilku innych bohaterow tej prozy.
Zyskuje na tym jego psychologiczna charakterystyka, a tozsamos$¢ spoteczna nabiera
dynamizmu, szczegdlnie widocznego w jego walce o zawodowy awans 1 przyjecie
do dobrego towarzystwa. Obydwa srodowiska przedstawione w powiesci s3 powig-
zane z kontrowersyjna biografiag Mocka i kulturowymi wzorami jego my$lenia o re-
lacjach migdzyludzkich.

Rzucile$ studia, bo zadawates si¢ z bogatymi kolegami, a oni pokazali ci wielki $wiat.
Nie chciales siedzie¢ w skromnym pokoiku na poddaszu i je$¢ chleba z domowym smalcem.
Wolates salony! Wolates towarzystwo z lepszych sfer, wzgardzites ojcem szewcem [...]. Wolates
pracowac i zarabiaé, aby mieé na cygara, piwo i drogie dziwki!?!

Rozterki gtéwnego bohatera poznajemy jako ,,nieme wyrzuty ojca”, mistrza
szewskiego Willibalda Mocka, ktory surowo patrzy z fotografii na marnotrawnego
syna. Za pomocg tej zrecznej scenki Krajewski powiadamia czytelnika o pochodze-
niu wroctawskiego policjanta, klasycznych studiach i przyczynach zmiany jego pla-
now zawodowych (mial zosta¢ profesorem w gimnazjum), informuje o jego natogach
1 ambicjach, stowem — szkicuje mentalny portret czterdziestolatka, ktory rozwaza
swoje najwazniejsze zyciowe przypadki i decyzje. Kontrowersyjny w oczach ojca,
gdyz odbity w krzywym zwierciadle moralizatorstwa, zyciorys Mocka nie jest szcze-
golnie oryginalny literacko. Znowu przypomina si¢ typowy bohater czarnej powiesci
sensacyjno-kryminalnej, ktory dla cygar, alkoholu i ponetnych kobiet poswiecitby
nie tylko studia. Jednocze$nie rozterki Mocka sg problemami nowoczesnego czto-
wieka po wielkiej wojnie. Tradycyjna moralno$¢ i spoteczne pochodzenie stracity
na znaczeniu, a w zamian zyskaty takie indywidualne cechy, jak przedsiebiorczos¢,
skuteczno$¢ i last but not least wyczucie stylu epoki. W polskiej miedzywojenne;j
powiesci spoteczno-obyczajowej podobnych bohateréw znajdzie si¢ wielu, zarowno
w wersji serio, jak 1 buffo.

W powiesciach Krajewskiego granica socjalna jest osig konfliktu moralnego,
ktory dzieli $wiat na zepsute elity, ptawiace si¢ w zbytku, oraz skromnych, uczci-
wych i ciezko pracujacych mieszkancéw miasta. Tym stereotypem postuguje sie
takze wszechwiedzacy narrator Korica swiata w Breslau.

Interesowaty go [Mocka — przyp. W.B.] rozjarzone choinkami okna ubogich kamienic sku-
pionych na obwodzie Ritterplatz, gdzie spracowany ojciec, czekajac na kolacje, odktada na bok
fajke dymiaca tanim tytoniem i podrzuca siedzace mu na kolanach dzieci, ktére wrzeszcza rado-
$nie, a ich dzikie okrzyki nie denerwuja ani ojca, ani przepasanej fartuchem matki, ktora ustawia
na goracych fajerkach garnek z mezowska zupa; codziennie to samo — krupnik z wedzonka,
zadowolone i syte bekniecia, pocatunek po kolacji, usta petne dymu, tajanie dzieci i zaganianie
ich do kapieli w parujacej balii, ich zar6zowione od snu buzie, m¢zowskie rece pod cigzka pie-
rzyng. Codziennie to samo — wiara, nadzieja, mito$¢22.

21 Ibidem, s. 59.
2 M. Krajewski, Koniec swiata w Breslau, Warszawa 2003, s. 177.
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Sielankowy obrazek z zycia miejskiego plebsu jest podsumowaniem proble-
moéw malzenskich policjanta, ktore wkrotce doprowadza go do proby samoboj-
stwa. Egzystencjalna sytuacja Mocka usprawiedliwia wigc jego sentymentalizm.
Natomiast pamietajac o jego pragmatyzmie (etyce skutecznosci) i zamitowaniu
do luksusu w catej powiesci, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze narrator dyskretnie
ironizuje. Scena z zycia prostaczkow, czytana jako exemplum, odpowiada naiwne-
mu pojeciu sprawiedliwej opatrzno$ci, nagradzajacej ,,uczciwa biede” rodzinnym
szczeSciem, a przeciez Mock nie jest czlowiekiem naiwnym. Czy ta ewangeliczna
dygresja jest szyderstwem, czy nie, etyczny schemat rzeczywistosci przedstawionej
w prozie Krajewskiego pozostaje niezmienny. Koniecznym przeciwienstwem nie-
winnych prostaczkow sa zawsze zwyrodniate elity. Nawet jezeli pisarz osobiscie
nie podziela tego pogladu, na pewno docenia jego sugestywno$é. Sledztwa w jego
powiesciach prowadza nieuchronnie do przedstawicieli grup spotecznie uprzywile-
jowanych, ktorzy nawet gdy wyreczaja si¢ pospolitymi bandytami, moralnie i orga-
nizacyjnie sg odpowiedzialni za zbrodni¢. Najlepszym tego przyktadem jest sekta
mizantropéw z Dzumy w Breslau, sktadajaca si¢ z ,,pierwszych obywateli Slaska™2.
Gdy w zakonczeniu powiesci cztonkowie sekty sami si¢ przedstawiaja, Mock sty-
szy ,kolejne nazwiska, kolejne tytuty naukowe i szlacheckie, kolejne spolecznie
powazane funkcje i zawody”?4.

Krajewski zdaje sobie sprawe z faktu, ze Swiatopoglad jego prozy jest pola-
czeniem kilku stereotypow, dlatego — aby zachowa¢ wiarygodno$¢ w oczach bar-
dziej wymagajacego czytelnika — od czasu do czasu je demaskuje, na przyktad
odstania ich literacki rodowdd. Niedlugo po zamordowaniu wspotwieznia Mock
przypomina sobie moralne przestanie elegii Teognisa, obroncy etycznego arysto-
kratyzmu, a narrator porownuje tryumfujacego nad swoimi oprawcami policjanta
do Nietzscheanskiego nadcztowieka, ktorego ,,nie obowigzuje mieszczanska mo-
ralno$¢”?>. Zanim nadwachmistrz (akcja toczy sie w zasadzie w latach 1923-1924)
zostanie uniewinniony przez wymiar sprawiedliwosci, jest juz oczyszczony sym-
bolicznie, porownany do Ubermenscha. Nie kazdy odbiorca przejdzie nad tym po-
rownaniem do porzadku dziennego. Narrator w prozie Krajewskiego nieraz daje
do zrozumienia, ze o mysleniu i postepowaniu jego bohatera decyduja wzgledy
estetyczne lub kulturalne. Biografia i psychologiczna charakterystyka Mocka po-
twierdzaja, ze zrodtem jego zasad etycznych sg poza profesjonalizmem — humani-
styczne wyksztalcenie i poczucie dobrego smaku. Wywiedzione stad jego zyciowe
credo dotyczy zardbwno przyzwyczajen lekturowych czy sposobu meblowania gabi-
netu, jak 1 wymagan wobec wroctawskich prostytutek. Nieustepliwy wrog zbrodni
jest — po mieszczansku — nieubtagany takze dla smrodu, brudu, tandety i braku
kulturalnej oglady. Migdzy narratorem Krajewskiego a czytelnikiem jego prozy
zawigzuje si¢ wiec porozumienie drugiego stopnia, dotyczace nie moralnej oceny

23 M. Krajewski, Dzuma..., s. 249.

24 Ibidem, s. 229-230.
25 Ibidem,s. 175.
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zachowan Mocka, ale sposobdw ich literackiego przetworzenia. Odbiorcy, ktéremu
nie wystarczajg truizmy potocznej sprawiedliwosci, autor Dzumy w Breslau propo-
nuje przymierze erudycyjne, polegajace na wspolnej zabawie w tworzenie kolejne-
go ,,mocnego cztowieka” z literackich prefabrykatow?S.

Gdyby jednak postawi¢ przed powiesciami Krajewskiego pytanie unde malum,
odpowiedz bylaby trywialna. Okolicznosci polityczne, kulturalne i gospodarcze
zdarzen przestawionych w cyklu — na przyktad kryzys ekonomiczny po I wojnie
Swiatowej czy postepujacy faszyzm lat trzydziestych — maja oczywiscie wpltyw
na zachowanie gldwnego i pozostalych bohaterow, ale zrodtem ich nieetycznych
postepkow nie sa realne napigcia czy procesy spoteczne. System motywacyjny pro-
zy Krajewskiego, uzasadniajacy ludzkie decyzje i czyny, nie obejmuje w zasadzie
zbiorowych antagonizmoéw, nieréwnosci socjalnych czy kulturowego wykluczenia.
Czytelnik jego powiesci dowiaduje si¢ raczej, ze grzeszno$¢ jest immanentng cecha
istoty ludzkiej, sktonnej do ulegania niskim instynktom teraz i dawniej (grzechy
przodkow), a szczegolnie niebezpiecznej dla innych, gdy sprawca zta zajmuje uprzy-
wilejowang pozycje polityczng lub majatkowa. W ten sposob dochodzenie prawdy
1 sprawiedliwo$ci w prozie Krajewskiego doprowadza do oskarzenia ,,pierwszych
obywateli”, ktorzy zeszli z drogi arystokratycznej cnoty i mieszczanskiej skromno-
$ci. Zarzuca si¢ im niemal siedem grzechow gltoéwnych: chciwos¢, nieczystose, za-
zdros¢, pyche, nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, gwattownos¢ i dekadencjg. Mo-
ralna deprawacja $wiata i sktonnos¢ ludzi do zta — jak w migdzywojennej literaturze
popularnej dla mieszczucha, a nie spoteczne konflikty jak w realistycznej powiesci
mieszczanskiej XIX wieku — jest wige gtdowna przyczyng stuzbowych obowigzkow
Eberharda Mocka.

MIESZCZANSKI INWENTARZ PROZY KRAJEWSKIEGO

Nie jest celem tego artykulu podwazanie popularnej tezy, ze literacka inspiracja
prozy Marka Krajewskiego sa amerykanskie czarne kryminaty. Wiele cech jego
pisarstwa $wiadczy bowiem o tym, ze wroctawski autor uwaznie czytal utwory
Chandlera i Hammetta, a niektore ich literackie rozwiazania przenidst do swoich po-
wiesci. Niemniej jednak proza Krajewskiego jest zalezna takze od mieszczanskiego
realizmu. Konkretnie oznacza to korzystanie z takich sktadnikow $wiata kreowane-
go w powiesci mieszczanskiej, jak topografia i symbolika przestrzeni, psychologia
i biografia bohatera, obyczajowos¢, kryteria estetyczne, przeswiadczenia moralne
i spoteczne. Krajewski, oczywiscie, nie rezygnuje z detektywistycznego schema-

26 Poza ,,mocnym czlowiekiem” literatury nowoczesnej (zob. przypis 16) i detektywami ame-
rykanskiej hard-boiled fiction posta¢ Mocka przypomina kilku glo$nych bohaterow europejskiej
powiesci kryminalnej, np. detektywa-smakosza Pepe Carvalho (Manuel Vazquez Montalban), nie-
ustepliwego i pelnego pasji Kurta Wallandera (Henning Mankell), inteligentnego karierowicza Erasta
Pietrowicza Fandorina (Borys Akunin).
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tu i fabularnych atutow crime story, ale nie ,,rekonstrukcja tropu niedopowiedzia-
nego” decyduje o swoistosci jego prozy. Schemat podstawowy wroctawski pisarz
wypetnia doktadniej i obszerniej niz przecigtny dwudziestowieczny autor powiesci
sensacyjno-kryminalnej, ktory zwykle poprzestawat na funkcjonalnym — istotnym
tylko z perspektywy §ledztwa — oznakowaniu $wiata przedstawionego. Ale to takze
nie jest differentia specifica jego powiesci. Nasladowcy literackiej techniki Krajew-
skiego, a jest ich przynajmniej kilku, przyttaczaja wrecz czytelnika dokumentalnym
1 szczegdlowym opisem minionej rzeczywistosci. Genologiczna tozsamos$¢ (i czy-
telnicza atrakcyjnosc) jego cyklu nie polega na polaczeniu detective story z powie-
$cig historyczno-przygodowa, ojczyzniang czy moralitetem, lecz na wykorzystaniu
,»wrodzonej” demoniczno$ci tradycyjnego realizmu z — nie catym co prawda — do-
brodziejstwem mieszczanskiego inwentarza. Krajewski uzywa go trywialnie, zgod-
nie z oczekiwaniami statystycznego czytelnika literatury popularnej, ktory sktonny
jest wierzy¢, ze zrodlem zla jest natura cztowieka, nie za$ jego kultura i kondycja
spoteczna.

Obok ,,rekonstrukcji tropu niedopowiedzianego”, czyli procedury detektywi-
stycznej, w powiesciach Krajewskiego toczy si¢ postepowanie w sprawie moralno-
$ci nowoczesnego miasta i jego mieszkafncow. Sladem ich cynizmu i demoralizacji
prowadzi czytelnika wszechwiedzacy narrator. Gdy gtéwny bohater jego opowie-
$ci postepuje tropem zbrodniarza, narrator wiedzie czytelnika przez zaulki i salony
Breslau, ktore okazujg si¢ siedliskiem przemocy, sadyzmu, méciwosci, hipokryzji,
intryganctwa, erotycznego wyuzdania, pijanstwa, narkomanii itd. ,,Mieszczanski
pandemonizm” opowiesci detektywistycznej wychodzi z ukrycia, zmienia si¢ z po-
tencjalnej scenerii przestepstwa i $ledztwa w ,,prawdziwg” nature wielkiego miasta.
Autorzy crime story podzielaja to przekonanie, ale w powiesciowa forme¢ wpisali
je tworcy mieszczanskiego realizmu. Krajewski korzysta z tej tradycji przekornie.
Na kazdym kroku przyznaje si¢ do fascynacji czarnym kryminatem, thumaczac w ten
sposob swojg literacka wizje Swiata, a tymczasem obraz Breslau w jego prozie prze-
kracza ramy literatury kryminalnej. Gdyby pomina¢ ,,rekonstrukcj¢ tropu niedopo-
wiedzianego”, prezentacje miejsc zbrodni, etycznie dwuznacznego detektywa i jego
malownicze nalogi — czyli wyznaczniki typowej hard-boiled crime story — powiesci
Krajewskiego nie statyby si¢ przeciez puste. Nie zabraktoby w nich idei filozoficz-
nych, spolecznych i moralnych sadow, realiow zycia codziennego czy regionalnego
kolorytu Slaska. Gdyby czytelnik, zazwyczaj skupiony na §ledztwie i nieprawosci
postaci, przyjrzat si¢ opowiadanej rzeczywistosci jako literaturze, moglby dostrzec
W niej inwentarz powiesci realistycznej, co wiecej, moglby takze zauwazy¢, ze Swiat
Eberharda Mocka jest stereotypowa i sentymentalng wersja mieszczanskiego pier-
wowzoru. Robert Ostaszewski napisal, ze ,,prawie wszystko, co wazne i interesu-
jace we wspolczesnej polskiej prozie kryminalnej, ma swoje korzenie w ksiazkach
Marka Krajewskiego™?’. Krytyk oczywiscie przesadzil, ale parafrazujac jego stowa,

27 R. Ostaszewski, op. cit., s. 19.
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mozna powiedzie¢, ze prawie wszystko, co demoniczne w prozie Krajewskiego, ma
swoje korzenie w mieszczanskim realizmie.

THE DISCREET CHARM
OF THE BOURGEOIS DEMONISM
(MAREK KRAJEWSKI’'S NOVELS)

Summary

The article discusses the literary identity of Marek Krajewski’s fiction. The analysis of his novels
serves mainly to indicate their both literary patterns: detective story and hard-boiled fiction. However,
Krajewski is inspired not only by them, but also by the bourgeois realism. The article is an attempt
to clarify some problems emerging from this poetics. Special attention is paid to such literary structu-
res as presented space, social life schemes and, particularly, the “bourgeois demonism,” i.e. discreet
fascination of urban violence and depravity in the bourgeois novel.

Translated by Wojciech Browarny
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