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POCHWALA PRZYPADKU

Do filmu trafitem przypadkiem', zapis rozméw Barbary Gizy z Jerzym Stefanem
Stawinskim, to kolejne $wiadectwo historii polskiego kina, dane przez jednego
z jej waznych tworcow. Podczas tych rozmow pojawit si¢ pomyst, aby opublikowaé
tom oryginalnych scenariuszy autora Szesciu wcieler Jana Piszczyka®. Tym samym
czytelnik otrzymat dwie bardzo dobrze uzupetniajace si¢ ksiazki.

Opublikowane scenariusze powstaty na przestrzeni prawie pigcdziesigciu lat:
Zamach (scenopis opracowany razem z Jerzym Lipmanem i Jerzym Passendorfe-
rem), Dezerter, Rozwodow nie bedzie, Akcja pod Arsenatem, Kto wierzy w bocia-
ny, Czerwona kurtyna (oba razem z Helena Amiradzibi), Putkownik Kwiatkowski,
Jutro idziemy do kina, Przed powstaniem. W ksigzce tej znajduja si¢ wylacznie
scenariusze oryginalne, tzn. niepowstate na podstawie utwordéw literackich. Stato
si¢ tak na zyczenie Stawinskiego, wedhug ktorego pierwowzory literackie nalezg
do literatury. Nie znajdziemy zatem w ksigzce tekstow, ktore staty si¢ podstawa Ka-
natu czy tez Eroiki, ale ma to rowniez swoje zalety. Tamte sg do$¢ dobrze osadzone
W naszej pamieci, tymczasem mamy mozliwo$¢ poznania, czy tez przypomnienia
sobie, kilku mniej znanych.

Stawinskiego kojarzymy przede wszystkim jako scenarzyste polskiej szkoty fil-
mowej, autora tekstow, ktore odnosity si¢ do polskiej przesztosci, zwlaszcza do 11 woj-
ny $wiatowej. Doswiadczenie wojny wptyneto zarowno na zycie Stawinskiego, jak
1 na jego tworczos¢. Oczywiscie, podejmowat tematy wspodtczesne, poczynajac jed-
nak od Kanatu, a konczac na Jutro idziemy do kina, w centrum jego uwagi znajdowaly
si¢ przezycia wojenne. Wsrod tematow, ktore znajdziemy w zebranych scenariuszach,

U Do filmu trafitem przypadkiem. Z Jerzym Stefanem Stawinskim rozmawia Barbara Giza,
J.S. Stawinski, Jutro idziemy do kina, scenariusz, Warszawa 2007, s. 226.
2 |.S. Stawinski, Scenariusze filmowe, wybor i oprac. B. Giza, Warszawa 2009, s. 427.
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znajdujag si¢: zamach na Franza Kutschere i pamigtna akcja pod Arsenalem, historia
o ukrywajacym si¢ na Slasku dezerterze z Wehrmachtu czy tez opowiesé o mtodych
ludziach tuz przed wybuchem wojny. Stawinski chetnie siggal do niedawnej histo-
rii, rowniez dlatego ze bylta czgscia jego przesztosci. Scenariusze pozwalaja jednak
uswiadomic sobie, ze jego tworczos$¢ nie ogranicza si¢ tylko do polskiej szkoty fil-
mowej ani tez do problematyki wojennej. Kiedy czyta si¢ scenariusze do Rozwodow
nie bedzie czy tez Kto wierzy w bociany, wida¢ takze umiej¢tno$¢ obserwacji oby-
czajowej 1 bezpretensjonalnego opowiadania o pierwszej mitosci. O réznorodnosci
jego tworczosci swiadezy chocby fakt, ze stawata si¢ inspiracjg roznych tworcow.
Wystarczy przypomnie¢, ze wsrod rezyserdw, ktorzy przenosili na ekran powiesci,
sztuki 1 scenariusze Stawinskiego, znajduja si¢ Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Stani-
staw Lenartowicz, Wanda Jakubowska, Aleksander Ford, Kazimierz Kutz, Sylwester
Checinski oraz Ewa i Czestaw Petelscy.

Wedlug jego scenariuszy zostato zrealizowanych trzydziesci jeden filmow,
na podstawie sztuk pie¢ spektakli Teatru Telewizji. Czg$¢ tych scenariuszy powstata
zreszta na podstawie jego ksigzek (co ciekawe, nigdy nikt inny nie napisat scenariusza
na podstawie jego ksiagzki, czasem tylko pojawiat si¢ wspotscenarzysta). Szes¢ fil-
moéw wyrezyserowal, dwa: Kro wierzy w bociany? 1 Wieczor przedswigteczny, wspol-
nie z zong Helena Amiradzibi. Co ciekawe, ani razu nie sprobowatl sam przenies¢
na ekran swych wojennych doswiadczen. Kiedy sam zabrat si¢ za rezyserowanie,
nakrecil sze$¢ wspolczesnych filmow obyczajowych. Tlumaczy to faktem, ze wia-
dza na poczatku lat sze$¢dziesigtych preferowata temat wspolczesny, zwraca uwa-
ge, ze jego filmy powstawaty juz po czerwcowej Uchwale Sekretariatu KC PZPR
w sprawie kinematografii. Jednocze$nie moéwi jednak: ,,Miedzy moimi scenariuszami
istniata [...] réznica gatunkowa. Te, ktore byly powazne, dawatem do realizacji za-
wodowcom. Sam robitem rzeczy lzejsze” (s. 123). Koncentrowat si¢ na kameralnych
filmach, poniewaz uwazat je za tatwiejsze w realizacji. Cieszyly si¢ one, przynajmnie;j
niektore, np. Rozwodow nie bedzie, pewnym uznaniem, ale Stawinski ma dzi$ watpli-
wosci, czy bylo warto poswigcaé czas, ktory mogt przeznaczy¢ na pisanie, na realiza-
cj¢ filméw. Miat §wiadomos¢, ze jego zywiotem jest jednak stowo.

Wobec filmu Stawinski manifestuje dystans, dotyczy to rowniez jego wiasnych
prac. Zapytany o technike scenariopisarska, odpowiada, ze pisat przede wszystkim
opowiadania. Zapytany o prac¢ Jerzego Lipmana przy Zezowatym szczesciu, odpo-
wiada, Ze nie wie, nie bylo go na planie. Wypowiedzi Stawinskiego dotyczace jego
udziatu, a wlasciwe jego braku, w powstawaniu poszczegoélnych filmow, znacza-
ce désintéressement, $wiadczg o przypisywaniu bardziej donioslej roli tworczosci
stricte literackiej, ale tez o checi odcigcia si¢ od rezyserow, zaakcentowania odreb-
nej wlasnej roli. Na pytanie o wspotprace z rezyserami, odpowiada, ze byly to ra-
czej ,,s0jusze wynikle ze wspotpracy” niz przyjaznie (s. 62). Dla Stawinskiego ko-
niecznos$¢ pozostawania na drugim planie byta nietatwa do zniesienia. Wielokrotnie
w jego wypowiedziach pojawia si¢ zal, ze sukcesy filmow, opartych badz co badz
nie tylko na jego scenariuszach, ale wrecz na jego biografii, przypisywano innym.

Studia Filmoznawcze 31, 2010
© for this edition by CNS



Pochwata przypadku | 269

Tak wtasnie dziato si¢ w przypadku Kanatu, Eroiki i Zezowatego szczescia.
Moéwiono o tych filmach przede wszystkim jako o autorskich dzietach Andrzeja
Wajdy i Andrzeja Munka. Czyniono tak niebezpodstawnie, poniewaz ich autorska
sygnatura jest niepodwazalna. Zreszta, dociekanie granic autorstwa czy wspoétau-
torstwa poszczegélnych filmoéw, zwlaszcza w wypadku polskiej szkoty filmowej,
jest dzisiaj zadaniem skomplikowanym. Dla Stawinskiego byla to jednak sytuacja,
w ktorej zostat — tak to przynajmniej odczytywat — pozbawiony czesci wlasnej bio-
grafii. Bezsprzecznym faktem jest, ze przetwarzajac czes¢ swoich doswiadczen,
zaoferowat filmowcom znakomitg podstawe. To poczucie swoistej niesprawiedli-
wosci staneto u zrodet zjawiska zwanego ,,buntem scenarzystow”, ktory Stawinski
zainicjowat glosSnym artykutem Wyzysk w przemysle filmowym, opublikowanym
w ,,Przegladzie Kulturalnym” pod koniec 1960 roku.

Widag, jak dobrze zostat dobrany tytut: Do filmu trafitem przypadkiem. Nie cho-
dzi tylko o poczatki wspolpracy Stawinskiego z kinematografia, ale o w ogole o jego
stosunek do kina oraz wyobrazenie swojego w nim miejsca. Nazwisko Stawin-
skiego wymienia si¢ przeciez jednym tchem wraz z wybitnymi tworcami polskiej
szkoty filmowej, tymczasem w jego wypowiedziach przebija nieustannie tesknota
za literaturg. Stawinski czesto podkresla, ze literatura jest bardziej wartosciowa niz
kino. Do$¢ boles$nie brzmia stowa: ,,Okolicznosci sprawity, ze statem si¢ pisarzem
zwigzanym z filmem. Na szczgscie byly tez teksty, ktore nie zostaty sfilmowane, jak
Sprawa holenderska czy Nie zawijajqgc do portow” (s. 151). A zatem pisarz wyraza
wrecz zadowolenie, ze niektorych jego powiesci nie sfilmowano. Nie sposob jednak
W tym momencie oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wspomniane teksty w §wiadomosci czy-
telnikow po prostu nie istniejg.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na niezwykla konsekwencje Stawin-
skiego. Kiedy siega si¢ do pamietnego tomu wywiadow, ktore Stanistaw Janicki
przeprowadzit z polskimi filmowcami prawie 50 lat temu?, czy tez do niezwykle
interesujacych Notatek scenarzysty autorstwa samego Stawinskiego*, opublikowa-
nych po raz pierwszy na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, widac,
ze poglady pisarza nie zmienity si¢. Tak samo traktowal swoje miejsce w filmie,
zdecydowanie wyzej stawiajac dziatalno$¢ pisarska, podobnie tez ocenial filmy
realizowane na podstawie swoich scenariuszy. Stanistawowi Janickiemu mowit,
ze najbardziej ceni Munkowska adaptacje Ucieczki. Od tego czasu mingto kilka-
dziesiat lat, a Stawinski przyczynit si¢ do powstania prawie trzydziestu filmow.
Zdania jednak nie zmienit:

Za swoj najlepiej zrealizowany tekst [...] uwazam jedynie druga cz¢$¢ Eroiki, pokazujaca
perfekcyjnie rzeczywisto$¢ obozowa. Poza tym bylem mniej lub wigcej zadowolony, ale juz za-

den film wedlug mojego tekstu nie wzbudzit mojego zachwytu (s. 62).

3 Jerzy Stefan Stawinski, [w:] S. Janicki, Polscy twércy filmowi o sobie, Warszawa 1962.
4 J.S. Stawinski, Notatki scenarzysty, wyd. Il uzupelnione, Warszawa 1988.
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Nie od dzisiaj wiadomo, ze w prozie i scenariuszach Stawinskiego bardzo silny
jest pierwiastek autobiograficzny, ale kiedy czyta si¢ o jego przezyciach, zwlaszcza
wojennych i przedwojennych, mozna doswiadczy¢ swoistego déja vu. Nie sposob
nie pomysle¢ o Ostinato-lugubre, kiedy czytamy o obozie, do ktérego Stawinski
trafit po upadku Powstania, o rozmowach starych wi¢zniow i niechgci do rozméow
tych, ktérzy trafili tam w roku 1944. Kiedy méwi o obozie jako miejscu wypoczyn-
ku, stycha¢ wrecz dialogi z filmu w wykonaniu Jozefa Nowaka i Romana Ktosow-
skiego. Biuro podan zatozone przez Stawinskiego wraz z kolega po wojnie przywo-
dzi na mysl jeden z epizodow z zycia Jana Piszczyka. Takze w losach bohaterow
ostatniego scenariusza Stawinskiego, ktory trafit na ekran, Jutro idziemy do kina,
krok po kroku rozpoznajemy histori¢ samego Stawinskiego.

Takich podobienstw mozna odnalez¢ wigcej, cho¢ trzeba pamigtaé, ze za kaz-
dym razem s3 to historie przetworzone przez pisarza/scenarzyste. Samo tylko opie-
ranie si¢ na wlasnym, cho¢by najciekawszym zyciu, nie pozwolitoby wszakze
funkcjonowa¢ Stawinskiemu w kinematografii tak dtugo i z tak dobrym skutkiem.
Moze wigc warto zwroci¢ uwage, ze cho¢ Stawinski odzegnuje si¢ od prob analizy
wlasnej tworczosci, to wyraznie stawia na profesjonalizm i nieprzypisywanie swo-
jej robocie postannictwa. Zasada napisania dobrego scenariusza wydaje si¢ prosta:
trzeba mie¢ o czym opowiada¢ i umie¢ to napisa¢. Stawinski nie ma na przyktad
dobrego zdania o francuskiej nowej fali. Zrewolucjonizowali kino, byli autorami,
ale ich kino byto nudne, nie dla widzow, mowi. Dla Stawinskiego najwazniejsze
jest opowiedzenia historii. Widza trzeba czyms zaciekawic.

Stawinski powtarza tez, ze u zrodet jego prozy lezy konkretne doswiadczenie,
realizm sytuacji. Kiedy oglada si¢ Kanaf, warto pomys$le¢ o tym, ze autor scena-
riusza byt uczestnikiem podobnych wydarzen. Wraz ze swoim oddziatem zszedt
do kanatoéw, w ktorych przebywat kilkanascie godzin, a kilkadziesiat osob z jego
oddziatu zgine¢lo. Przekonanie o konieczno$ci osadzenia opowiesci w konkretnej
rzeczywistosci widac takze na przyktadzie scenariuszy do Zamachu oraz Akcji pod
Arsenalem. Autor sigga do wlasnej biografii, ale wspiera si¢ badaniami historyczny-
mi, czasem bazujac wrecz na dokumentach archiwalnych. Przyktadem jest choéby
telewizyjny Powrot do Moskwy (2000) Macieja Englerta, oparty na stenogramach
Tadeusza Romera, ktory byt ambasadorem rzadu londynskiego w ZSRR, a jako
minister spraw zagranicznych w rzadzie Stanistawa Mikotajczyka brat udziat w ne-
gocjacjach ze Stalinem i Mototowem w potowie 1944 roku. Nawet w wypadku fan-
tazyjnej historii putkownika Kwiatkowskiego, u jej poczatkdw znajduje si¢ praw-
dziwa (pono¢, bo Stawinski poznat ja z drugiej reki i sam nie jest do konca pewny
jej wiarygodnosci) historia.

Wypowiedzi Stawinskiego przypominajg jego scenariusze. Krotkie, zdecydo-
wane zdania, bazujace na konkrecie, czesto zakonczone celng, nierzadko sarka-
styczng puenta. Oto jeden z wielu przyktadow: ,,Wszystko, co jest zwigzane z moja
przesztoscia, dzieje si¢ w Warszawie. Ale nie jestem jej piewca. Jestem lokalnym
patriotg warszawskim. Dwa razy palitem to miasto, a to przywiazuje” (s. 137).
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Niechetnie podchodzi do terminu ,,polska szkota filmowa”, nie podobato mu si¢
takze okreslenie ,,Kolumbowie”. We wiasnej przesztosci Stawinski dostrzega patos
dziejow, ale rowniez ich ironi¢. Potrafi zreszta o wlasnej biografii mowi¢ z godnym
podziwu dystansem, cho¢by wowczas, kiedy prowadzi nas przez najwczesniejsze
lata swojego zycia: ,,wlasciwie to bylem psutym przez rodzicow jedynakiem z fran-
cuskg guwernantke i beztroskim zyciem”, lub kiedy méwi, ze zapisat si¢ na prawo,
,,b0 wtedy byty to najprostsze studia”. To wlasnie sprawia, ze dobrze czyta si¢ za-
réwno scenariusze, jak i Do filmu trafitem przypadkiem, cho¢ w wypadku tej dru-
giej ksigzki moze niekiedy przeszkadzaé zdawkowos¢ wypowiedzi®. Jerzy Stefan
Stawinski nie byt tatwym rozmdwca. Jego odpowiedzi sg czesto krotkie, niekiedy
zbywa rozmowczynig, nie chce powiedzie¢ wigcej. Caly czas kontroluje rozmowe.
Zreszta, czasem przemilczenia sg rownie ciekawe jak wypowiedzi bohatera.

We Wstepie® do wyboru scenariuszy Barbara Giza przytacza pokrétce okolicz-
nosci towarzyszace powstaniu kazdego z nich (tu pojawia si¢ pytanie o kolejne
wersje 1 ewentualne zmiany), jak rowniez ich pdzniejszej realizacji. Oczywiscie,
opis tylko tych projektow, ktore zostaty uwzglednione w ksigzce, jest zupetnie zro-
zumiaty, szkoda jednakze, Ze nie znalazto si¢ tam roOwniez miejsce na inne, przede
wszystkim te nigdy niezrealizowane. Tym bardziej ze w rozmowie czytamy choc-
by o scenariuszu opartym na podstawie nieprawdopodobnej wrecz historii z zycia
Jerzego Lipmana, ktory w czasie wojny jako Zyd w niemieckim mundurze jezdzit
po Europie. Dalsze prace nad scenariuszem zostaly przerwane, gdyz w tym czasie
(lata szesc¢dziesiate) trudno byloby sobie wyobrazi¢ takiego bohatera zydowskie-
go. Jednak czg$¢ tej historii znalazta swoj oddzwigk w Putkowniku Kwiatkowskim,
a mam tez wrazenie, ze takze w Nocy w szpitalu, czyli w jednej z przygod kapitana
Klossa zrealizowanej jako spektakl teatru telewiz;ji.

Scenariusz ten niezbyt ceniony przez Stawinskiego, zostat juz opublikowany
w ksigzce o znakomitym operatorze’, bytby jednak istotnym uzupeieniem oma-
wianego tomu ze scenariuszami. Dokonany przez autora wybor jest reprezentatyw-
ny, ale poniewaz historia kina jest w duzej mierze historig projektow niezrealizowa-
nych, warto si¢ z nimi zapoznaé. Tym bardziej cieszy, ze w zbiorze zamieszczone
zostaty dwa inne niezrealizowane scenariusze: Czerwona kurtyna i Przed powsta-
niem. Czytelnik majacy przed soba omawiane tomy zwrdci tez uwage, ze w obu
znajduje si¢ scenariusz do filmu Jutro idziemy do kina. Moze to wyglada¢ na nie-

> Czytelnik znajacy wspomniane wyzej publikacje, a takze inne wypowiedzi Stawinskiego,
nie znajdzie w Do filmu trafilem przypadkiem nazbyt wielu nowych szczegdtow. Czesciowo wynika
to ze wspomnianej juz konsekwencji pisarza. Notatki scenarzysty sa o wiele bardziej rozbudowa-
ne, ale przyczyna takiego stanu rzeczy moze by¢ fakt, iz byly one jednak blizsze literaturze. Moze
— to inna prawdopodobna odpowiedz — bierze si¢ to z jeszcze wigkszego z wiekiem dystansu wobec
siebie, swojej pracy i catej rzeczywistosci?

6 J.S. Stawinski, Scenariusze filmowe, wybor i opracowanie B. Giza, Warszawa 2009.

7 1.S. Stawinski, J. Lipman, Czlowiek, ktory zakpit sobie z Il Rzeszy, [w:] Zdjecia: Jerzy Lip-
man, red. T. Lubelski, Warszawa 2005.

Studia Filmoznawcze 31, 2010
© for this edition by CNS



272 | Piotr Zwierzchowski

potrzebne powtdrzenie, warto jednak pamigta¢ o historii powstania tych ksiazek.
Najpierw ukazato si¢ Do filmu trafitem przypadkiem, dopiero pdzniej pojawit si¢
pomyst opublikowania scenariuszy, ktore byty napisane specjalnie dla filmu. Wérod
nich, aby zachowa¢ kompletno$¢ tomu, musiat znalez¢ si¢ wspomniany scenariusz,
nawet jesli grozito to powtdrzeniem.

Szkoda, ze w Do filmu trafitem przypadkiem pojawia si¢ kilka redakcyjnych
wpadek. To zazwyczaj drobiazgi, ale tym bardziej mozna bylto ich uniknaé¢. Dos¢
zabawnie i znaczgco wyglada cytat na stronie 12: Dulce et decorum est pro partia
() mori. W przypadku nazwania arcydzieta Wojciecha Jerzego Hasa Pamietnikiem
znalezionym z Saragossie (s. 77) to nie literowka w przyimku zwraca uwagg. Passus
o stlowach autorstwa profesora Jerzego Teodora (!) Toeplitza (s. 84) moze budzi¢
zakltopotanie. Z pisownig jednego z filmoéw wyrezyserowanych przez Stawinskie-
go zawsze byly ktopoty, ale akurat w tej ksigzce zapis powinien by¢ konsekwent-
ny, tymczasem raz czytamy Przedswigteczny wieczor (s. 92), a nastepnie Wieczor
przedswigteczny (s. 225). Pewne kwestie w publikacji powtarzaja si¢, na przyktad
refleksje Stawinskiego zwigzane z relacja filmu i literatury, a takze filmowcow i pi-
sarzy. Jest to tym bardziej widoczne, ze Stawinski uzywa identycznych sformuto-
wan (np. s. 93 1 125). Mozna byto ich uniknaé, przygotowujac ksiazke do druku,
jednakze dzigki temu udato si¢ pokazac swoista obsesje Stawinskiego, jaka jest chec
zamanifestowania swojego miejsca przede wszystkim w literaturze.

W obu ksigzkach udato si¢ przedstawi¢ Stawinskiego tak, jak sam chciatby za-
prezentowac si¢ czytelnikom: jako cztowieka pracujacego dla filmu, ale bedacego
przede wszystkim pisarzem. Historia zapewne postawi na swoim. W podrgcznikach
literatury polskiej trudno bedzie znalez¢ nazwisko Stawinskiego, natomiast réwnie
trudno wyobrazi¢ sobie ksiazke o polskim kinie powojennym, w ktorej nie bedzie
o nim przynajmniej wzmianki. Co interesujace, na oktadkach obu ksigzek Stawinski
znajduje si¢ przy kamerze, nie za biurkiem. Nie wiem, co zdecydowato o wyborze
zdje¢ na oktadki, ale stanowig one symboliczne podsumowanie obecnos$ci pisarza/
filmowca w polskiej kulturze. Przypadek i przeznaczenie to w gruncie rzeczy dwa
nazwania tego samego. Prawdopodobnie kino polskie byloby zupetnie inne, gdyby
zabrakto w nim Jerzego Stefana Stawinskiego. Jesli wiec trafit on do filmu, tak jak
mowi, przypadkiem, niech te ksigzki beda przypadku pochwata. Mam bowiem wra-
zenie, ze Stawinski i1 kino byli sobie mimo wszystko przeznaczeni.

W jaki$ sposob obie ksigzki sg rodzajem hotdu dla Stawinskiego. Ze scenariuszy
1 rozmowy wylania si¢ portret cztowieka spetnionego (w oczach widzoéw i czytelni-
kow), ale jednoczesnie nieusatysfakcjonowanego (przede wszystkim we wlasnych).
Cztowieka, ktory miat ciekawe zycie, i potrafil o nim — m.in. poprzez swoje dzie-
fa — pasjonujaco opowiada¢. Ostatni film, ktory powstal na podstawie scenariusza
Stawinskiego, Jutro idziemy do kina w rezyserii Michata Kwiecinskiego, dobitnie
zaswiadcza, ze pisarz caly czas nie tylko wraca do swoich podstawowych tematow,
nie tylko ciagle potrafi tworczo wykorzysta¢ wlasne zycie, ale jego oferta jest atrak-
cyjna dla filmowcow i widzow.

Studia Filmoznawcze 31, 2010
© for this edition by CNS



Pochwata przypadku | 273

PRAISE OF CHANCE

Summary

The author discusses Scenariusze filmowe [Film Screenplays| by Jerzy Stefan Stawinski and / began
to work in films by chance, being a record of an interview with him conducted by Barbara Giza. Both
books are a kind of tribute to Stawinski, regarded first of all as a scenarist of Polish Film School. The
first of them makes it possible to realize that his work was much more extensive. Both books have
managed to present Stawinski in a way that he himself would like to be presented to the reader: as
a man working for films, but being above all a writer. They show an image of a man who is satisfied
(in readers’ and audience’s opinions), but at the same time dissatisfied (above all in his own view).
A man who had an interesting life and who was able to talk about it in an exciting way, among others,
through his works.
Translated by Witold Brzezinski
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