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Ksiazka Piotra Kletowskiego', ktora ukazata si¢ w 2009 roku w Wydawnictwie Kry-
tyki Politycznej, jest pozyteczna i potrzebna. Po tym, jak kino japonskie zawojowato
Europe w latach piecdziesiatych i sze$¢dziesiatych filmami Kurosawy, Ozu, Mizo-
guchiego, Kobayashiego, Teshigahary, Imamury, Oshimy, Ichigawy i in., przez pra-
wie 20 lat z Dalekiego Wschodu jedynie sporadycznie docieraly do nas dzieta godne
uwagi. Przewaznie byly to pojawiajace si¢ z rzadka obrazy uznanych juz mistrzow,
czasem docierajace z opodznieniem (zwiaszcza do naszej czesci Europy). Szersza pu-
bliczno$¢ kojarzyta kino azjatyckie z serig filméw o potworach godzillopodobnych
oraz z filmami z Bruce’em Lee. Jednak przez nastgpne 20 lat az do chwili obecnej
kino azjatyckie niemal nieprzerwanie zdobywato europejska i amerykanska publicz-
no$¢, jednoczesnie zbierajac nagrody na wszystkich najwazniejszych festiwalach
1 przypuszczajac szturm po Oscary. Sukcesy prestizowe i komercyjne znajdowaty
odzwierciedlenie w omoéwieniach prasowych; w pismach fachowych mozna bylo
znalez¢ od czasu do czasu interesujace szkice i analizy. Dotad jednak brakowato syn-
tetycznego omowienia kinematografii tego regionu. Poza juz do$¢ dawno wydana
ksigzka Stanistawa Janickiego, poswigcong kinu japonskiemu (1982), oraz pracg Ane-
ty Pierzchaty o zwigzkach kina japonskiego z kulturg europejska (2005) nie ukazata
si¢ zadna znaczgca publikacja o takim wiasnie charakterze. Zresztg i te dwie sg prze-
ciez monografiami skupiajacymi si¢ na kinematografii jednego kraju. Kompendium
wiedzy na temat dorobku filmowego catego regionu dotad nie bylo. Znaczacg proba
wypetnienia owej luki byt monograficzny numer ,,Kwartalnika Filmowego” — ,,Film
w Azji” (2005 nr 51) — oraz przedostatni, XXVIII tom Studiéw Filmoznawczych

' P. Kletowski, Kino Dalekiego Wschodu, Warszawa 2009.
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z 2007 roku. Nieliczne sa nawet monografie tworczosci poszczegoélnych rezyserow,
poczawszy od ksiazki Alicji Helman Akira Kurosawa (1970) po dwie wspotczesne
monografie Wong Kar-Waia: Ewy Mazierskiej z 1999 oraz Joanny Aleksandrowicz
z 2008 roku. Wobec rosngcego zainteresowania filmami z kontynentu azjatyckiego
1 coraz bardziej oczywistej] — w zwiazku z rozwojem $wiatowych mediow — dyfu-
zyjnosci kultur ksigzka, ktorg proponuje Piotr Kletowski, jest wrecz niezbgdna. Au-
tor podaza za zmienna dynamika rozwoju kina azjatyckiego, biorac pod uwage fakt,
ze co jaki$ czas kinematografia innego azjatyckiego ,,tygrysa” przejmowata pozycje
lidera. Dzigki temu zainteresowanie tworczoscig filmowa tego regionu §wiata zmie-
niato nieco swoj kierunek, ale nie stabto. Cieckawe, ze nie stanowi ona wylgcznie ar-
tystycznej niszy dla garstki entuzjastow, lecz przyciagga takze dos¢ liczng publiczno$é,
a jednoczesnie zadziwia krytykdw poziomem oraz $wiezo$cig estetycznych rozwig-
zan. Filmy azjatyckie docieraja jednak niezbyt rytmicznie do naszego kraju, a wraz
zugruntowywaniem si¢ w $wiadomosci polskich widzow zjawiska, jakim jest to kino,
ro$nie potrzeba uporzadkowania i syntezy. Potrzebne jest zrodto, ktore dostarczytoby
systematycznego zbioru podstawowych faktow oraz pewnego paradygmatu interpre-
tacyjnego. A jednoczesnie pomagajace odbiorcy w zrozumieniu elementow filmowego
przekazu, ktére ze wzgledu na kulturowa odmiennos¢ mogg by¢ zupetnie nieczytel-
ne lub niejasne. Wszystkie te oczekiwania spetnia nowa ksigzka Piotra Kletowskie-
go. Autor ma $wiadomo$¢ zadan, ktore stoja przed pierwszym kompendium wiedzy
o dalekowschodnim kinie, i dostosowuje do nich swoje zatozenia metodologiczne.
Zgodnie z nimi Kino Dalekiego Wschodu przynosi diachroniczny opis najwazniej-
szych zjawisk w poszczegolnych kinematografiach krajowych?, pogtebiony o analize
tworczosci niektdrych rezyserow. Nadrzedna metodologicznie jest jednak perspekty-
wa antropologiczna, poniewaz w ksigzce Kletowskiego film jest traktowany jako do-
kument antropologiczny — jako tekst kultury. Przy czym, zdaniem autora, jest to tekst
szczegolnie uprzywilejowany, poniewaz — bedac wytworem kulturowej aktywnosci
cztowieka — moze by¢ traktowany ,,jako rodzaj skondensowanego przekazu kodow
kulturowych” (s. 7). Z tego powodu film ,,Staje si¢ — jesli nie podstawowym, to jed-
nym z najistotniejszych mediow kulturoznawczych, shuzacych poglebianiu wiedzy
o cztowieku i spoteczenstwie” (s. 6). Utwory filmowe od czasow trawelogoéw stuzyty
poznawaniu odleglych kultur jako audiowizualny zapis egzotycznych miejsc, dorob-
ku kultury materialnej i symbolicznej. Obecnie w wickszym stopniu niz poznaniu
stuzg zrozumieniu ludzi odmiennych kultur. Pozwalajg na odstoniecie duchowych
korzeni, filozoficznej podbudowy ,,mentalnosci Wschodu”, a takze zrodet estetyki
oraz elementoéw sktadowych tejze estetyki wspodlnych kulturom wielu krajow. Analiza
dokonan kinematografii krajow azjatyckich autorstwa Piotra Kletowskiego pokazuje,
w jaki sposob wspdlne kulturowe wyposazenie ksztattowato histori¢ i wspotczesnose
krajow, ktorych kinematografie autor prezentuje. Przedstawia wspdlne ,,ideowo-es-

2 Nie zawsze mozna w tym regionie méwi¢ o kinematografiach narodowych ze wzgledu na geo-
polityczna specyfike.
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tetyczne wyznaczniki kinematografii azjatyckich”, jednoczesnie ,,rzucajac $wiatto
na podstawowe wartos$ci azjatyckich spoteczenstw” (s. 13).

Pierwotnym wspolnym pierwiastkiem, ktory wptynat na charakter kultury oraz
na estetyke Dalekiego Wschodu, w tym takze na uksztattowanie dziet filmowych,
jest — jak konsekwentnie akcentuje Kletowski — my$l Konfucjusza przenikajgca
si¢ z buddyzmem, a precyzyjniej ,,konfrontacja antyindywidualistycznej filozofii
konfucjanskiej z indywidualistyczna filozofia buddyjska” (s. 16). Te dwa przeciw-
stawne komponenty z czasem zintegrowaly si¢ w $wiadomos$ci mieszkancow Azji
Wschodniej, a fakt 6w jest dobrze widoczny w uksztattowaniu bohaterow filmo-
wych, odmiennym od europejskiego sposobie przezywania wlasnego losu, w sto-
sunku do cierpienia i $mierci, a takze w — tak trudnej dla nas do zrozumienia —
gotowosci do podporzadkowania jednostki wymaganiom zbiorowosci oraz do po-
noszenia ci¢zaréw z tym zwigzanych.

Kazdy rozdzial stanowi minimonografi¢ kinematografii wybranego kraju
i sktada si¢ z cze$ci historycznofilmowej oraz analitycznej, w ktorej autor omawia
tworczo$¢ wybranych rezyserow. W praktyce to zalozenie jest rdznie realizowane,
poniewaz przy wigkszej liczbie omowien w obrebie jednego rozdziatu tworzy sie
efekt szkicowosci, za sprawg charakterystyki ograniczajacej si¢ do kilku zaledwie,
trafnych cech. Pozostawia to wrazenie pewnej pobieznosci oraz poczucie niedosytu,
gdyz duza liczba lakonicznych informacji nie daje wyobrazenia o specyfice dorobku
konkretnego tworcy. I odwrotnie — tam, gdzie autor skupit si¢ na niewielu tworcach
(jak np. w wypadku kina koreanskiego), otrzymujemy bardziej rozbudowane i zara-
zem poglebione analizy przykuwajace uwage i pozwalajace wnikna¢ w hermetycz-
ny $wiat egzotycznych artystow. Sadze, ze ksigzka bardzo by zyskata, gdyby autor
przyjat raczej ten drugi model. Lepiej spetnialaby zapewne takze funkcje populary-
zatorskie — bylaby bardziej przejrzysta i przystgpna dla szerszego grona mitosnikow
tego kina. A takie bylo chyba zatozenie autora i wydawcy, zwazywszy, ze ksigzka
jest wspoétfinansowana przez Polski Instytut Sztuki Filmowej z funduszy przezna-
czonych na upowszechnianie kultury filmowej. Monografia zostata wzbogacona,
spojrzeniem autora na wspolczesne kontynuacje motywow, watkow i estetyk, ktore
omawia jako element dawnego kina. W ten sposob wskazuje na tkwigce w prze-
szto$ci korzenie kolejnych estetycznych dominant wspotczesnego kina Dalekiego
Wschodu lub pokazuje, jakie elementy kina azjatyckiego staly si¢ inspiracja dziet
kina $wiatowego, takich jak Wisciekte psy czy Kill Bill.

Pod wzgledem kompozycyjnym ksigzka ma nieco zaburzone proporcje, ponie-
waz kinu japonskiemu poswieca si¢ kilkakrotnie wiecej miejsca niz kazdej innej
kinematografii. O ile jest to zrozumiate w wypadku kina tajlandzkiego czy wiet-
namskiego, to w odniesieniu do dorobku filmowcow chinskich mamy chyba do czy-
nienia z pewnym ,,niedoszacowaniem”.

Piotr Kletowski, piszac swoja monografi¢, wykazuje si¢ kompetencjami za-
rowno filmoznawecy, jak i znawcy kultury Dalekiego Wschodu. Szczegoélnie istot-
ne jest odwotywanie si¢ do religijnego i filozoficznego podtoza kultury krajow,
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o ktorych pisze, bez czego zrozumienie kina tego regionu byloby niemozliwe.
Jest ono przeciez forma sztuki, bedaca kontynuacja tych jej dziedzin, ktore byty
tam uprawiane od tysigcleci. Autor pisze o tym, snujac w aneksie’ wazne dla calej
ksigzki rozwazania na temat inspiracji konfucjanskich i buddyjskich, co wyda-
je mi si¢ decyzjg strategicznie nie najszczes$liwszg, majaca bowiem swoje ne-
gatywne konsekwencje dla toku lektury. Jedng z nich jest fakt, ze najbardziej
wartosciowe analizy filmow znalazty si¢ w czedci bedacej przeciez z zatozenia
dodatkiem, z ktorego nie kazdy czytelnik musi korzysta¢. Takze w konstrukeji
samego ancksu wystepuje dysproporcja. W czgsci pierwszej Kletowski omawia
w skrocie korzenie historyczne oraz podstawowe zatozenia konfucjanizmu, a na-
stepnie przechodzi do omowienia przyktadow tego rodzaju inspiracji w omawia-
nych kinematografiach. W drugiej czesci, poswigconej buddyzmowi, brakuje ta-
kiego historycznego oraz teoretycznego wprowadzenia. Autor od razu przechodzi
do egzemplifikacji, prawdopodobnie zaktadajac, ze sg to fakty powszechnie zna-
ne. Nie sluzy to jednak przejrzystosci i precyzji wywodu, a na pewno zniechgci
czytelnika mniej obeznanego z tematem.

Podobnie fakt, iz analizy bardzo znaczacych filméw, a czasem motywow i to-
posow buddyjskich zostaly przeniesione do aneksu, burzy koncepcje diachroniczne;j
prezentacji (cho¢ prawdopodobnie miato by¢ odwrotnie). Podczas czytania tekstu
glownego mamy wrazenie, ze ksigzka ma istotne luki faktograficzne, poniewaz
o niektorych waznych, a nawet wybitnych utworach czy znaczacych watkach autor
nie wspomina, nie informujgc cho¢by w przypisie o tym, gdzie czytelnik te istot-
ne informacje znajdzie. Przyktadem moze by¢ charakterystyka tworczosci Kenji
Mizoguchiego, bedaca czescig prezentacji historii kina japonskiego. Nie ma tam
nawet wzmianki o waznym nurcie tematycznym, jakim sa zlozone portrety kobiet.
Brakuje tytutu najlepiej znanego i najbardziej cenionego w Europie (Zycie Oharu).
Film ten pojawia si¢ tylko w zwigzku z rolg Toshiro Mifune przy okazji omawiania
Rikszarza. Tak wigc obyty widz odbierze to jako istotny brak, a niezorientowany
nie dowie sie¢, kto jest rezyserem tego filmu ani jaka jest jego warto$¢. Autor re-
kompensuje wszystkie niedostatki w aneksie, ale jest to przeciez — jak juz byla
o tym mowa — dodatek, natomiast w tekscie gldwnym nie ma $ladu tych wiado-
mosci. Z kolei faktograficznie wyczerpujaco opisany w czesci historycznej Ozu®,
w sposob bardziej poglebiony zostaje zinterpretowany réwniez dopiero w aneksie,
co jest uzasadnione ze wzgledu na role duchowosci buddyjskiej w uksztattowaniu
poetyki tego rezysera, ale obniza warto$¢ prezentacji zawartej w tek$cie glownym.

Podobnie rzecz si¢ ma z charakterystyka zrodet specyficznej estetyki kina
dalekowschodniego. Dopiero w aneksie autor objasnia, ze z buddyzmu zostata
wywiedziona obecna w omawianej kinematografii koncepcja sztuki jako drogi

3 Nosi on tytul: Konfucjanskie i buddyjskie inspiracje w kinematografii azjatyckiej.
4 Brakuje jednak wzmianki o ostatnim filmie japonskiego mistrza Smaku jesiennej sajry.
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prowadzacej do odkrycia istoty egzystencji. W Pigecioksiegu zawarte sg rOwniez
wskazania mowigce o tym, ze sposobem na to, by na t¢ droge wkroczy¢, jest wspot-
odczuwanie (s. 178). Jednym stowem, do tego, by osiagna¢ satori poprzez sztuke,
potrzebna jest zarowno pewna dyspozycja $wiadomosci, jak i wrazliwo$¢ estetycz-
na. Podobnie jednak jak w poprzednich przypadkach, czytelnik musi szuka¢ tych
kwestii po omacku, poniewaz w zasadniczej czgsci ksigzki brakuje jakichkolwiek
odsytaczy.

Inne ciekawe konteksty kulturowe bywajg czasem nazbyt skrotowo potrakto-
wane. Przyktadem moze by¢ fragment poswigcony anime. Brakuje zwlaszcza objas-
nienia dotyczacego zlozonej roli mangi w spoteczenstwie i kulturze Japonii — za-
gadnienia podstawowego dla zrozumienia genezy specyficznej japonskiej animacji.
Nalezy jednak podkresli¢, ze 6w niedosyt rownowaza liczne kulturowe nawigzania,
kontynuacje oraz interferencje, ktore autor systematycznie wypunktowuje. Wsrod
nich sg adaptacje tekstow europejskich (nie tylko Szekspira i nie tylko u Kurosa-
wy)’, wzajemne inspiracje miedzy westernem a filmami jidai geki (z Siedmioma
samurajami 1 Siedmioma wspaniatymi na czele), ale takze ideowe 1 artystyczne na-
wigzania do francuskiej nowej fali w tworczosci japonskich rezyserow analogiczne-
go nurtu (nuberu bangu). Dla zrozumienia odmiennosci kultur dwéch kontynentow
wiele wnosi wyczerpujace objasnienie przyczyn wielkiej popularnosci w Europie,
i wieloletniej niecheci we wlasnym kraju — Akiry Kurosawy. Liste tych kulturowych
,»smakow” konczg japonskie polonika odnotowane przez Kletowskiego (przyznanie
si¢ Kobayashiego do czerpania inspiracji z Matki Joanny od Aniotow w Harakiri
1 Buncie).

Tak wigc ksiazka Piotra Kletowskiego jest tym, co autor zatozyt: minimonogra-
fig kinematografii Dalekiego Wschodu, rodzajem pierwszego przewodnika po tym
frapujacym obszarze. Kletowski zbiera fakty, porzadkuje je, wpisuje poszczegol-
ne znane i mniej znane dzieta w ciag rozwojowy, przybliza konteksty, zwigzane
ze specyfikg azjatyckich kultur, ich historig, religijnoscig, typem umystowosci
i duchowosci. Wskazuje roéwniez na elementy przenikania kultur w mikro- i ma-
kroskali. W analizach umieszczonych w aneksie daje przedsmak blizszego pozna-
nia. Zaprezentowane w tej ksigzce filmowe fakty wraz z ich interpretacja tworza
pewien zrab elementarnej wiedzy, bardzo cennej, cho¢ niedajacej pelnego wgladu
w zjawisko i pozostawiajacej poczucie pewnego niedosytu. Rownoczesnie jednak
zaostrzaja czytelniczy 1 odbiorczy apetyt, zachgcajac do dalszego poznawania. Nie-
watpliwie Kino Dalekiego Wschodu Piotra Kletowskiego stanowi pierwszy trudny
krok w strone wyczerpujacej monografii kinematografii azjatyckich. Jest to pierw-

5 Co prawda, razi troche podanie jako pierwowzoru literackiego filmu japonskiego tekstu
Luigiego Pirandella Nieboszczyk Maciej Pascal, gdy jego polskie thumaczenie ukazato si¢ w druku pt.
Swietej pamieci Mattia Pascal, co mozna by ewentualnie przettumaczyé dostownie, tak jak to zrobit
Adam Garbicz w Encyklopedii kina jako Nieboszczyk Mateusz Pascal, ale to sa redakcyjne niedocia-
gnigcia, ktore trudno catkowicie wyeliminowac, zwlaszcza przy tak duzym zakresie tematycznym.
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szy syntetyczny rzut oka na cato$¢, pierwsza panorama z serig znaczacych zblizen
na wybrane zagadnienia. Czeka¢ wypada na szczegotowe analizy filmowego dorob-
ku poszczegolnych krajow tego regionu.

“THE CINEMA OF THE FAR EAST.”
PANORAMA WITH A SERIES OF CLOSE-UPS

Summary

Piotr Kletowski in his book The Cinema of The Far East presents chronologically the most important
facts from the history of the particular cinematography (such as Japanese, Chinese, Thai, etc.). The
author points out ideas and elements of aesthetics which are determinants of Asiatic cinematography
and indicates rudimentary values of Asiatic societies which have involved film productions. He also
characterizes particular works of the most eminent or characteristic directors. Kletowski recognises
that cinema belongs to the main medias used in intercultural communication as to widen and deepen
knowledge and comprehension of a human being and distant societies. The analysis of the Asiatic
cinema achievements demonstrates how the mutual history and spirituality formed mentality of the
Far-East people and influenced present day.

Translated by Mariola Marczak
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