WSTEP

Melodramat — kicz czystej wody, najwyzszej proby, kraina ,,dyktatury serca”, krole-
stwo wishful thinking 1 pium desiderium, narcystycznych dreszczy tzawego wspot-
czucia, deifikowanych emocji, uczu¢ samych dla siebie, kieszonkowych wniebo-
wstapien, sentymentalnej taniochy, odzyskanego nieutraconego raju, ,,grzesznikow
bez winy”, dorostych dzieci skrzywdzonych przez zty Los, krdlestwo nieodpowie-
dzialnosci i nieobwinialnych, w ktérym ssanie palca jest blogostawionym rytuatem.
Mozna by w nieskonczonos¢ wylicza¢ grzechy i przypadtosci wyciskaczy lez.
Jakze przekonujaco dumny Fryderyk Nietzsche, wrég wszelkiej afektacji, gromit
z bezlitosnym szyderstwem literackie formy melodramatyczne jako Zzalosne efek-
ty nadmiernego stlumienia seksualnego, ktérego winowajcg byto chrzescijanstwo:
»W ostatecznym rachunku to uszatanienie Erosa dalo komediowe rozwiazanie:
»diabel« Eros stat si¢ stopniowo bardziej interesujacy dla cztowieka niz wszystkie
anioty i $wigci. [...] Dzi$ romans stanowi jedyny przedmiot rzeczywistego zaintere-
sowania, wspdlny wszystkim warstwom — traktowany z niepojeta dla starozytnych
przesada, ktora kiedys jeszcze budzié bedzie $miech”!.

Wiele moze wskazywac na to, ze proroctwo to juz si¢ spelnia — litania przy-
toczonych tu inwektyw pod adresem melodramatu pochodzi w zasadzie z wypo-
wiedzi réznych, nieprzyjaznych tej formie artystycznej, autorow. Ale jednoczesnie
wiele fenomenow wspodlczesnego $wiata, choéby nieustanna popularnos¢ formutly
melodramatycznej, wydaje si¢ zaprzeczaé stusznosci profesji Nietzschego. Milan
Kundera, admirator niemieckiego filozofa i nieprzyjaciel melodramatu, wiek po re-
welacjach Nietzschego sformulowat niemal identyczne szyderstwo dotyczace zy-
wotnosci estetyki ,,dyktatury serca”: ,,Braterstwo wszystkich ludzi §wiata mozna
zbudowaé wylacznie na kiczu™2.

I przeciez nie moze by¢ inaczej, poniewaz zycie posrod ludzi, z rézna silta,
ale zawsze 1 wszgdzie, bezwzglgdnie wymaga thumienia emoc;ji libidalnych, a sttu-
mienie implikuje konieczno$¢ tagodzenia frustracji. Melodramat, pocieszycielski,

1 Cyt. za: Z. Kuderowicz, Nietzsche, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1976, s. 227.
2 M. Kundera, Nieznosna lekko$¢ bytu, przet. A. Holland, Wroctaw 1989, s. 170.
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tagodzacy deprywacyjne frustracje wyciskacz tez, jest ponadczasowy, wieczny, tak
jak wieczne 1 ponadczasowe jest ludzkie nieukontentowanie w kulturze. Oczywi-
Scie, sa wyzsze formy estetyczne, za pomocg ktorych mozna egzorcyzmowac fru-
stracje. Ale melodramat to forma uniwersalna, demokratyczna, dost¢gpna dla kaz-
dego i dla kazdego potencjalnie atrakcyjna, bo — poprzez wyeksponowanie Erosa
— bez ceremonii afirmujaca zycie, pokojowa (to thumaczy popularnos¢ schematu:
wojna i mitos¢) i — w koncu — kobieca w swej najgtebszej istocie.

Wedhug greckiej legendy w beockiej Aulidzie odbyt si¢ agon migdzy Homerem
i Hezjodem. Homer od poczatku mial po swojej stronie publiczno$é, ale jury przy-
znalto pierwsze miejsce Hezjodowi, orzekajac, iz nagrodzony powinien by¢ ten, kto-
ry wychwala uprawg ziemi, zycie w pokoju, a nie piewca mordoéw i rzezi. Homer,
rozczarowany 1 sfrustrowany, zabral si¢ do pisania Odysei, ktora — jak wiadomo
— jest zdecydowanie mniej wojownicza od lliady, a wedlug niektorych filologow
jest po prostu kobieca. ,,0dys zyje wprost w $wiecie kobiet. Wypelnia sobg duszg
swojej zony, na dworze feackim jest bohaterem serc niewiescich™. Mozliwe, ze —
jak zauwaza Ludwik H. Morstin — powstanie ,,kobiecego” poematu Odyseja byto
zwiazane z faktem niewystgpowania mizoginii w VIII/VII w. p.n.e. na wybrze-
zach Morza Egejskiego, ktore w tym czasie ,,promieniuje kultem duszy kobiecej*.
W nastgpnym zdaniu w eseju Morstina czytamy wszakze: ,,Zdaje si¢, ze pdzniej
nadszedt czas powrotu do barbarzynstwa™. Oczywiscie, ze nadszedt. Taki zarliwy
kult patriarchalnych cnot — wojny, sity, meskosci — ze nawet najwigksi filozofowie
hellenscy przejawiali libidalng dezorientacje.

Melodramat, jako forma kobiecego dyskursu opartego na uczuciach, stano-
wi, czesto pod§wiadomy, wyraz walki kobiet o ich spoleczng przestrzen zyciowa.
Do czasu jego triumfow z przetomu XVIII i XIX wieku w kulturze europejskiej do-
minowat albo jawnie mizoginiczny dyskurs starotestamentowy, albo kryptomizogi-
niczny koncept Maryjny, konfliktujacy kobiety z ich libido. Oswiecenie 1 wienczaca
je rewolucja francuska, bedace razem milowym krokiem w demokratyzacji zycia
spotecznego, daly poczatek emancypacji kobiet; otworzyly epoke stopniowego
ostabiania ideologii patriarchalizmu, czego poczatkiem — w estetyce — byta ekspan-
sja melodramatycznej dramaturgii 1 powiesci sentymentalnej (przy okazji zaczgto
tez dostrzegac¢ cztowieka w dziecku).

Melodramat, jesli wzia¢ pod uwage wazkos¢ zasady spolecznej rownowagi,
a w zwigzku z nig absolutnie konieczny i nieuchronny nakaz dotyczacy powsciaga-
nia emocji, ma arcyistotne uzasadnienie jako forma estetyczna i ludyczna. Odwotuje
si¢ zawsze do uczug, przypomina o nich. Niech bedzie, ze zeruje na nich, ale mozna
tez powiedzie¢, ze stoi na ich strazy, podsyca ich niezbg¢dny ptomien. Upigkszanie
i celebrowanie tego, co w zyciu cztowieka jest fundamentalne — zycia uczuciowe-

3 L.H. Morstin, Dziwy kultury antycznej. Eseje, Krakow 1959, s. 276.

4 Tumze.
S Tamsze.
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go — jest zabiegiem zrozumialym samym przez si¢, glgboko usprawiedliwionym.
Tylko w $wiecie idealnym, boskim nie trzeba by niczego upigkszaé, bo w takim
swiecie nie byloby tesknot — wszystko wszakze bytoby doskonate. Ale i wszystko
bytoby nieludzkie. Zdeklarowanym krytykom sentymentu / melodramatu / afektu
w rodzaju Fryderyka Nietzschego mozna by odpowiedzie¢ — przewrotnie — stowa-
mi rownie niechetnego wzruszeniom sercowym Milana Kundery: ,,Nikt z nas nie
jest nadcztowiekiem i nie moze w pehni ustrzec si¢ kiczu. Cho¢by$my nim nie wiem

jak pogardzali, kicz przynalezy do ludzkiego losu”®.

* %%

Melodramat jeszcze dos¢ niedawno byt raczej lekcewazony przez polskie filmo-
znawstwo uniwersyteckie 1 krytykéw kinowych, co przeciez nazbyt mocno rozmi-
jalo si¢ z upodobaniami widowni kinowej. Postepujac za badaczami zachodnimi,
polskie filmoznawstwo powoli nadrabia braki w eksplorowaniu historycznych i kul-
turowych zastlug melodramatu. Pojawily si¢ juz prace Marii Janion, Aliny Madej,
Grazyny Stachowny, ktore wytyczyty kierunki badan i przetarty $ciezki dalszych
poszukiwan naukowych. W 1982 roku ukazat si¢ monograficzny numer ,,Filmu
na Swiecie” (nr 6) zawierajacy teksty, w tym kilka przedrukow z pism obcojezycz-
nych, poswiecone melodramatowi filmowemu, potem jednakze nie bylo juz w Pol-
sce zadnego tomu zbiorowego prezentujacego rdézne aspekty funkcjonowania ,,wy-
ciskacza tez”. Dlatego pomyst Grazyny Stachdwny, by kolejny numer ,,Studiow
Filmoznawczych” poswigci¢ wlasnie temu fenomenowi kina i szerzej — kultury po-
pularnej, wydal mi si¢ bardzo na miejscu i na czasie.

Stawomir Bobowski

6 M. Kundera, dz. cyt., s. 174.
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