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Melodramat literacki byt odpowiedzig na przemiany spoteczne, polityczne i kulturo-
we, jakie nastgpily na przetomie XVIII i XIX stulecia, oraz odzwierciedleniem pew-
nego sposobu myslenia, ktéry poszukiwal wyzszego porzadku moralnego opartego
na poczuciu tego, co stuszne, wlasciwe i godne. Wyrazista dychotomia dobra i zla,
a takze wynikajaca z niej koniecznos$¢ przeciwstawienia si¢ zepsuciu obyczajow
wskazywaty na obecnos$¢ sit niezaleznych od czlowieka i jego woli, ale z drugiej
strony podkreslaty niemoznos¢ przywrocenia utraconych wartosci poza wymiarem
jednostkowym!.

Melodramat wyrazat Iek przed zmieniajacym si¢ §wiatem, procesem desakra-
lizacji oraz rozpadem tradycyjnych norm i wzorcow kulturowych w rozwijajacym
si¢ spoteczenstwie kapitalistycznym, nie akceptowat tez rzeczywistosci pozba-
wionej transcendentalnego wymiaru. Stopniowo w wyobrazni melodramatycznej
pojawialy si¢ wyrazne §lady krytyki spotecznej, a przeciez fabuta utworow nadal
pozostawata pod znakiem sentymentalizmu i emocjonalizmu, opierata si¢ na nie-
oczekiwanych zwrotach akcji oraz apologii niewinnosci przesladowanej. Mimo
ze prawdopodobienstwo opisywanych wydarzen nie byto sprawa zasadniczej wagi,
to jednak w utworach tych zawarta byta zrédtowa prawda o zyciu w spoleczenstwie
przemystowym.

! Por. P. Brooks, The Melodramatic Imagination, [w:] Imitations of Life. A Reader on Film &
Television Melodrama, ed. M. Landy, Wayne State University Press, Detroit 1991, s. 59. Elemen-
ty wyobrazni melodramatycznej znajdziemy u najwybitniejszych pisarzy tamtych czaséw: Charlesa
Dickensa, Honoriusza Balzaka, Henry’ego Jamesa.
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Peter Brooks, autor fundamentalnej pracy The Melodramatic Imagination, Ya-
czyt obraz $wiata przedstawionego w powiesciach z fragmentarycznym charakte-
rem zycia w nowoczesnym spoteczenstwie, w ktorym spojny system wartosci stat
si¢ niemozliwy do osiaggniecia, jako Zze utracono wymiar sakralny oraz poczucie
pewnosci i1 tadu moralnego, jakie wyrdzniato spoteczenstwa tradycyjne, przedno-
woczesne. Konsekwencja owego procesu byla potrzeba wytworzenia nowego syste-
mu wartosci, pozbawionego wszak transcendentalnego charakteru, bo wyrazanego
w aspekcie jednostkowym, wyrastajacym z etyki zycia codziennego, przez to wy-
magajacym szczegdlnego uprawomocnienia’.

Melodramat mozemy potraktowa¢ jako sposdb, w jaki kultura popularna po-
dejmuje problem kryzysu, rozpadu podstawowych instytucji zycia spolecznego
oraz wpltywu przeobrazen gospodarczych na tozsamos¢ cztowicka®. Na pierwszy
plan wysuwaja si¢ nie tylko mitosne perypetie bohaterdéw, ale rowniez sprzeczno-
$ci miedzy tradycyjnym porzadkiem a procesem modernizacji i uprzemystowienia,
wyrazajace si¢ w konflikcie migdzy starym i nowym. Nalezy podwazy¢ popularne
przekonanie, ze melodramat jest wylacznie narzedziem eskapistycznej przyjemno-
Sci, jakiej oddaje si¢ spoteczenstwo masowe, ucieczkg w tzawy sentymentalizm
i fikcyjne emocje bedace wyrazem ideologii mieszczanskiej, ale dostrzec, poprzez
usytuowanie go w szerszym kontekscie, ze jest rownoczesnie narze¢dziem krytyki
owej ideologii.

Mitsuhiro Yashimoto zwraca uwagg na koniecznos$¢ podjgcia zasadniczego te-
matu, a mianowicie ,,sposobu, w jaki melodramat pokazuje fundamentalne sprzecz-
no$ci modernizacji widoczne w réznych obszarach rzeczywistosci i na réznych po-
ziomach praktyk dyskursywnych”*. Dzieki temu utwory nalezace do tego gatunku
moga si¢ sta¢ srodkiem pozwalajacym na uchwycenie ,,procesu sublimacji utopij-
nych form pozadania, obecnego w japofiskim wyparciu sie nowoczesnoéci’™.

Mimo odmiennej tradycji estetycznej zaréwno melodramat zachodni, jak i ja-
ponski maja pewne cechy wspolne. Gatunek uksztattowat si¢ wraz z rozwojem spo-
leczenstwa mieszczanskiego, rozkwitem kultury popularnej oraz ogdlnym procesem
przeksztatcania wszystkich sfer zycia. Do pewnego stopnia stat si¢ opisem zmian,
jakie zachodzity w sferze rodzinnej i domowej, przedstawiat zjawisko wykorzenie-
nia 1 alienacji, a przede wszystkim ukazywat kobiet¢ w nowej roli — jako podmiot

2 Warto zwrécié uwage na interesujace odczytanie propozycji Brooksa, jakie przedstawita Chris-
tine Gledhill w tek$cie The Melodramatic Field: An Investigation, otwierajacym przygotowang przez
nig antologi¢ Home Is Where the Heart Is: Studies in Melodrama and Woman's Film, BF1, London
1987, s. 29-33.

3 Por. T. Elsaesser, Tales of Sound and Fury: Observations on Family Melodrama, [w:] Imita-
tions of Life..., s. 72.

4 M. Yoshimoto, Melodrama, Postmodernism and Japanese Cinema, [w:] Melodrama and Asian
Cinema, ed. W. Dissanayake, Cambridge University Press, New York 1993, s. 103.

5 C. Russell, Overcoming Modernity: Gender and the Pathos of History in Japanese Film Melo-
drama, ,,Camera Obscura” 1995, vol. 10, nr 35, s. 136.
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pojawiajacy si¢ w przestrzeni publicznej, ze wszystkimi tego konsekwencjami. Me-
lodramat wilacza si¢ w pewnym momencie w ogdlny dyskurs na temat podmiotowo-
Sci (shutaisei ronso), proces odbudowywania tozsamosci w okresie powojennym,
ale w rzeczywistosci ,,tworzy przestrzen dla podmiotu, ktory nie dziata, ale podlega
dziataniu sit zewngtrznych, pozwalajac na negatywna konstrukcje pozycji podmio-
towej, z ktdrej mozna bylo spoglada¢ na samego siebie z perspektywy niewinne;j
ofiary”®.

Moze dlatego tez w filmach z przetomu lat czterdziestych i pigédziesiatych
przewaza nostalgiczna tonacja, czasem przybierajaca utopijny charakter wynikaja-
cy z przekonania, ze ludzie sa z natury dobrzy, zte zas$ sg struktury spoteczne. Tadao
Sato zwrocil uwage na swoistag mentalnos¢ japonskiego spoteczenstwa wyrazajaca
si¢ w swiadomosci bycia bezbronng i niewinna ofiarg, unikaniu odpowiedzialno-
$ci oraz w poczuciu bezradnosci. W filmach z tego okresu znajdziemy nielicznych
bohateréw walczacych o wolno$é, aktywnie przeciwstawiajacych sie zhi’. Bierna
postawa charakteryzuje zarowno megzczyzn, jak i kobiety, jest wyrazem swoistej
rezygnacji 1 akceptacji przeznaczenia.

Struktura fabularna melodramatéw japonskich i amerykanskich byta zblizona.
Odnajdujemy w nich te same motywy: niewinnej osoby oskarzonej o zbrodnig, kto-
rej nie popetita, bohatera padajacego ofiarg wlasnej namigtnosci, nieoczekiwane
zwroty akcji oraz przemienno$¢ epizodéw szczgsliwych i nieszezgsliwych, obec-
nos$¢ scen wywotujacych emocjonalny wstrzas u widza (np. morderstwo, proces,
wyrok i przygotowania do egzekucji, proby przezycia w niewoli, ubostwo oraz szok
wynikajacy z naglego rozpoznania), a takze nagromadzenie wydarzen o wyraznie
»sentymentalnym” charakterze (np. matka zmuszona do rozstania z dzieckiem lub
$mieré rodzicow)?.

Wyobraznia melodramatyczna ma glgbokie korzenie w kulturze japonskiej,
a cho¢ samo pojecie nie byto uzywane, to opowiesci o nieszczegsliwej mitosci cie-
szyly si¢ niezwyklym powodzeniem od czaséw sredniowiecznych, w kinemato-
grafii japonskiej za$ pelnily nawet funkcj¢ metagatunku. Niewatpliwie specyficz-
nym wyréznikiem wschodniego melodramatu byto — w opinii Catherine Russell
— powiazanie tego, co niewyrazalne, czyli obszaru pozadania, z kwestig tozsamosci
narodowej, i to nacechowanej emocjonalnie, przez co ulegta ona przeksztatceniu
w ,,dyskurs nadmiaru” wtasciwy dla form melodramatycznych. W ten sposob twor-
czo$¢ najwybitniejszych rezyseréw kina japonskiego — Yasujird Ozu, Kenji Mizo-
guchiego, Heinosuke Gosho i Mikio Naruse — mozna zaliczy¢ do melodramatu,

6 M. Yoshimoto, dz. cyt., s. 108.

7T. Sato, Currents in Japanese Cinema, przet. G. Barrett, Kodansha International, Tokyo 1982.
Do wyjatkow naleza bohaterowie wczesnych filmow Akiry Kurosawy: Nie zatuje mojej miodosci
(Waga seishun ni kuinashi, 1946), Pijany aniol (Yoidore tenshi, 1948).

8 Na temat struktury fabularnej melodramatu pisze Daniel Gerould w tekscie Russian Formalist
Theories of Melodrama, [w:] Imitations of Life..., s. 121.
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cho¢ konwencje gatunkowe zostaja w ich filmach ,,uwznioslone” przez zastosowa-
nie ,,modernistycznej estetyki”®. Nierzadko mamy w nich do czynienia z podwa-
zeniem zasad realistycznego przedstawiania (co nie znaczy, ze wszystkie realizuja
OwW wywrotowy potencjat).

Melodramaty Kenji Mizoguchiego sa odbiciem japonskiej tradycji feminisuto,
swoistego kultu, o ktérym pisat przed laty Tadao Sato, wyrazajacego si¢ w idealiza-
cji kobiety, podziwie za jej bezgraniczne oddanie, cierpienie oraz wsparcie, jakiego
udziela ukochanemu. W $wiecie melodramatu mezczyzni odnosza sukces dzieki
ofiarnos$ci kobiet, ale to oni sg istotami stabymi, czgsto pozbawionymi honoru, nie-
zdolnymi do wspotczucia, mysla bowiem wylacznie o sobie. Postawa kobiet miata
istotny wymiar spoteczny i polityczny, jako ze proces modernizacji Japonii wyma-
gat od nich szczegolnego heroizmu.

W tym miejscu odstania si¢ przed nami ideologiczny wymiar gatunku zwigza-
ny z refleksja nad tozsamoscia, gdyz przekonujemy sig, ze kobiety nigdy nie sg pod-
miotami dyskursu modernizacyjnego, a jedynie potencjalnymi narz¢dziami pozwa-
lajacymi na zbudowanie meskiej osobowosci. Kobiety w filmowych melodramatach
niemal zawsze przegrywaja walke o zachowanie wilasnej indywidualnosci, poko-
nane przez otoczenie, upokorzone, oszukane przez najblizszych lub system, ktory
nie zapewnia im ochrony. Identyfikacja widza z postacia cierpiacej kobiety pod-
trzymuje masochistyczng postawe zenskiej czgsci widowni, u mezczyzn zas wy-
wotuje pragnienie odpokutowania za winy, jakie obciazajq ich sumienia!®. Postawa
ta wyrastata z okreslonej tradycji, gdyz juz bohaterki sredniowiecznych utwordw
byly istotami nieszczgsliwie zakochanymi, pograzonymi w smutku i melancholii,
na prozno czekajacymi na przybycie wybranka serca. Nie okazywaty gniewu, a wy-
tacznie poddawaly sie losowi, nierzadko za$ uciekaty w $wiat wyobrazni!l.

Masochistyczny aspekt filmoéw kobiecych byl rownie wyrazny w melodrama-
tach zachodnich. Wystarczy przywota¢ Rebeke (Rebecca, 1940) i Ostawiong (No-
torious, 1946) Alfreda Hitchcocka czy Gasnqgcy ptomien (Gaslight, 1944) George’a
Cukora, w ktérych kobiety byty ofiarami, nierzadko biernie przyjmujacymi wyroki
losu, mezczyzni za$ okrutni i bezwzgledni. Jedna z zasadniczych cech melodramatu
w opinii Thomasa Elsaessera jest wiasnie spojrzenie z punktu widzenia ofiary. Miej-
scem, w ktorym rozgrywa si¢ melodramat, jest zwykle dom, jako ze rodzina stano-
wi wzorcowy przyktad dziatania struktur spotecznych poprzez wyrazny podziat rél
mig¢dzy poszczegdlnych cztonkow (matka, ojciec, syn, corka) oraz znaczacy wplyw

9 C. Russell, Insides and Outsides: Cross-Cultural and Japanese Film Melodrama, [w:] Melo-
drama and Asian Cinema, s. 144.

10 Por. F. Freiberg, Women in Mizoguchi's Films, The Japanese Studies Centre, Melbourne 1981,
s. 11-12.

11 Kobieca wrazliwo$é w sredniowiecznych utworach japonskich znakomicie scharakteryzowat
Donald Keene w tekscie Uczuciowos¢ kobieca w okresie Heian, przet. W. Laskowska, [w:] Estetyka
Jjaponska, pod red. K. Wilkoszewskiej, t. II: Slowa i obrazy, Universitas, Krakow 2005, s. 89—101.
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klasy spotecznej. W tym obszarze mozna pokaza¢ uwarunkowanie ekonomiczne
zycia jednostek, odstoni¢ moralne zepsucie, gr¢ pozorow, ukazaé stopniowa erozje
i rozpad wartosci rodzinnych!?.

Mozna wszelako spojrze¢ na bohaterki filméw Mizoguchiego jako istoty bun-
tujace si¢ przeciwko normom spotecznym i patriarchalnemu porzadkowi, dokonuja-
ce wyboru miedzy poczuciem obowiazku wobec rodziny a osobistymi pragnieniami
i uczuciami. Opozycja migdzy tymi dwoma wartosciami — giri (powinnosci) i ninjo
(uczucia) —jest gldwna osia, na ktorej rozgrywaja si¢ japonskie melodramaty. Zgod-
nie z tradycja celem zycia nie moze by¢ pragnienie osiagnigcia szczgscia, kazdy
cztowiek zmuszony jest bowiem do rezygnacji z osobistych pragnien na rzecz zo-
bowiazan wobec $wiata, rodziny czy zwierzchnika. Bohater melodramatu znajduje
si¢ zawsze w sytuacji konfliktowej, ponosi klgske, bo pozwala, by jego namigtnosé
byta silniejsza niz poczucie obowiazku. ,,Na zachodzie bunt przeciw przyjetym za-
sadom 1 osiagnigcie szczgscia pomimo trudnosci uwaza si¢ za oznake sity. Wedlug
Japonczykow natomiast silni sa ci, ktorzy, nie zwazajac na osobiste szczgscie, wy-
petniaja swoje zobowiazania™!3.

Mizoguchi zwracal uwage na konieczno$¢ zachowania rownowagi migdzy
dwoma biegunami, mozliwos¢ pogodzenia sprzecznych sit. W jego filmach ninjo
zwiazane jest przede wszystkim z kobiecym pozadaniem, ktére nigdy nie zwycig-
za, ale tez nie zostaje catkowicie pokonane przez obowigzek. Pie¢ kobiet wokot
Utamaro (Utamaro o megeru gonin no onna, 1946) opowiada o kobietach, ktore
wybraty mitos¢, oraz o konsekwencjach ich wyborow: Takasode idzie za glosem
serca i ucieka wraz z kochankiem, Oran, nie chcac by¢ zabawka w rekach zamozne-
g0 pana, wiaze si¢ z mlodym artysta, Yukie — ucielesnienie niewinnosci — opuszcza
dom rodzinny, by by¢ blizej ukochanego, wreszcie Okita przeciwstawia sig¢ patriar-
chalnemu porzadkowi i zabija mezczyzne, ktéry zdradzit ja z inna'*. Cierpienie
zawsze przedstawiane jest jako wznioste, pigkne i szlachetne. Bunt nie przynosi
zadnych korzysci, ale tez bywa, ze i poswigcenie nie jest nagrodzone. Bohaterka
Elegii Naniwy (Naniwa ereji, 1936) poswigca si¢ dla dobra rodziny, lecz jej postawa
wywoluje niezrozumienie, zostaje odrzucona przez najblizszych, gdyz ratowanie
honoru rodziny wigzato si¢ z utratg czci.

Potepienie i hanba stanie si¢ udziatem wielu postaci kobiecych w melodra-
matach filmowych. Spoteczenstwo odnosi si¢ z wyrazng niechecia do tych, kto-

12T, Schatz, The Family Melodrama, [w:] Imitations of Life..., s. 153.

13 R. Benedict, Chryzantema i miecz. Wzory kultury japonskiej, przet. E. Klekot, PIW, Warszawa
1999, s. 194.

14 W literaturze okresu Genroku duzym powodzeniem cieszyty si¢ utwory Thary Saikaku (1642—
1693) opowiadajace o zakochanych kobietach, zdecydowanych poswigci¢ wszystko dla mglistej obiet-
nicy szczescia. W Koshoku gonin onna (Piec kobiet, ktore wybraly milos¢) autor przedstawia losy pig-
ciu kobiet, dla ktorych mitos¢ bylta przyczyna zguby. Podobny los stat si¢ udziatem bohaterki Koshoku
ichidai onna (Zycie mitosne pewnej kurtyzany), pierwowzoru literackiego Zycia Oharu.
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rzy zboczyli z drogi cnoty, o czym przekonuje Mizoguchi w wielu filmach opo-
wiadajacych o losach kobiet upadtych: Biafa ni¢ wodospadu (Taki no shiraito,
1933), Osen — papierowy ptak (Orizuru Osen, 1935), Siostry z Gion (Gion no
shimai, 1936), Zautek milosci i nienawisci (Aienkyo, 1937), Kobiety nocy (Yoru no
onnatachi, 1948), Zycie Oharu (Saikaku ichidai onna, 1952). Typowa bohaterka
melodramatu byta rozdarta migdzy obowigzkiem a podazaniem za gtosem serca,
jej czyste uczucie i poswigcenie nie przyniosto jednak spodziewanego pozytku,
zostatla pozbawiona tego, co najcenniejsze, pragneta bowiem czegos wigcej, niz
mogto jej da¢ spoleczenstwo.

W pierwszym z filmow, Bialej nici wodospadu, kobieta jest wcieleniem nie-
winno$ci, ale jej dobro¢ i poswigcenie stang si¢ przyczyna zguby, przypadkowa
zbrodnia za$ przypieczetuje jej przeznaczenie — zatrzymana podczas ucieczki
jest aresztowana i1 postawiona przed sadem. Ukochany, ktéry dzigki jej pomocy
ukonczyt studia prawnicze, zostaje oskarzycielem. Mgzczyzna, schwytany w putap-
ke sprzecznych sit, poczucia obowiazku wobec urzedu 1 uczucia do kobiety, jest nie-
zdolny do dziatania, sceny za$ ze spektaklu teatru lalkowego, ukazujace podwojne
samobojstwo kochankéw, zapowiadaja los, ktéry czeka bohateréw Mizoguchiego!?.
Przeciwstawne sity, zycie i Smier¢, lacza si¢ tu ze soba, podobnie jak w sztukach
pisanych dla bunraku przez Chikamatsu Monzaemona na przetomie XVII 1 XVIII
wieku (np. Samobdjstwo kochankow w Sonezaki), w ktorych kulminacyjnym mo-
mentem akcji byta ,,podréz kochankéw na spotkanie z gory ustalonego losu”!®.

Osen — papierowy ptak, podobnie jak wezesniejszy film, byt adaptacja powiesci
Kyoki Izumiego (1873-1939), z wyraznie widocznymi wptywami teatru shinpa,
z jego sktonnoscig do melodramatycznych sytuacji oraz szczegdlnym typem postaci
kobiety poswiecajacej sie dla dobra mezczyzny!”. Osen, cho¢ jest kobieta upadta,

15 Ze wzgledu na ingerencje cenzury film Mizoguchiego zachowat si¢ w kilku wersjach, ktére
roznily si¢ od siebie zakonczeniem: od samobdjczej $mierci bohatera po happy end (usunigto sceng
skazania kobiety, a wszystko konczylto si¢ marzeniem sennym). Z najpetniejszej wersji filmu dowiadu-
jemy sig, ze Shiraito popetnita samobojstwo, chcac uchroni¢ ukochanego przed hanbg i konieczno$cia
oskarzania jej na sali sadowej, jednak ten w rozpaczy réwniez odebrat sobie zycie (tych scen nie byto
w wersji zrekonstruowanej w 1958 roku).

16 p. Varley, Kultura japoriska, przet. M. Komorowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2006, s. 189. W Samobdjstwie kochankow z Amijimy bohater nie moze urzeczywistnic
swej mitosci, gdyz jest biednym kupcem, jego ukochana za$ kurtyzana.

17 Teatr shinpa, czyli ,nowa szkota”, rozwijat sie z powodzeniem na przetomie XIX i XX wieku,
jego narodziny wiaza si¢ z dziatalno$cig zespotu aktorskiego zatozonego w 1891 roku przez Otojird
Kawakamiego. W wystawianych sztukach dominowata tematyka obyczajowa i dramaty rodzinne. Sam
termin pojawit si¢ w uzyciu w 1899 roku. Teatr shinpa zrodzit si¢ jako reakcja na skostniate konwencje
sceniczne kabuki, w sztukach widoczny byt wptyw europejskich dramatéw, w przedstawieniach do-
minowatly jednak przerdbki popularnych powiesci z kobiecymi bohaterkami, pigknymi i wrazliwymi,
nierzadko naznaczonymi $miercia i niezdolnymi do tego, by odmieni¢ swoj los. Por. K.I. McDonald,
The Camera Looks at Melodrama, [w:] tenze, From Book to Screen: Modern Japanese Literature in
Films, M.E. Sharpe, Armonk 2000, s. 3-8.
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zjednuje sobie sympati¢ widzow przez swe catkowite oddanie, gotowos¢ niesienia
pomocy oraz zdecydowanie w momentach przelomowych (powstrzymuje mezczy-
zn¢ przed popehlieniem samobdjstwa). W Siostrach z Gion Mizoguchi uchwycit
klasyczna opozycj¢ dwdch typdw kobiecosci, a zarazem przedstawit konflikt mie-
dzy tradycja i nowoczesnoscia, jako ze starsza z sidstr jest ucielesnieniem kon-
serwatywnych wartosci, akceptuje obowiazujacy porzadek spoteczny, mtodsza zas
jest typem buntowniczki niepogodzonej z losem.

Hanba stanie si¢ udziatem tytutowej bohaterki Zycia Oharu, ktorej jedynym
przewinieniem byto uczucie do mg¢zczyzny z nizszej warstwy spotecznej. Za na-
ruszenie zasad wspotzycia zostaje ukarana nie tylko ona, ale jej rodzina oraz ko-
chanek skazany na $mier¢. Film ten opowiada nie tylko o losach kobiety upadte;j,
potepionej przez spoteczenstwo, ale takze matce oddzielonej od dziecka, czeka-
jacej na krotka chwilg, w ktorej bedzie mogla si¢ zblizy¢ do niego i spojrze¢ mu
w oczy. Z kolei w Zautku mitosci i nienawisci mamy panng z dzieckiem porzucona
przez kochanka — stabego i niezdecydowanego syna wilascicieli zajazdu, w ktérym
pracowala dziewczyna. Opuszczona przez wszystkich, zostaje pozbawiona jakiego-
kolwiek wsparcia ze strony otoczenia, ale Ofumi, w przeciwienstwie do bohaterek
pozostatych filméw, odzyskuje tozsamos¢, odbudowuje swe zycie, osiaga sukces
zawodowy (jako aktorka) i zdobywa meza.

Melodramat macierzynski, jako odmiana gatunkowa rozwijajaca si¢ z powo-
dzeniem zarowno w Japonii, jak i Stanach Zjednoczonych, opowiadat o niedolach
matek, ich cierpieniu i poswigceniu si¢ dla dobra dziecka, zawieral tez wazne prze-
stanie ideologiczne dotyczace podziatu ro6l w rodzinie, podstawowych norm i warto-
$ci, jakimi mieli kierowac si¢ jej cztonkowie!8. Filmy te nierzadko ostrzegaty przed
przyjeciem niewlasciwej strategii postgpowania oraz przekonywaty, ze poswigcenie
wszystkiego dla dziecka jest najwyzszym dobrem. ,,Melodramat macierzynski byt
apologia cierpienia, catkowitego wyrzeczenia si¢ i rezygnacji”!®. Cena, jaka trzeba
zaplaci¢ za szczgscie dziecka, jest zwykle koniecznos¢ usunigcia si¢ w cien, anoni-
mowos¢, rezygnacja z wlasnej tozsamosci 1 wspieranie ukochanej istoty z oddali.
Przestanie ideologiczne zwiazane byto z wymiarem moralnym, ukazaniem wiasci-
wej postawy wymaganej przez spoteczenstwo. Za przekroczenie norm i zakazéw
czekata na bohaterke zastuzona kara: ponizenie, a nawet $mierc.

W tradycji japonskiej matka byta ucielesnieniem ideatu kobiecosci, symbolem
rodziny oraz strazniczka domowego ogniska, ale i czyms$ wigcej. Takeo Doi w The
Anatomy of Dependence opisywal preedypalng wiez dziecka z matka jako ptasz-
czyzne determinujaca nie tylko psychike cztowieka, takze i strukture japonskiego
spoteczenstwa. W ten sposob ksztattuje si¢ zasadnicza wartos¢, a mianowicie amae,

18 Por. G. Stachéwna, Niedole milowania. Ideologia i perswazja w melodramatach filmowych,
Rabid, Krakow 2001, s. 263.

19 Ch. Vivian, Who Is without Sin: The Maternal Melodrama in American Film, [w:] Imitations
of Life..., s. 180.
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czyli potrzeba mitosci, a zarazem uzaleznienie od dobroci matki, co w dorostym zy-
ciu wptywa na stosunek meza do zony, jest tez oznakg niedojrzalosci, ale przy tym
kluczowym wyrdznikiem japonskiej tozsamosci (nikonjinron)*°.

Mozemy zauwazyé, ze ,,typowa bohaterka Mizoguchiego wybierata jedna
z dwoch mozliwych drog: albo buntowata si¢ przeciw $wiatu, ktory ja wykorzy-
stywal, albo cierpiala i probowata przetrwac. Jednak w kazdym przypadku nie-
mal zawsze padata ofiara okoliczno$ci zewnetrznych”?!. Mitos¢ dodaje jej sit, ale
nie moze ocali¢ przed przeznaczeniem lub nieuchronng zguba, zwlaszcza ze kobieta
traci wybranka serca, ktory si¢ jej wyrzeka (Elegia Naniwy), umiera (Mitosci aktor-
ki Sumako) lub zdradza (Plomien mojej mifosci, 1949). Juz tytut pierwszego filmu
sugeruje, iz mamy do czynienia z poematem o cierpieniu, w ktorym postawa kobie-
ty jest odzwierciedleniem spotecznie akceptowanego wzorca, ale jest to takze opo-
wies¢ o alienacji 1 odtraceniu. Tytutowa bohaterka Mifosci aktorki Sumako (Joyii
Sumako no koi, 1947) opuszcza meza i wybiera zycie na scenie, idzie za gtosem ser-
ca, wigze si¢ z Hogetsu, dyrektorem teatru, ktory zostawia zong i corke. Wszystko
laczy sie tu z kwestia wyboru, nie tylko prywatnego, lecz takze zawodowego, kto-
rego konsekwencja jest utrata pozycji spolecznej, ostracyzm i potepienie ze strony
rodziny, ale z drugiej strony — sukces artystyczny i szczescie osobiste.

Bohaterka Przeznaczenia pani Yuki (Yuki fujin ezu, 1950) jest kobieta niezwy-
ktej urody, pelng blasku, otoczong aura tajemniczosci, ma jednak prymitywnego
meza, ktory traktuje ja jak niewolnicg, a wreszcie sprowadza do domu kochanke
— $piewaczke kabaretowq. Jedynym pocieszeniem dla Yuki sa rozmowy z sasiadem,
muzykiem grajacym na koto, ktory podziwia ja skrycie i darzy platoniczng mitoscia.
Kobieta nie jest jednak zdolna do buntu, nie potrafi odejs¢ od meza ani zwigzac si¢
z innym, dlatego postanawia popetni¢ samobdjstwo. Osobowos¢ gtownej bohaterki
filmu Mizoguchiego zostala uksztaltowana przez wiclowiekowa tradycje¢ nakazu-
jaca ulegtos¢ wobec mezczyzn oraz cierpliwe znoszenie zniewag ze strony tych,
ktorym jest winna postuszenstwo. Na stowa jedynego przyjaciela — ,,Musisz prze-
ciwstawic¢ si¢ temu wszystkiemu. Jestes istota ludzka. Powinnas nauczy¢ si¢ zy¢ jak
cztowiek” — odpowiada jedynie: ,,Kazesz mi zrobi¢ cos, czego nie moge uczynic”.
Yuki odrzuca wartosci reprezentowane przez nowe spoteczenstwo, z jego materia-
lizmem 1 bezdusznos$cia, szuka czegos wzniostego i szlachetnego (jej imi¢ oznacza
,»Snieg”, ktory symbolizuje czysto$¢), a nie znajdujac tego, wybiera jedyng mozliwa
droge, czyli $mier¢.

Przekonujemy sie, ze melodramaty Mizoguchiego przedstawiajq dzieje nie-
szczgsliwej mitosci, zwykle zakazanej, migdzy osobami nalezagcymi do réznych

20T, Doi, The Anatomy of Dependence: The Key Analysis of Japanese Behavior, Kodansha In-
ternational, Tokyo 1981. Na znaczenie psychoanalitycznych teorii Doi w kontekscie melodramatu
filmowego zwroécita uwage Catherine Russell w tekscie Insides and Outsides..., s. 147-149.

21 K 1. McDonald, Ugetsu: Why Is It a Masterpiece?, [w:] Ugetsu, ed. K.I. McDonald, Rutgers
University Press, New Brunswick 1992, s. 6.
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warstw spotecznych, a nawet miedzy rodzenstwem (adoptowanym), o czym opo-
wiada zarowno Tokijski marsz (Tokyo koshinkyoku, 1929, jeden z pierwszych zacho-
wanych filmow japonskiego rezysera), jak 1 pozniejsze Czerwone maki (Gubijinso,
1935). W drugim filmie odnajdziemy rowniez kluczowy dla gatunku dyskurs na te-
mat sprzecznosci modernizmu, jest to bowiem historia mtodego cztowieka, kto-
ry ulegt fascynacji — intelektualnej i zmystowej — nowa kultura, opuscit rodzinne
strony, zapomnial o korzeniach, wyrzek! si¢ nie tylko pierwszej mitosci, ale takze
obowiazku wobec ojca.

W Czerwonych makach rezyser wprowadza charakterystyczny dla kina okresu
mig¢dzywojennego motyw rywalizacji miedzy dwiema kobietami: dobrg i wrazliwa
Sayako, bedaca uosobieniem tradycji, oraz agresywna i zaborcza Fujio, wzorowang
na zachodniej femme fatale. Konflikt kulturowy oraz réznice migdzy dwoma $wia-
tami wida¢ zaréwno na plaszczyznie dzwigkowej — pierwszej z kobiet towarzy-
szy muzyka grana na klasycznym instrumencie japonskim koto, drugiej zas walce
Straussa i preludia Chopina — jak i wizualnej (krotkie ujecia i cigty montaz zostat
zderzony z dhugimi scenami w planach pelnych). W zasadzie film Mizoguchiego
stanowi przyktad melodramatu rodzinnego, ktoérego tematem jest kryzys tradycyj-
nych warto$ci w obliczu modernizujacego si¢ spoteczenstwa japonskiego®2. W pod-
gatunku tym $wiat wydawal si¢ zamknigty, a bohaterowie w nim uwigzieni. ,,Melo-
dramat nadawat im negatywna tozsamos¢ osiagang poprzez cierpienie, poswigcenie
sig, stopniowa utrate ztudzen, a wreszcie wyrzeczenie si¢”%.

Réznice w pochodzeniu sa powazna przeszkoda na drodze do szczgscia ko-
chankoéw, romans migdzy warstwami spotecznymi byt zresztg charakterystycznym
motywem przewodnim melodramatdw literackich i filmowych. W Opowiesci o poz-
nych chryzantemach bohaterka zostala uznana przez rodzing za prawowitg malzon-
ke dopiero na tozu $mierci, w Zyciu Oharu przynalezno$¢ do innych klas przyczyni
si¢ do $mierci mg¢zczyzny i upadku kobiety. W Tancerce z Izu (Izu no odoriko, 1933,
rez. Heinosuke Gosho) zakochani — mtoda dziewczyna wystgpujaca w trupie aktor-
skiej 1 student — zostang rozdzieleni przez rdznice spoteczne.

Ale melodramaty rodzinne moga opowiada¢ réowniez o roznicach pokole-
niowych, a przede wszystkim o konflikcie migdzy starym i nowym, tak jak w fil-
mach Yasujiro Ozu, w ktorych pragnienia poszczegdlnych oséb sa nieodroznialne
od wszechogarniajacego smutku z powodu utraty czegos waznego, czego bohate-
rowie zostali pozbawieni wraz z nastaniem nowego porzadku, modernizacja spo-
teczenstwa?*. W filmach Ozu mozna uchwyci¢ dwa zrdédta cierpienia bohaterdw;

22 Interesujace odczytanie wezesnych filméw Mizoguchiego przedstawia Antonio Santos w swo-
jej hiszpanskiej monografii rezysera, ktorej fragmenty ukazaly si¢ w przektadzie angielskim pt. Three
Mizoguchi Films, [w:] Mizoguchi, the Master, ed. G. O’Grady, Cinémathéque Ontario, Toronto 1997,
s. 53-55.

23 T, Elsaesser, dz. cyt.,s. 79.

24 por. C. Russell, Insides and Outsides..., s. 150.
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jedno zwiazane jest z konfucjanskim rozumieniem rodziny jako skomplikowane;j
struktury, jest powodowane naruszeniem zasady zobowigzania, czyli niewypetnie-
niem giri wobec 0sob najblizszych. Osoby kierujace si¢ indywidualnym interesem
naruszaja rownowage zywej tkanki (rodziny) i cierpienie promieniuje. [...] [Dru-
gim] zrodlem cierpienia jest swiadomos¢ uplywajacego czasu, tego, co nieuchron-
ne”?.

Whylanianie si¢ nowej tozsamosci w procesie modernizacji japonskiego spo-
teczenstwa wida¢ znakomicie wlasnie na przyktadzie kina kobiecego (josei eiga).
W filmach Naruse, Mizoguchiego, Shimizu czy Gosho mamy zwykle bohaterki
funkcjonujace w sferze publicznej, zyskujace niezaleznos¢, pracujace zawodowo,
jednak musimy zauwazy¢, ze kino okresu migdzywojennego ukazywato sprzeczne
pragnienia wyrazajace si¢ w checi zardwno nasladowania Zachodu, jak i podkresle-
nia wlasnej odrgbnosci, zachowania tozsamosci narodowej, co przektada si¢ na nie-
jednoznaczny wizerunek kobiecosci?®. Struktura fabularna byta zbudowana na opo-
zycji dobrej 1 ztej dziewczyny oraz walce o wzgledy mezezyzny. W Nienaruszonej
perle (Fue no shiratama, 1929, rez. Hiroshi Shimizu) mamy rywalizacj¢ miedzy
skromna, tradycyjnie ubrang starszq siostra a mtodsza — nowoczesng i frywolna.
Megzczyzna wybiera t¢ druga, jednak gdy opuszcza kraj i wyjezdza za granice, od-
prowadza go szwagierka i to na nig przenosi swe uczucie. W Pasierbicy (Nasanu
naka, 1932) Mikio Naruse przedstawia opozycj¢ migdzy dwiema zonami: pierwsza,
niezalezna i zdecydowana, odniosta sukces finansowy za granica, opuscita jednak
meza i corke, druga, bardziej odpowiedzialna, opiekuje si¢ pasierbica.

Zderzenie dwoch wzorcow kobiecosci pojawia si¢ tez w wielu wezesnych fil-
mach Yasujird Ozu — Kroczcie radosnie (Hogaraka ni ayume, 1930), Dama i bro-
dacz (Shukujo to hige, 1931), Kobieta z Tokio (Tokyo no onna, 1933), Kobieta z 0b-
tawy (Hijosen no onna, 1933) — oraz Heinosuke Gosho: Sgsiadka i Zzona (Madamu
to nyobo, 1931), Brzemie zycia (Jinsei no onimotsu, 1935), ktére przedstawiaja
niejednoznaczny wizerunek japonskiej nowoczesnej dziewcezyny (modan garu) be-
dacej zagrozeniem dla stabilnosci systemu spotecznego?’. ,Kino kobiece stwarza
w istocie przestrzen, w ramach ktorej widz moze postrzegac si¢ jako podmiot dzia-
lajacy”, ale wylacznie w obszarze konsumpcji, jako klient kupujacy modne ubra-

25 A. Pierzchata, Film japonski a kultura europejska. Obco$é przezwyciezona, Universitas, Kra-
kow 2005, s. 75.

26 Por. M. Wada-Marciano, Imaging Modern Girls in the Japanese Woman's Film, ,,Camera
Obscura” 20035, vol. 20, nr 3, s. 25.

27 Szerzej na temat wizerunku nowoczesnej kobiety (moga) oraz wspomnianych powyzej filméw
pisz¢ w dwodch innych tekstach: Proces przemian kulturowych oraz ich odzwierciedlenie w filmie ja-
ponskim okresu miedzywojennego, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2007, nr 3, oraz Miedzy tradycjq a no-
woczesnosciq — narodziny filmu japonskiego, ,,Studia Filmoznawcze”, t. 28, Wroctaw 2007, s. 99-108.
Termin moga pojawit si¢ po raz pierwszy w 1924 roku na lamach czasopisma ,,JJosei” i wskazywat
na pewne charakterystyczne cechy kobiecosci odnoszace si¢ przede wszystkim do sfery seksualne;j:
agresywne, wyzywajace zachowanie, zdecydowanie, niezalezno$¢ ekonomiczna (praca zawodowa).
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nia?%. Do wyjatkéw naleza pozytywne wizerunki nowych kobiet, ktérym udato sie
osiagnac sukces zawodowy i szczescie w mitosci (np. Drzewo mitosci [Aizen katsu-
ra, 1938] Hiromasy Nomury). Dyskurs o podmiotowosci (shutaisei ronso) w przy-
padku kobiet ogranicza si¢ zwykle do sfery przedmiotowej i towarowej. Darrell
William Davis, piszac o melodramatycznych strategiach u Mizoguchiego i Ozu,
wskazat na jeszcze jedna szczegdlna wlasciwosé, a mianowicie ,,nadwyzke spek-
taklu” (excess of spectacle), ktéra polega na tym, ze ,,uczuciowa ekspresja spycha
dyskurs poza granice przedstawiania”?°.

W okresie powojennym Mikio Naruse przeniost na ekran sze$¢ powiesci popu-
larnej pisarki Fumiko Hayashi (1903—1951). W jej utworach kobiety znajduja dla
siebie miejsce w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci spotecznej, cho¢ sa i takie, ktore
poddaja si¢ losowi. Japonski rezyser odkrywa zasadnicze peknigcie w tradycyjnym
modelu rodziny, co ujawnia ze szczegdlng wyrazistoscig w swej ,.trylogii matzen-
skiej” z poczatku lat pieédziesiatych — Jadlo (Meshi, 1951), Mqz i Zona (Fiifu, 1953)
i Zona (Tsuma, 1953) — ktorej bohaterami sa bezdzietne malzenstwa zmuszone
do porzucenia dotychczasowego sposobu zycia (czesty motyw przeprowadzki). Dla
kobiet dom jest nie tylko miejscem zamknigcia, zniewolenia czy represji, ale takze
w zasadzie jedynym obszarem, wewnatrz ktérego moze powsta¢ ich tozsamosc¢.
W Poznych chryzantemach (Bangiku, 1954) rezyser opowiada o losach kobiety zy-
jacej poza systemem rodzinnym, w domu gejsz, ale nie jest to bynajmniej pozadana
alternatywa dla tradycyjnego modelu. ,,Tym, co nowoczesne w tych filmach, jest ar-
tykulacja kobiecej podmiotowosci w obrebie kultury wizualnej”, ktora taczy sie
z mobilno$cia, mozliwoscig opuszczenia przestrzeni domowej, dziatania w sferze
publicznej°.

W japonskim melodramacie ,.tradycja jest wytwarzana jako przednowoczesny
dyskurs stojacy w opozycji do politycznego, seksualnego i historycznego pragnie-
nia”, proby za$ pogodzenia dawnej Japonii z krajem, w ktorym przebiega proces
modernizacji, tworza ,.historyczny patos japoniskiego melodramatu filmowego™3!.
Melodramat przedstawia wigc walke z czasem, w ktdrej przesztos¢ zostata juz na za-
wsze utracona, stad postawy wyrazajace rezygnacj¢ i cierpienie. Przekonujemy sie,
ze kino byto miejscem prowadzenia debaty na temat kultury japonskiej, przemian
obyczajowych (kryzys meskos$ci, modan garu) oraz ekonomicznych (industriali-
zacja i urbanizacja), ukazywato sprzecznosci wewnatrz projektu modernizacji wy-

28 M. Wada-Marciano, dz. cyt., s. 145.

29D.W. Davis, Back to Japan, ,,Wide Angle” 1989, vol. 11, nr 3. Na podobny aspekt ich twdrczo-
$ci zwraca uwagg Catherine Russell w tekscie Overcoming Modernity... (s. 142), podkreslajac sprzecz-
nos¢ migdzy tym, co mozna przedstawié, a tym, co nieprzedstawialne.

30 C. Russell, Too Close to Home. Naruse Mikio and Japanese Cinema of the 1950s, [w:] Global
Cities: Cinema, Architecture, and Urbanism in a Digital Age, ed. L. Krause, P. Petro, Rutgers Univer-
sity Press, New Brunswick 2003, s. 110.

31.C. Russell, Overcoming Modernity..., s. 151.
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nikajace z niemoznosci pogodzenia tradycji z nowoczesnoscia, konfliktu starego
i nowego porzadku, rozpadu struktur patriarchalnych.

JAPANESE MELODRAMA
AND MODERNIZATION OF SOCIAL LIFE

Summary

The article begins with contradicting a popular statement, according to which melodrama should be re-
garded entirely as a means of escapist pleasure for mass audiences, or as an escape into sentimentalism
reflecting bourgeois ideology. On the contrary, the author assumes that the genre perfectly illustrates
basic contradictions of a modern society, by describing the changes in a family life, the phenomenon
of rootlessness and alienation, but above all, by focusing on a woman in a new public role. On the
basis of the films by such eminent directors as Kenji Mizoguchi, Yasujiro Ozu and Mikio Naruse, the
author points out the differences and similarities between the structure of a conventional melodrama
and its Japanese version.

Translated by Krzysztof Loska
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