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,Jestem rozczarowany, spodziewalem si¢ naprawde seksu. Tytul wprowadzit mnie
w btad” —to wypowiedz widza, ,.kaprala czynnej stuzby wojskowej”, nagabywanego
przez redakcje ,, Tygodnika Kulturalnego” po projekcji filmu Juliusza Machulskiego
Seksmisja'. Rozgoryczenie o tyle zaskakujace, ze jak na dotychczas obowiazuja-
ce standardy kina polskiego film ten — w zakresie eksponowania kobiecej nagosci
— lokowat si¢ duzo powyzej $redniej. Zohierz jednak, jak mozna sie domyslag,
nie oceniat obrazu w kontekscie wstrzemigzliwej rodzimej X muzy, ale z perspek-
tywy owczesnej spotecznej swiadomosci i zapotrzebowania (tenze: ,,wiadomo, ze
jest duze zapotrzebowanie na seks”). Ponadto zalezato mu, jak mozna si¢ domyslaé,
nie tyle na kobiecych aktach, co aktach seksualnych. By¢ moze liczyt na polski od-
powiednik Emmanuelle? Na pewno liczyl na to, ze ekranowa Muza bedzie bardziej
bezpruderyjna niz dotychczas.

Niezaleznie bowiem od zawiedzionych nadziei niektérych widzow fakt pozo-
staje faktem — polskie kino lat osiemdziesiatych otworzyto si¢ na seks w duzo wigk-
szym zakresie, niz bylo to wczesniej dopuszczalne. Do przesztosci odchodzit wige
komunistyczny pas cnoty. Tak dotychczas powsciagliwy partyjny establishment
»zwolnit” ekranowy seks w stopniu wczesniej niespotykanym w polskim kinie.

U podstaw wczesniejszej wstrzemigzliwosci nie lezaty bynajmniej przyczyny
doktrynalne. ,,Etyka marksistowska daleka jest od ascetycznego rygoryzmu w spra-
wach pflci. Do sprawy podchodzi w sposob racjonalny i umiarkowany”, pisat autor
pracy z zakresu marksistowskiej moralno$ci?. Dlatego tez znany krytyk i historyk
sztuki Andrzej Banach w swojej prekursorskiej pracy Erotyzm po polsku wydanej

! Widzowie o ,, Seksmisji”, ,, Tygodnik Kulturalny” 1984, nr 25.

2 7. Szawarski, Zarys moralnosci socjalistycznej, Warszawa 1981, s. 272.
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w 1974 roku konstatowat z ledwie skrywang irytacja (i bardzo enigmatycznie —
dlatego w nawiasach kwadratowych moje supozycje): ,,Od tego czasu [1944 roku]
w Polsce duzo si¢ zmienito, ciato nie jest juz takie grzeszne. Ale natura nie znosi
prozni, nie znosi jej takze natura przyzwyczajen spotecznych. Nowy porzadek [ko-
munistyczny] przejmuje od porzadku dawnego [nazwijmy go: romantyczno-katolic-
kiego] wszystko, co jest potrzebne do utrzymania porzadku w ogdle [czyli wladzy]
[...] Niegdys$ ludzie zbyt zaje¢ci swoim ciatem nie cheieli mysle¢ o zyciu wiecznym,
teraz [w PRL-u] nie chca mysle¢ o zyciu przysztym [komunizmie]. W panstwowe;j
ocenie erotyzmu dziata na razie tradycja. Powoli powstaje tu do zycia nowoczesna
$wiecko$¢”3. W innym zas miejscu dopowiadat: ,, Tylko jednemu bogu wolno sig
ktania¢, jezeli cztowiek jest uczciwy, jesli mitos¢ jego jest prawdziwa. To zazdros¢
o gesty, mysli, uczucia i wolny czas obywateli przejawia si¢ w kazdej cenzurze™.
Inny autor, konsekwentny zwolennik obyczajowego liberalizmu w polskim kinie,
pisat w podobnym tonie: ,,Jesli chodzi o marksistow, nigdy nie sprzeciwiali si¢ oni
wolnosci obyczajowej. Poglad ich na ten temat jest podobny, co na inne zjawiska
kultury — ocenia si¢ je wedtug ich przydatnosci w procesie historycznym. Celem
jest spoleczenstwo jednoklasowe i wszystko, co hamuje ewolucj¢ w jego kierun-
ku, bywa krytykowane™. Takim ,hamulcem” mogta by¢ szeroko pojeta mitos¢,
w jej roznych znaczeniowych odcieniach (od duchowej, platonicznej relacji do sek-
su). Komunistyczna wtadza byta bowiem zazdrosng kochanka.

Rownie wazne byty inne powody polityczne — przede wszystkim konieczno$é
uwzglednienia spotecznej sity Kosciota katolickiego 1 jego nauki o moralno$ci
(,,pruderia [wladzy] jest rezultatem kompromisu mi¢dzy komunistami i miejscowy-
mi wyznaniami”®) oraz restrykcyjna polityka w sprawach seksu w panstwie Wiel-
kiego Brata. A takze idiosynkrazje i obyczajowy konserwatyzm niektdrych partyj-
nych funkcjonariuszy (i ich zon, jak cho¢by Zofii Gomutkowej, ktora byta ,,biczem
Bozym” na nieobyczajna Kaline Jedrusik”).

PEERELOWSKA EROTYKA
- EWOLUCJA EKRANOWEGO WIZERUNKU

Jak wiadomo, stosunek do erotyki zmieniat si¢ w PRL-u wraz z uptywem czasu
— jej obecnos¢ w zyciu publicznym rosta wraz z uwigdem marksistowskiej doktry-

3 A. Banach, Erotyzm po polsku, Warszawa 1974, s. 56.

4 Tamze, s. 138.

3 7. Katuzynski, Tysiqe procent pornografii, [w:] tenze, Widok z pozycji przewréconego, Warsza-
wa 1985, s. 142-143.

6 Tumze, s. 143.

7 Zob. 1. Kurz, Tvarze w tlumie: wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej
lat 1955-1969, 1zabelin 2005, s. 184—186.
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ny i spotecznej legitymacji wtadzy. Jerzy Krysiak zwrocit swego czasu uwage na
te — dos$¢ oczywistg z punktu widzenia ogdlnych determinant peerelowskiej kultu-
ry — ewolucj¢ obrazow seksualnos$ci uzalezniong od konkretnych przetomow poli-
tycznych, dzielac histori¢ PRL-u na 4 okresy®. Najpierw byt wiec czas catkowitej
wstrzemiezliwosci seksualnej okresu stalinizmu (,,Nie istniala nagos¢ ani pozada-
nie. Milos$¢ byla rodzajem kolezenstwa wytwarzajacego si¢ przy wspdlnej pracy
i zabawie™?). To oczywiscie generalna zasada, tu i dwdzie migneta bowiem kobieca
piers (Rafat Marszatek przypominat niedawno o ,,rewolucyjnej piersi” Hanny Skar-
zanki z filmu Mlodos¢ Chopina'®). Po Pazdzierniku nastapita zmiana — ,,zwolniono”
nagosc. ,,Dopuszczona zostala naga sylwetka kobiety w planie pelnym od tytu, nic
wiecej”!!. Whasnie w okresie malej stabilizacji pojawiaty sie w niektorych filmach
nagie popiersia kobiet, delikatne zarysy obnazonego ciata (najcze¢sciej w kontekscie
plazowo-prysznicowo-masazowym, np. w filmach Pézne popoludnie Scibora-Ryl-
skiego, Malzenstwo z rozsqdku Barei czy Ruchome piaski Slesickiego itd.). Nie-
mniej mozna mowi¢ jedynie o ostroznym prezentowaniu w okresie Gomutkowskim
kobiecej nagosci (o meskiej nie byto wlasciwie mowy). Inng sprawg byt stosunek
do milosci erotycznej. Jak pisat Krysiak, ,,miedzy mezczyzng i kobieta mogt zaist-
nieé flirt i pierwsze nie$miate pieszczoty”!2. Erotyczna ostentacja (ujawniana w pu-
blicznym obiegu) mogta si¢ skonczy¢ tak, jak w przypadku wspominanego przeze
mnie juz przyktadu Kaliny Jedrusik ($piewajacej odwaznie: ,,bo we mnie jest seks”).
Dowodéw na wstrzemigzliwe traktowanie spraw alkowy dostarczajg takze ustalenia
Marty Fik, ktéra dokonata kwerendy w archiwach cenzury za okres lat 1968—1972.
Wspominata m.in. o pretensjach GUKPPiW kwestionujacego rozwiaztos¢ zycia
pary inteligenckich bohateréw filmu Gra Jerzego Kawalerowicza, z dezaprobata
konstatujac obecnos¢ w tym obrazie ,,drazliwych, a nawet wulgarnych scen erotycz-
nych, m.in. az pigciu stosunkow seksualnych”. ,,Film ten jest — stwierdzat dalej za-
pis cenzury — bardziej przesycony erotyzmem niz filmy kinematografii zachodniej,
ktére bardziej dyskretnie ukazuja sceny erotyczne”!3.

Kolejny przetom nastapit wraz z nadejsciem Gierka. Po pierwsze ,,zwolnio-
no piersi i pupy”!* (ale nie bardziej intymne czesci kobiecego ciala), prezentowane
juz w blizszych planach (ale bez detali). Juz na poczatku tej dziesigciolatki pojawita
si¢ odwazna nagos¢ (np. w filmach Romana Zatuskiego Kardiogram i Anatomia mi-

8 J. Krysiak, Romans z wladzq, ,Kino” 1990, nr 8, s. 16-19.

9 Tamze, s. 16.

10 R. Marszatek, Krétka historia ciala, [w:] tenze, Kino rzeczy odnalezionych, Gdansk 20006,
s. 154.

11T, Krysiak, dz. cyt.,s. 17.

12 Tumze.

13 M. Fik, Z archiwum Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (6). Patdziernik
— grudzien 1968, . Kwartalnik Filmowy”, nr 11, jesien 1995, s. 129.

14 J. Krysiak, dz. cyt., s. 17.
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tosci, Trzeba zabié te mifos¢ Janusza Morgensterna, Rewizja osobista Witolda Lesz-
czynskiego i in.), obecna (cho¢ bez nadmiaru) w catej dekadzie lat siedemdziesiatych.
Odmienny byt takze stosunek do zwigzkow zmystowych. ,,Zmiana obrazu mitosci
polegalta na przejsciu od umownosci flirtu 1 mitosci jako gry do traktowania jej jako
uczucia i do eksponowania realistycznego — jako obcowania cial”!®. Zaczeto wiec
pokazywac¢ stosunki seksualne jako cze$¢ zycia ekranowych bohaterow. To wlasnie
w tej dekadzie mozliwa byta realizacja przez Waleriana Borowczyka Dziejow grze-
chu, filmu uwazanego przez niektorych za pierwszy polski erotyk (cho¢ ostatecznie
bardzo niewinny i — wbrew obawom decydentéw!'© — stosunkowo tagodny). Ale takze
w latach siedemdziesiatych prezentacja erotyki miata swoje granice — cenzura przy-
gladata si¢ bacznie filmom zaréwno polskim, jak i importowanym, nie dopuszczajac
zbyt odwaznych, w jej mniemaniu, obrazow (za takie, takze z powodow erotycz-
nych, zostaly uznane np. Odlot MiloSa Formana czy McCabe i Mrs. Miller Roberta
Altmana'”). Oczywiscie nie byto najmniejszych szans na prezentacje takich filméw,
jak Jestem cickawa — w kolorze zoltym Vilgota Sjomana, Ostatnie tango w Paryzu
Bernarda Bertollucciego czy Emmanuelle Justa Jeackina. Z rodzimych tworcoéw kto-
poty z cenzura miat np. Zbigniew Hiibner, rezyser filmu Seksolatki, za obcesowos¢
w prezentowaniu stosunkow erotycznych miedzy nastolatkami'®.

Po raz ostatni w PRL-u stosunek do ekranowego wizerunku seksualnosci
zmienit si¢ po 13 grudnia 1981 roku, a zwlaszcza od 1983 roku, kiedy ztagodniaty
restrykcje wynikajace ze stanu wojennego. Gdyby kto$ zdecydowat si¢ na obej-
rzenie wszystkich filméw (przynajmniej kinowych) zrealizowanych i zaprezen-
towanych w dekadzie lat osiemdziesiatych (a jest tego ponad dwie setki) i z tru-
dem znajdowal wspolng ptaszczyzng porownan miedzy obejrzanymi obrazami
(poza moze smutng konstatacja gwaltowanego obnizenia lotoéw polskiego kina),
co do jednego nie miatby watpliwosci — rodzima X muza stata si¢ obyczajowo
zdecydowanie bardziej liberalna. Cytowany tu kilkakrotnie Jerzy Krysiak opisy-
wat okres lat osiemdziesiatych dosadnie: ,,Przez polskie kino przetoczyla si¢ fala

15 Tamze.

16 7Zob. M. Wojtczak, Kronika nie tylko filmowa, Warszawa 2004, s. 242.

7M. Fik, Z archiwum GUKPPiW (3) (rok 1972), , Kwartalnik Filmowy”, nr 4, zima 1993/1994,
s. 181-182.

18 A. Misiak, Kinematograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i demo-
kratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna, Krakow 2006, s. 286—287. Darmo by jednak szukac
w cytowanej pracy innych przyktadéw ingerencji cenzury w polskim kinie z punktu widzenia kwestii
obyczajowych. Seksolatki sa whasciwie wyjatkiem, do ktérego autorka wprowadza, piszac ,,w 1971
roku objawit si¢ tejze inny rodzaj cenzury”, cho¢ skadinad wiadomo (m.in. z przywotanej juz kweren-
dy Marty Fik), ze obecna ona byta w PRL-u zawsze, dbajac o moralnos¢ publiczng. Autorka ograni-
cza cenzurg zasadniczo do spraw politycznych. Szkoda, ze w tej komparatystycznej pracy (dla ktorej
plaszczyzna porownania jest cenzura w USA) autorka nie poswigcita wigcej uwagi podobienstwom
i roznicom w podejsciu do ekranowych obyczajow w Stanach Zjednoczonych (ochrona moralnosci
publicznej jest w nich, jak wiadomo, jednym z najwazniejszych zadan cenzury) i PRL.
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kurewstwa (z lekka pianka swobody seksualnej), a potem narastajaca fala brutal-
nosci 1 sadomasochizmu. Obraz realistyczny zastgpiony zostat obrazem natura-
listycznym (fizjologicznos¢ seksu). Pod koniec lat siedemdziesiatych seks stuzy
zatatwianiu interesOw pozatozkowych, w nastgpnej dekadzie staje si¢ narzedziem
upokarzania i deprawacji”. Autor dla wzmocnienia sugestywnosci swojej tezy wi-
zualizuje ja nastgpujaco: ,,Rzady Jaruzelskiego. Rozwarte nogi lub wypiety ty-
fek. Partner stoi, zachowuje dystans. Narzady plciowe wystawione do ogladania.
Jest to tzw. uko$ny stosunek miedzyludzki: stosunek poddania sie (podboju)”!?; dla
potwierdzenia swojej opinii dodaje tytuty: Magiczne ognie, filmy Szulkina, Bez
konca, Trzy stopy nad ziemiq, Kornblumenblau, Ostatni prom, Powrot wabiszczu-
ra, Nowy Jork, czwarta rano, Chce mi sie wy¢, Krotki film o mitosci czy Nadzor.
Tak radykalny opis wynika z zatozonej przez Krysiaka tezy o zbieznosci pomig-
dzy wizerunkami wladzy i seksu w kinie PRL-u. W 1981 roku dokonat si¢ ,,gwalt
na spoteczenstwie”, nie dziwi wigc, zdaniem autora, iz ,,fala gwattu, okrucienstwa
i upokorzen seksualnych [w polskim kinie — K.K.] pojawia si¢ tuz po takiej samej
fali, ktora przewalita si¢ nad narodem™?°.

Na marginesie — dobrego przyktadu zmian w podejsciu do kwestii ekranowego
wizerunku erotyki migdzy latami siedemdziesiatymi a osiemdziesiatymi dostarcza
serial 07 zglos sie. Realizowany przez 11 lat (od 1976 do 1987) prezentowat erotyke
w tej samej wyjsciowej konwencji fabularnej (losow peerelowskiego Jamesa Bon-
da). Oczywiscie, trzeba pamietaé, ze byly to filmy produkowane na potrzeby telewi-
zji, ktora — przynajmniej w latach siedemdziesiatych — byta bardziej wstrzemigzliwa
w kwestiach wizerunku seksu. Najstynniejszy serial kryminalny PRL-u, koncentru-
jac sie, zgodnie z regula ekranowej sensacji, na przestepczym potswiatku, genero-
wat sytuacje ,,erogenne”: losy kobiet lekkich obyczajow, nocne lokale ze striptizem
itp. Penetracje intymnych obszarow dodatkowo ulatwiata konstrukcja gléwnego
bohatera — jak wiadomo, porucznik Borewicz nie stronil od kobiet. Odcinki zre-
alizowane w latach 1976 1 1978, cho¢ nie raz dotykajace wspomnianych tematow,
w zakresie ekranowej erotyki unikaly eksponowania nagos$ci i perwersji. Nieliczne
biusty, zadnych posladkéw (o bardziej intymnych czgsciach ciata nie wspominajac).
Dobra okazja do zasugerowania nagosci stawat si¢ prysznic, oddzielony od oczu
widza zamglong folia, przez ktora (odc. 2, Wisior) wida¢ zarys nagiego ciata kobie-
cego. Natomiast w odcinkach realizowanych juz w 1984 roku ,,zwolniono” kobiecy
biust — np. w odcinku 15 pt. Skok smierci zdecydowano si¢ na sceng, w ktorej je-
den z bandytéw okalecza ofiarg, przyktadajac n6z do jej nagiej piersi (pod komen-
tarz innego bandyty: ,,Zréb jej na poczatek jak w kinie”). Takze kolejna wybranka
serca porucznika Borewicza zaszczyca widza swoim nagim popiersiem. Najrady-
kalniejsze podejscie do erotyki prezentujg juz ostatnie odcinki z 1987 roku — oto

19 Oba cytaty — J. Krysiak, dz. cyt., s. 17.
20 Tumze, s. 18.
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w czgsci 20 (Zlocisty) rodzimy agent 07 z sobie wlasciwym stoickim spokojem
pozostaje nieczuty na wdzieki skapo odzianej prostytutki’!. Kobieta ma na sobie je-
dynie skromne majtki, jakas przewiewna tunike; wyzywajaco ktadzie si¢ na 16zku.
Kilka scen pdzniej — gdy spotyka Borewicza w komendzie MO — zna juz przyczy-
n¢ jego seksualnej oziebtosci, dodajac wulgarnie: ,,To dlatego nie chcial mnie pan
dmuchna¢”. Z kolei liczba nagich biustow w ostatnim, 21 odcinku serii pt. Prze-
rwany urlop (wliczajac w to piersi nie najmtodszej juz wtedy Barbary Brylskiej),
wystarczyltaby do obdzielenia wszystkich wezesniejszych czgsci serii z przygodami
porucznika Borewicza. Ostatnie odcinki serii 07 zgfos sie pojawily si¢ w telewizji
w okreslonych okolicznos$ciach — weze$niej bardzo wstrzemigzliwa w zakresie po-
kazywanej nagosci, w 1987 roku szacowna ta instytucja jest juz po programowym
eksperymencie, jakim byla prezentacja filmow z tzw. rézowe;j serii, czyli filmow
erotycznych. ,,W tak pigknych okolicznosciach przyrody” zachowanie bohaterek
serialu nie budzito juz kontrowers;ji.

Poréwnanie, ktorego dokonat Krysiak, opisujac wizerunek seksualnosci w ki-
nie lat osiemdziesiatych, jest efektowne, w metaforyczny sposdb oddaje é6wczesne
stosunki wtadzy (pozbawionej legitymacji) i spoleczenstwa. Jednak jest tylko czg-
Sciowo stuszne wobec obrazu ekranowe;j erotyki tamtych lat. Krysiak koncentruje
si¢ na filmach, w ktérym seks pojawia si¢ epizodycznie, czgsto na zasadzie prze-
rywnika. Na liscie filméw wymienionych przez autora (a lista taka mogtaby by¢
bardzo dluga, epizody erotyczne bowiem to ,,specjalnos¢ zaktadu” kina polskiego
dziewiatej dekady) darmo dopatrywac si¢ obrazéw, ktdre wprost realizowane bytly
z intencja prezentacji seksu — stowem ,,polskich filméw erotycznych”. Jesli za ero-
tyczny uznac ,,utwor filmowy, ktérego tematem jest krag spraw mitosci zmystowe;j,
intymnych zwigzkéw uczuciowych i zachowan seksualnych cztowieka, wiacznie
z prezentacja nagosci, niemajacy charakteru pornograficznego”??, to bezdyskusyj-
nym faktem historyczno-filmowym jest seria polskich filmow, ktdra to kryterium
spetniata, oraz kilka obrazow, lokujacych si¢ w poblizu tak zdefiniowanego gatun-
ku, w jakich tematyka mitosci zmystowej jest rownowazna z inng (nazwe je ,,ero-
tyzujacymi’”).

Erotyzacja polskiego kina odbywata si¢ wigc w dwdch zakresach — po pierwsze
w nasycaniu catej produkcji kinematograficznej odwaznymi, jak na wczesniejsza
praktyke, obrazami seksu, tzw. momentami (zgodnie zreszta z diagnoza jednego
z krytykéw: ,,poniewaz Polacy nie gesi, nasi tworcy szybko posiedli, sobie wtasci-
wy, jezyk filmowej erotyki, polegajacy, najogolniej mowiac, na nagminnym rozbie-
raniu aktorek i statystek zupelnie niezaleznie od potrzeb toczacej si¢ akcji —jesli film
traktowat o partii szachow, to kréléwka koniecznie musiata by¢ naga”??). Po drugie

2! Grana przez Marig Probosz, chetnie prezentujaca swoje ciato takze w innych filmach, np. Czasie
dojrzewania Watkowskiego, Porno Koterskiego, parodystycznym filmie Glinskiego Labedzi spiew.

22 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994,

B R. Rys, Uwaga ,, Porno”, ,,Gazeta Krakowska” 1989, nr 250.
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w latach osiemdziesiatych pojawia si¢ w polskim kinie seria filméw erotycznych
(lub ,,erotyzujacych”™).

OBNAZANIE KOBIETY ZAMIAST WROGA KLASOWEGO

Jako si¢ rzekto — w latach osiemdziesiatych nastgpit wysyp filméow realizowanych
z wyrazna (dominujacg) intencja prezentacji spraw mitosci zmystowej, ludzkiego
(czytaj: kobiecego) ciata oraz aktow seksualnych. Wskaza¢ mozna na polityczne,
edukacyjne (spoteczne) i komercyjne powody tworzenia tych obrazow.

Najlatwiej opisac ten ostatni aspekt, bo o nim zaswiadczajg liczby. Lata osiem-
dziesiate to okres wyraznej komercjalizacji kina polskiego. Osiaganie zyskow przez
zespoty filmowe i cata kinematografi¢ stanowilo zawsze istotny wskaznik oceny
wartosci filmu (wbrew potocznemu mniemaniu), ale w dziewiatej dekadzie przyno-
szenie zyskow przez zespoty filmowe stato si¢ jednym z priorytetow. O tym jednak,
jak trudno byto 6w zysk osiagnaé, pisat swego czasu Edward Zaji¢ek?*. Nawet filmy,
ktoére przyciagnely znaczne grono widzoéw, w ostatecznym rozrachunku (uwzgled-
niajacym koszty rozpowszechniania i utrzymywania kin) okazywaty si¢ nieoptacal-
ne. [ nagle w 1984 roku nastapit gwattowny (i nieoczekiwany) skok liczby widzoéw
oraz przychodow z dystrybucji. Kina odwiedzito 127,6 mln widzoéw, w tym filmy
polskie obejrzato az 56,6 mln, co byto rekordem rodzimego kina. Ale i tak ,,po do-
liczeniu kosztow produkcji okazuje sig, ze wsrdd 10 pozycji, ktére pokryly koszty
rozpowszechniania, tylko trzy uzyskaty nadwyzke, pozwalajacg na sptacenie pro-
dukcji. Byly to: Seksmisja oraz Widziadlo i Thais”>. To, ze stato si¢ tak z filmem
Juliusza Machulskiego, nie dziwi (jesli si¢ wezmie pod uwagg jego widowiskowa
atrakcyjnosc). Ale prog optacalnosci przekroczyly takze 2 stabe (w najlepszym ra-
zie $rednie) obrazy, ktore dzi§ juz niewielu pamicta. Nie ma watpliwosci — do kin
Sciagnat Polakéw erotyzm. Okazat si¢ najsilniejszym wabikiem z grona innych fil-
mowych atrakcji. ,,No c6z — pisat jeden z krytykow — chceielismy »Kina Erotyczne-
go«, to je mamy. A Naczelny Zarzad Kinematografii ma kase, co w okresie, kiedy
trzeba troszczy¢ sie o zyski, jest tez argumentem. I to by byto na tyle”?°.

Po wejsciu w zycie nowej ustawy o kinematografii (1987) rzeczywistos¢ ekono-
miczna starych i nowych zespoldw (studiéw) filmowych stata si¢ bardzo niepewna
— musiaty one liczy¢ na swoja operatywnos¢, umiejetnos¢ odnalezienia si¢ w coraz
bardziej prorynkowych realiach. Jednym z nowo powstatych zespotow byta ,,.Zebra”
Juliusza Machulskiego. W celu zebrania niezbgdnego do dziatalnosci producenckie;j
kapitatu znéw postawiono na seks. Dwa pierwsze filmy studia to kolejno: Sztuka
kochania Jacka Bromskiego i Porno Marka Koterskiego. Producent i rezyserzy tych

24 E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia polska 1918-1991, Warszawa 1992, s. 249-251.
25 Tamsze, s. 250.
26 Jot-Em, O mamy, zwidy, szmal, ,,Gazeta Wspdtczesna” 1984, nr 129.
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obrazow nie ukrywali zreszta komercyjnych intencji, mowiac wprost, ze chodzi im
o0 ,,milion widzow” (Koterski). I nie zawiedli si¢ — zarowno film Bromskiego, jak
i Koterskiego zapehity sale kinowe. Erotyka byta wigc pewniakiem — i szefowie
zespolow chetnie po nig siggali.

Na efekt komercyjny nastawione byly rdwniez 6wczesne strategie promoc;ji,
eksponujac erotyczny kontekst opisywanych filméw, czy to w publicznych wypo-
wiedziach tworcow, czy w reklamie wizualnej (afisze, plakaty, zdjecia w czasopi-
smach i gablotach kin).

* k3

Patrzac z politycznego punktu widzenia, ekranowa erotyka stata si¢ elementem szer-
szego zjawiska obecnego w polskim filmie — ,,popularyzacji” kina (oficjalnej pre-
ferencji dla kina popularnego)?’. Sytuacja tylko do pewnego stopnia przypominata
te z poczatku lat szes¢dziesiatych, kiedy to stynna uchwata Sekretariatu KC PZPR
proklamowata potrzebe socjalistycznego kina rozrywkowego?®. Dowarto$ciowa-
nie kina popularnego w okresie matej stabilizacji nie miato jednak nic wspdlnego
z rezygnacja z ideologii. Dostrzezono wtedy bowiem potencjal rodzacej si¢ socja-
listycznej kultury masowej i starano si¢ go wykorzystaé¢ w mysl zasady ,,indoktry-
nacji poprzez rozrywke”. Dlatego tez filmy, cho¢ popularne w formie, nadal byly
socjalistyczne w tresci (tak jak w okresie stalinizmu). Przyniosto to w rezultacie,
jak wiadomo, wzrost ilo$ciowy filmow gatunkowych: przygodowych filméw par-
tyzanckich, filmow milicyjnych, easternow, komedii (takze muzycznych). Witasnie
w tych ostatnich pojawity si¢ — dos¢ odwazne, jak na owe czasy — akcenty erotyczne
(np. Dwa zebra Adama, Matzenstwo z rozsqdku, Rozwodow nie bedzie), ostatecznie
jednak neutralizowane prawomys$lnymi zakonczeniami, podkreslajacymi powage
duchowego zwiazku.

,,Upopularnienie” sztuki filmowej po 13 grudnia 1981 roku mialo inna funkcje¢
i bylo czescia Owcezesnej polityki kulturalnej wiadz. Jak pisal Maciej Zaremba, ,,lata
osiemdziesiate to jeden z najwigkszych kryzysow legitymizacyjnych, przed jakim
stanety wtadze komunistyczne od poczatku swego istnienia”?. W tej sytuacji rozryw-
ka przestata stuzy¢ dlugofalowym celom ideologicznym, propagowaniu marksizmu,
a wspomagala jedynie proces neutralizacji opozycyjnych nastrojow. Jedynym bo-
wiem systemem wartosci, wokot ktorego mogta si¢ koncentrowac spoteczna aktyw-
nos¢, byt — o czym doskonale wiedziano — etos ,,Solidarnosci”. Chodzito wiec o jak
najszybsza jego neutralizacje, o jak najszybsza ,,indywidualizacj¢ zbiorowosci”.

27 A. Kotodynski, 1984: Gdy nie ma chleba, pora na igrzyska, [w:] Historia kina polskiego, pod
red. T. Lubelskiego, K.J. Zargbskiego, Warszawa 2006, s. 205-207.

28 Zob. Syndrom konformizmu? Kino polskie lat 60-tych, pod red. T. Miczki, A. Madej, Katowice
1994.

29 M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm: nacjonalistyczna legitymizacja wladzy
komunistycznej w Polsce, Warszawa 2001, s. 383.
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Dlatego poczatek dekady to obyczajowe ,,rozluznienie” kultury, ktérego przy-
ktadami niech beda takie m.in. wydarzenia, jak publikacja w 1983 roku skandalizu-
jacej ksiazki Zbigniewa Nienackiego Raz w roku w Skirolawkach z jednej strony>°,
z drugiej za$ (naukowego) Seksu partnerskiego Zbigniewa Lwa-Starowicza, kolej-
nej (po Sztuce kochania Michaliny Wistockiej) ,,legendarne;j” ksiazki PRL-u. Takze
w 1983 roku (w ktérym zniesiono, jak wiadomo, stan wojenny, z zachowaniem
czegsci represyjnego ustawodawstwa) prezesem TVP zostal pulkownik Mirostaw
Wojciechowski, w przeciwienstwie do poprzedniego prezesa telewizji, Wiadystawa
Loranca, zainteresowany odzyskaniem spolecznego prestizu telewizji przez posta-
wienie na masowa rozrywke. To podczas jego prezesury Polacy nie tylko zakochaja
si¢ w biatej niewolnicy Isaurze (zezowatej, niestety, co autor niniejszego artykutu
skonstatowal dopiero po latach), ale takze beda swiadkami ,,rozowego” ekspery-
mentu — prezentacji tzw. filmow z pogranicza, filméw erotycznych w nocnym ka-
nale TVP3!,

Takze w 1983 roku przywrdocono — po ¢wierci wieku — konkurs Miss Polonia.
Wydarzenia tego nie omieszkata odnotowaé Polska Kronika Filmowa (PKF 1983,
wyd. 37), poswigcajac mu zdecydowanie najwiecej miejsca — ponad 3 minuty (czyli
1/3 metrazu, wobec tacznie 6 tematéw). Komentarz lektora zaczynat si¢ od stow:
,,P1zez te minione 25 lat czegos nam bardzo brakowato. Sami nie wiedzieliSmy cze-
g0, ale teraz juz wiemy” — i na ekranie pojawiato si¢ zdjgcie finalistek Miss Polonia
w strojach kapielowych. W dalszej czesci felietonu lektor pozwolil sobie jeszcze
na komentarz: ,,I w tej dziedzinie co$ drgneto, szybko odbijamy si¢ od dna”.

Ostatecznie ludycznos$¢ kultury tej dekady stata si¢ oznaka obopdlnego (nie-
stety) eskapizmu — wladzy wobec wtasnych marksistowskich korzeni oraz spote-
czenstwa wobec rozbudzonych ambicji obywatelskich. Naga wladza, pozbawiona
listka figowego marksizmu, nie sprzeciwiata si¢ juz nagosci. Wrgcz przeciwnie
— na jej antyspotecznym, eskapistycznym potencjale bardzo jej zalezato. Dlatego
filmowa rozrywka wydawata si¢ dobrym narzedziem do rozrywania zawiazanych
przed 13 grudnia wigzi spotecznych. Dla zjawiska, ktére umownie nazwaé¢ mozna
,peerelowskie kino erotyczne” (nieco na wyrost, ze wzgledu na ostatecznie sto-
sunkowo skromng reprezentacj¢ tytutow), charakterystyczne jest ewidentne, trudne
do przeoczenia cho¢by w powierzchownym ogladzie, nasilenie filmoéw o tematyce
erotycznej w latach 1984—-1985, a wigc w okresie stopniowej politycznej ,,odwilzy”

30 Zbigniew Nienacki, ,,0jciec” Pana Samochodzika, postanowit w latach osiemdziesiatych
zmieni¢ nie tylko adresata, ale i tematyke. Tak powstaly m.in. ksiazki Raz w roku w Skirolawkach
oraz Wielki las. W burzliwej dyskusji na temat powiesci glos zabierata takze oficjalna ,, Trybuna Ludu”
—w artykutach publikowanych w dzienniku nie bylo zadnej przygany. Oczywiscie, trzeba pamigtac, iz
Nienacki byt pisarzem partyjnym, ktéry dodatkowo popart po stanie wojennym WRON.

31 K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykq
a widzem, Krakéw 2003, s. 213-216, 226-236. Zob. Stankusz [S. Kuszewski], Niewypal, ,,Kino”
1986, nr 3, s. 18.
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po zawieszeniu stanu wojennego. Druga fala filméw erotycznych przypadnie na ko-
niec dekady i beda one rézni¢ si¢ swoja tematyka oraz formuta gatunkowa od tej
pierwszej (o czym dalej). Publiczno$¢ zaakceptowata erotyczna oferte kinowa. Jak
wspominatem, w dekadzie lat osiemdziesiatych jednym z najstynniejszych sformu-
lowan z nieoficjalnego leksykonu poj¢c filmowych byty tzw. momenty. Okreslenie
to weszto w jezykowy uzus, znajdujac swojq kulminacje w radiowej czotowce po-
pularnego programu kabaretowego ,,60 minut na godzing”, w ktorej dwoch aktorow,
Marian Kociniak i Andrzej Zaorski, prowadzi taki oto dialog: ,,Fajny film wczoraj
widziatem — Momenty byly? — No masz!”32,

* k3

Ciekawe, ze w pokazywaniu ekranowej nagosci w tej dekadzie nie dawali si¢ wy-
przedzié tworcy starszego pokolenia silnie zwigzani z partyjnym establishmentem,
np. Mieczystaw Waskowski (Czas dojrzewania) czy Czestaw Petelski (Kamienne
tablice, Kim jest ten cztowiek?, Gorzka mitos¢). Ich akces potwierdzat fakt oficjal-
nej zgody na erotyczna falg.

Dobrym przyktadem dokonujacej si¢ erozji ideologicznej poprzez erotyzm ro-
dzimej X muzy sa wlasnie ostatnie filmy Ewy i Czeslawa Petelskich. Dzis$ rzadko
kto wraca z wiasnej i nieprzymuszonej woli do ich twérczosci (moze poza wczesna
Bazq ludzi umartych), a do trzech filméw powstatych po 13 grudnia 1981 (Ka-
mienne tablice, Kim jest ten cziowiek?, Gorzka mifos¢) zwtaszcza — sa to bowiem
ewidentnie stabe (moze nawet najstabsze) filmy znanego swego czasu tandemu re-
zyserskiego’>.

Dorobku Petelskich nie sposob analizowaé w oderwaniu od kontekstu spotecz-
no-politycznego PRL-u. Zawsze byto to kino ,,spotecznie zaangazowane”. Patrzac

32 Krytycy tendencje do ,,momentalizacji” odbioru oceniali ztosliwie: ,,W jednym z kin warszaw-
skich podczas projekeji szalenie, jak wiadomo, ambitnego filmu Bez korca doszto do takiego oto
incydentu: po zakonczeniu sceny, w ktorej bohaterka (Szapotowska) oddaje si¢ w hotelu cudzoziem-
cowi dewizowemu, miody czlowiek z i tak juz niezbyt licznej widowni glosno przedstawit koledze
propozycj¢ nie do odrzucenia — »Pdjdziem, Kaziu, juz si¢ wigcej p... nie beda«. Na takie dictum
wytrawnego wida¢ kinomana spora grupa mlodych ludzi, trzaskajac fotelami, podniosta si¢ z miejsc
i zdecydowanie skierowata si¢ ku wyjsciu, uznawszy, ze nie moze juz liczy¢ na dalsze zaspokajanie
przez 6w film swoich potrzeb estetycznych”, cyt. za: Stankusz [S. Kuszewski], Seks po polsku, ,,Kino”
1986, nr 1, s. 16.

33 Poswiecajac im uwage, wychodze jednak z zatozenia, ktére kiedys wyraznie wyeksplikowata
Alina Madej: ,, Trzon historii filmu polskiego stanowia filmy z t e [podkr. autorki], filmy nieznajduja-
ce publicznosci, filmy z obowiazku jedynie odnotowywane w filmografiach. Analiza poszczegolnych
dziet wybitnych rezyseréw odstania tylko czg¢s¢ prawdy o kinie polskim. Zupehie inna prawda o pol-
skiej kinematografii wylania si¢ z tej masy nieogladanych i niepotrzebnych filmow, ktore pochta-
niaja najwigksza cz¢s¢ srodkoéw produkeyjnych [...] Dlatego tez, by¢ moze, historia filmu polskiego
powinna przede wszystkim mowi¢ o niedokonaniach naszej kinematografii oraz o tych realizacjach,
ktore dotychczas wstydliwie si¢ przemilczato”, cyt. za: A. Madej, Historia filmu dzisiaj: watpliwosci
i nadzieje, ,,Studia Filmoznawcze”, t. 12, Wroctaw 1992, s. 49.
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globalnie, mozna powiedzie¢, ze ich twdrczos¢ jest wrecz modelowo marksistow-
ska: $wiatopogladowo materialistyczna; niemal w petni akceptujaca komunistyczng
wizj¢ historii; preferujaca te formuty gatunkowe, ktére jednostkg sytuuja w szer-
szym planie spotecznym (dramat spoteczny, film polityczny, wojenny, historyczny);
realistyczna, jesli chodzi o sposdb prezentacji rzeczywistosci (zawsze unikajaca
posadzenia o ,,formalizm”); i zaangazowana z punktu widzenia spotecznej funkcji
sztuki. W okresach za$ kolejnych politycznych kryzysow i odwilzy nieprzekracza-
jaca dopuszczalnych granic krytyki systemu. Takze nazwiska autorow, po ktorych
ksiazki siggali, przenoszac je na ekran — a ich filmowy dorobek to przede wszystkim
adaptacje — wskazuja na silne zakorzenienie w oficjalnej kulturze PRL-u**. W tym
kontekscie ,,sprywatyzowanie” tematyki tworczosci Petelskich podkresla ideolo-
giczny upadek systemu.

Krétko po 13 grudnia Czestaw Petelski pisal: ,,Ze Scisnigtym sercem dowie-
dzieliSmy si¢ o wprowadzeniu stanu wojennego, z zapartym tchem stuchalismy
dudnienia gasienic na ulicach naszych miast. Ale czy nie byl to czas ostatni, by
nie dopusci¢ do katastrofy najtragiczniejszej? Zrozumie¢ to musi kazdy Polak. Bo-
lesna to terapia, ale tak juz jest, ze lekarz zadaje czasem pacjentowi bol, by uchro-
ni¢ go od jeszcze wigkszego, by uratowaé zycie. Krétko po tej i kilku innych
deklaracjach 15 lutego 1982 roku zostat reaktywowany (jako pierwszy po wpro-
wadzeniu stanu wojennego) zespot filmowy ,,Iluzjon”, rozwigzany w okresie ,,kar-
nawatu »Solidarno$ci«” z woli srodowiska filmowego. Petelski mdgt wige liczy¢
na wdzieczno$é wiadz. Srodowiska opozycyjne nie pozostaty dtuzne — za poparcie
wojskowego rezimu uznaty Czestawa Petelskiego kolaborantem?®.

Realizacja Kamiennych tablic (premiera 22 pazdziernika 1984) byla w tej sy-
tuacji dla Petelskiego doswiadczeniem szczegdlnym, wiele od niej zalezato, gra
toczyta si¢ bowiem o legitymacj¢ w roznych kregach spotecznych: srodowisku fil-
mowcow, widzow, ale takze wiadzy. Kamienne tablice Zukrowskiego wydawaty
si¢ idealne. Laczyty watek polityczny (pozwalajacy na dotknigcie reglamentowane;j
wiedzy o wydarzeniach roku 1956) z mitoscia i erotyka (to miat by¢ z kolei wabik
dla widza). Za literackim pierwowzorem akcja filmu toczy si¢ wigc w 1956 roku

34 Dzi§ sa to whasciwie nazwiska nieistniejace lub stabo obecne w obiegu czytelniczym: Marian
Prominski, Janusz Meissner, Jan Gerhard, Roman Bratny, Natalia Rolleczek, Waldemar Kotowicz,
Jerzy Broszkiewicz, Janina Wieczerska, Jerzy Putrament, Wojciech Zukrowski, Gabriel Karski. Wyjat-
kami sg Jerzy Stefan Stawinski, Jerzy Krzyszton, Marek Htasko czy Juliusz Kaden-Bandrowski.

35 Cz. Petelski, Bolesna to terapia. Méwiq przedstawiciele srodowisk twérczych, ,,Dziennik Lu-
dowy” 1981, nr 292 (z 31 grudnia 1981).

36 Drugoobiegowe pismo ,,KOS” 1982, nr 2, s. 4. Mimo to z glosem kolegdw filmowcow Petelski
liczyt si¢ bardzo — dlatego tez bolesnie przezyt srodowiskowy ostracyzm w okresie ,,Solidarnosci”,
w tym catkowite zlekcewazenie Boldyna, filmu, ktéry sam odbierat jako rewizjonistyczny, w sztafazu
opowiesci wojennej krytykujacy stalinowski kult jednostki. Owa krytyka systemu dokonana w Bo/dy-
nie byla jednak zbyt tagodna i ostatecznie niepodwazajaca ustrojowych pryncypiéw (czego Petelski
zdaje si¢ nie dostrzegal).

Studia Filmoznawcze 29, 2008
© for this edition by CNS



206 | Krzysztof Kornacki

w New Dheli. W powie$ci Zukrowskiego gléwnym bohaterem byt Wegier, w filmie
— Polak, radca kulturalny ambasady polskiej Jan Tokarski (Krzysztof Chamiec), za-
kochany w australijskiej lekarce Margit Ward (Laura Lacz). Do urzednikéw docie-
rajg echa polskiej odwilzy, ktorej Tokarski jest goracym zwolennikiem. Ostatecznie
na skutek intrygi twardogltowego ambasadora (Janusz Ktosinski) zostaje on odwota-
ny do kraju (krétko potem réwniez sam ambasador zegna si¢ z posada). Rozwinigciu
si¢ uczucia przeszkadzaja zobowiazania Jana wobec Polski. W rezultacie Tokarski
odrzuca mitos¢; gdy si¢ zawaha, bgdzie za p6zno — kobieta wroci do Australii.

Zmiana bohatera oraz historycznego kontekstu (wydarzenia w Budapeszcie za-
stapit poznanski Czerwiec oraz Pazdziernik ’56) zostala zaakceptowana przez par-
tyjnego mecenasa. W sytuacji gwaltownego szukania spolecznej legitymacji (po
wprowadzeniu stanu wojennego) wiadza dawala sygnat pewnej otwartosci na spra-
wy niechlubnej historii i to w momencie, gdy inne filmy o tej tematyce wedrowaly
na potke (Przestuchanie, Matka Krolow, Wielki bieg, Niech cie odleci mara, Niedziel-
ne igraszki). To prawda, ze Petelski jako akceptowany tworca mogt wigcej, ale przy-
czyna zgody lezala gdzie indziej — nie chodzito o wigcej czy mniej, ale o inaczej. Wy-
mienione wczesniej tytuly z takq pasja atakowaty okres btedow i wypaczen, ze sam
marksizm stawat si¢ dla przecietnego widza ,,btgdem i wypaczeniem”. Kamienne ta-
blice, atakujac stalinizm, pozostawiaty zdrowe jadro doktryny legitymujacej pdzniej-
sza monowladzg az do ,,Polski Jaruzelskiej”. Ostatecznie byly to tylko btedy i wypa-
czenia jednostek, ale ich nastgpcy to juz ludzie o czystych regkach. W filmie zreszta
zostat stworzony skomplikowany system porownan, ktéry ten dramat historyczny
mial aktualizowacd i przynosi¢ skojarzenia ,,Gomutka — J. aruzelski™’.

Dla skomplikowanego przekazu ideologicznego Petelscy probowali znalez¢ wi-
dowiskowe alibi, eksploatujac drugi z obecnych w pierwowzorze literackim watkow
— erotyczny). Gdy jedna z publicystek zarzucita Petelskiemu w trakcie wywiadu,
ze jego film ,,dyszat seksem i golizna™3®, ten cytowat co bardziej pikantne fragmen-
ty prozy Zukrowskiego, m.in. ten: ,,Suknia podwinela sie, $ciagnieta niecierpliwa
reka, zobaczyt smukle, $niade uda. Byta pod spodem naga. Masz mnie — tchngla
mu w oczy. Pochylit si¢ nad nia, widziat jej biodra ztotawe, ciemny kedzierzawy
trojkat. Z gniewna rozkosza wdart sig, oplotta go mocno nogami, chtoneta w siebie,
brata w niewole, zaciskata gorace peta. Czut jej wnetrze palace i $liskie™. Petelski

37 Pisze o tym w innym miejscu — K. Kornacki, Ewa i Czestaw Petelscy. W krainie PRL, [w:]
Autorzy kina polskiego, pod red. G. Stachéwny, B. Zmudzinskiego, t. II, Krakow 2007, s. 74-75.

38 D. Karcz, Nie mozna zdradzié siebie. Rozmowa z Ewq i Czestawem Petelskimi, ,,Kino” 1985,
nr9,s. 3.

39 Inny fragment przywotany przez rezysera: ,,Widziat wzniesienie piersi, linie biodra i tréjkatne
zaciemnienie migdzy udami. Podsunat si¢ na kolanach, wspart dtonie na jej dloniach, miat jg tuz...
Ociera si¢ policzkiem o wngtrze jej uda, bardziej gladkie niz wargi zrebigcia, czuje przemozna radosé
w odkrywczych wedrowkach, gdy mu sie poddaje. Swiadomie przemawia do jej ciata, nie do niej,
spoufala si¢ z nim, tamie opory, przekupuje pieszczota”, cyt. za: tamze.
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zdawat sobie sprawg, ze ten stopien bezceremonialno$ci nie przejdzie na duzym
ekranie, bo ocieratby si¢ o pornografi¢, dlatego pozbawit prezentowane w filmie
sceny erotyczne dosadnosci, jaka odnalez¢ mozna w literackim pierwowzorze.
W zwiazku z tym nastawit si¢ na prezentowanie nagosci Laury Lacz w konwencji
zblizonej do fotograficznego aktu. Jako inscenizator Petelski wyraznie si¢ meczy,
jak znalez¢ kompromis miedzy namigtnoscia kochankéw a konieczno$cia ukrywa-
nia newralgicznych elementow kobiecej i meskiej anatomii. Widaé to juz w pierw-
szej odwaznej scenie. Oto kamera, umieszczona nad wentylatorem, filmuje z per-
spektywy sufitu kochajaca si¢ na podtodze parg. Krzysztof Chamiec (w tej scenie
mlody dubler lezy na lewej potowie ciata aktorki, ta zas§ podnosi prawe kolano
(i trzyma sztywno) w taki sposob, aby zakry¢ tono. Cato$¢ odznacza si¢ wysokim
stopniem inscenizacyjnego samoograniczenia — zamiast aktu seksualnego jest wal-
ka z jego spontanicznoscia. Inne sceny sa réwnie ,,namigtne”. ,,Nie zostaniesz?”
— pyta Tokarski Margit, przy ktorej$ z kolei okazji. ,,Jak chcesz” — odpowiada Au-
stralijka i beznamietnie Scigga majtki, kontynuujac jaki§ wezesniej rozpoczety wa-
tek rozmowy. Laura Lacz po latach wspominata o duzym zapotrzebowaniu na sceny
erotyczne ze strony rezysera, dodajac, ze w tej materii Czestaw Petelski — mdwiac
tagodnie — nie miat odpowiednich kompetencji*’. Kobiecy negliz w Kamiennych
tablicach pod wzgledem stopnia autentyzmu, szczerosci i pasji w odkrywaniu na-
giej prawdy poréwna¢ mozna do analogicznego ,,neglizu politycznego”. Faktem
jednak jest, iz film przyciagnal pokazna, jak na polskie warunki, liczbe widzoéw —
i tym argumentem Petelski w pozniejszych wywiadach potwierdzat swdj profesjo-
nalizm.

Dwa ostatnie filmy w dorobku Petelskich pozbawione sg juz tej politycznej
ambicji co Kamienne tablice. Ale zardbwno Kim jest ten cztowiek? (1985, dramat
szpiegowski opowiadajacy o losach oficera Wojska Polskiego uwiktanego w 1939
roku w walkg wywiaddw), jak i Gorzka mitos¢ (1989, adaptacja Odyrnca, najmnie;j
politycznej, a najbardziej mitosnej i fizjologicznej powiesci Jerzego Putramenta)
stawiajg na nago$¢ — w pierwszym przypadku Ewy Szykulskiej*!, w drugim — Syl-
wii Wysockiej. Szczegolnie w ostatnim filmie ,,momenty” zdarzaja si¢ ze stata re-
gularnoscia — nagie popiersia, namigtne zrywanie ubran, plazowa nagos¢ itp. ,, Wal-

czytam, zeby zminimalizowaé, bo zapotrzebowanie byto na wigcej*?, wspominata

40 Wypowiedz przed projekcja filmu Kamienne tablice emitowanego w kanale Kino Polska
1 stycznia 2005.

41 Aktorka z ledwie skrywana satysfakcja wspominata po latach anegdote zwiazana z jej ekra-
nowym neglizem: ,,Kiedy$ siedziatam, wlasnie ogladajac ten film na sali kinowe;j. Jest taka scena...
Lezalam sobie na podtodze i pewne niemoralne czgsci zastanial mi estetycznie fotel. To byto na ekra-
nie. I nagle jaki$ glos z ciemnej sali krzyknat: »Cholera jasna, zabierzcie ten fotel«. Bardzo bytam
zadowolona”, wypowiedz przed projekcja filmu Kim jest ten czlowiek? emitowanego w kanale Kino
Polska 9 listopada 2004.

42 Wypowiedz przed projekcja filmu Gorzka milosé emitowanego w kanale Kino Polska 25 paz-
dziernika 2006.
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Wysocka, ale zdaje sig, ze nie dos¢ silnie perswadowala. Ciekawa rzecz — w porow-
naniu z pierwowzorem literackim sceny erotyczne sa bardziej odwazne — Putrament
urywat ich opis ,,przed konsumpcjg” lub uciekat si¢ do metafor. Petelski po prostu
pokazywatl; cho¢ wtedy, kiedy film wchodzit na ekrany (1990) — w otoczeniu takich
obrazow, jak Co lubiq tygrysy? czy Porno — niczym szczegolnym szokowaé juz
nie mdgt. Mogl budzi¢ tylko refleksje o ,,gorzkiej mitosci” do marksizmu. Oto zaan-
gazowani politycznie filmowcy przeszli znamienng ewolucj¢ — zaczeli od obnazania
klasowego wroga (Trzy starty, 1953), skonczyli na obnazaniu kobiet.

SEKSMISJA POLSKIEGO KINA

,Odnosze wrazenie, ze polscy filmowcy postanowili zywymi obrazami wspomoc
seksuologow w uswiadamianiu erotycznym” — pisata para krytykow kieleckiego
»Stowa Ludu” ukrywajacych si¢ pod pseudonimami ,,elza” i ,,mik”43, Rzeczywiscie
na t¢ erupcje filmow erotycznych / erotyzujacych spojrze¢ mozna takze jako na
seksmisj¢ polskiej kinematografii (w zakresie edukacji seksualnej rodakow).

W 1978 roku do polskich ksiggarn trafita Sztuka kochania Michaliny Wi-
stockiej. Moment ten mozna uzna¢ za przelomowy — wtadza przypomniata sobie,
ze w sprawach seksu marksizm jest w zatozeniach liberalny i oficjalnie pozwoli-
fa (cho¢ bardzo ostroznie, o czym $wiadczy nakaz, aby w ksigzce umiesci¢ notke
o0 10 tys. naktadu, mimo iz rzeczywisty byt 10 razy wigkszy) ksztalcic si¢ w zakresie
specyfiki ludzkiej ptodnosci i technik erotycznego pozycia. A pora ku temu, aby
wzbogaca¢ seksualng wiedz¢ Polakow, byta najwyzsza. Tak przynajmniej przeko-
nywali autorzy specjalnego monograficznego wydania Polskiej Kroniki Filmowe;j
z 1981 roku (wyd. 41a). Wskazywali na zastraszajaco niski, ich zdaniem, poziom
wiedzy na temat antykoncepcji (dostato si¢ takze polskim globulkom i prezerwaty-
wom za ich zawodnos¢), bronili (jako mniejsze zto konieczne) sztucznych poronien
oraz alarmowali na koncu wydania: ,,Nie potrafiliSmy stworzy¢ systemu powszech-
nej edukacji seksualnej. Nie umiemy bez wstydliwego usmieszku méwic o antykon-
cepcji. Nie udaje nam si¢ zapobiega¢ dramatom niedosztych matek i niechcianych
dzieci. Jesli otwarcie nie powiemy tego glosno, bedziemy nadal tkwili w zaktama-
niu i pruderii”.

Te apele w dziedzinie kina nie zaowocowaty jednak polskimi odpowiednikami
filmow z zakresu edukacji seksualnej dla mtodziezy (np. takimi jak stynna zachod-
nioniemiecka Helga z 1967 roku). Ale majaca nadejs¢ w latach 1984—1985 falg
filmow erotycznych probowano zaanonsowac wlasnie jako element edukacji seksu-
alnej. Swiadczy o tym cykl wywiadéw przeprowadzonych przez Ilone Lepkowska
(pozniejsza scenarzystke m.in. filmu Och, Karol) na tamach miesigcznika ,,Film”

43 (elza, mik), Seks — misje?, ,,Stowo Ludu” 1984, nr 110.
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w 1983 roku**. Rozmowy, prowadzone z kilkorgiem specjalistow (seksuolodzy,
socjolog, pedagog, prawnik, cenzor), dotyczyty obecnosci erotyki w zyciu publicz-
nym (zwtaszcza w kinie), funkcji 1 mozliwosci poszerzenia zakresu jej oddziatywa-
nia. Wigkszo$¢ dyskutantow z wiekszym lub mniejszym przekonaniem bronita tezy
o nieszkodliwosci erotyki w zyciu publicznym, takze jesli chodzi o mtodziez (Le-
chostaw Gapik: ,,Kontakt wizualny z erotyka czy to w filmie erotycznym, czy na-
wet w formie pornografii nie ma wplywu na funkcjonowanie erotyczne cztowieka,
nie wplywa tez negatywnie na wychowanie dzieci”*). Niektérzy podkreslali straty,
jakie ponosza widzowie z powodu jej braku (tenze: ,,Mozna by zaryzykowaé twier-
dzenie, ze istniejacy w Polsce powazny niedostatek form wizualnych ilustrujacych
przejawy kultury wspélzycia erotycznego powoduje, ze erotyka jest u nas wielce
sprymitywizowana’%). Wiekszos¢ rozméwcoéw wskazywata na korzysci, jakie od-
nies¢ moze widz (w tym mlodociany) z obecnosci wyzwolonej seksualnie X muzy.
Seksuolog Andrzej Jaczewski oznajmiat: ,,Kontakt z wydawnictwami tego rodzaju
czy filmami uczy takze technik seksualnych, co jest zawsze pozadane i procentuje
w pdzniejszych dtugotrwatych zwigzkach. Wiemy przeciez, jak czesta przyczyna
rozwodéw jest niedobdr seksualny czy niezaspokojenie erotyczne partnerow”*’.
Ogodlnie rzecz biorac, wypowiedzi oscylowaty migdzy umiarkowanie pozytywnym
a entuzjastycznym stosunkiem do obecnosci erotyki na ekranach kin polskich*®. Za-
strzegano jednak, ze nie powinna ona przybiera¢ form patologicznych kojarzonych
z przemoca, gwattem, sadyzmem itp. Chodzito wiec o filmy erotyczne ,,posiadajace
pewne ambicje artystyczne”. ,,Przy sprzyjajacym klimacie nalezatoby si¢ na pewno
zastanowi¢ nad stopniowym wprowadzaniem tego typu obrazéw do rozpowszech-
niania™*.

Stwierdzenia specjalistow pokrywaly si¢ z postulatem, ktory kilka lat wezesniej
na tamach swojej ksiazki prezentowala Wistocka. Komentujac sktonno$¢ mtodych
ludzi do ,,podgladactwa” (np. pijakéw i prostytutek nad Wista w Warszawie lub
w laskach podmiejskich), znajdowata na to nastgpujace remedium: ,,Jestem przeko-
nana, ze mozna zaspokoi¢ cieckawos¢ mtodziezy w sposéb kulturalny i estetyczny,
udostepniajac jej filmy traktujace o mitosci i ukazujace mniej czy bardziej obnazone

44 _Film” 1983, nr 32, 36, 39, 42, 45; 1984, nr 14.
4 1. Lepkowska, Odkrycie erotyzmu. Rozmowa z dr. Lechostawem Gapikiem, ,)Film” 1983, nr 36,

46 Tamze.

47 1. Lepkowska, Czy to czyms grozi? Rozmowa z lekarzem, seksuologiem dr. hab. Andrzejem
Jaczewskim, ,,Film” 1983, nr 42, s. 11.

48 Warto tez zauwazy¢, ze odmienne stanowisko w kwestii edukacji seksualnej mtodziezy wy-
razaty w owym czasie kregi seksuologoéw i pedagogéw zwiazanych z Kosciotem katolickim. Poglady
reprezentatywne dla moralnosci katolickiej przedstawiata m.in. Kinga Wisniewska-Roszkowska, od-
rzucajaca metodg Wistockiej jako sztuke technik seksualnych, a nie sztuk¢ mitosci — zob. K. Wisniew-
ska-Roszkowska, Seks i moralnos¢, Warszawa 1988.

9. Lepkowska, Odkrycie erotyzmu..., s. 8.
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kobiety. Widok zgrabnych posladkéw czy biustu gwiazdy filmowej zaspokoi cieka-
wo$¢ w sposdb o wiele mniej drastyczny niz »widoki znad Wisty«. Filmy o mitosci
nie tylko pokazuja nagos¢, ale rowniez ucza, jak si¢ stara¢ o to, by nagos¢ ciata
byla estetyczna i miata wdzigk seksualny. Nie sztuka si¢ rozebrac, trzeba umiec si¢
rozebrac i pigknie porusza¢ we wiasnej skorze. Zapytacie mnie, po co ta nauka dzie-
ciom. Tak juz jest w dziedzinie higieny i kultury, ze czego Jas si¢ nie nauczyt, tego
Jan nie begdzie umiat. A oni juz w tym wieku [12—14 lat — K.K.] zaczynajg uczy¢
si¢ na whasna reke™?. Podobne tezy glosit juz w 1967 roku (w stynnym numerze
,Kina” w catosci poswigconym sprawom ekranowej erotyki) niezmordowany org-
downik obyczajowego liberalizmu Zygmunt Katuzynski: ,,Bo film — to szkota: jak
nalezy calowac, jak bierze si¢ panne za raczke, jak si¢ do niej zwracaé. Film na ca-
tym $wiecie uczy flirtu. U nas tego nie uczyt™!. Motyw mtodocianego odbiorcy,
wplywu na jego wychowanie, bedzie si¢ przewijat przez gremia kolaudujace kolej-
no pojawiajace sie filmy rodzimego kina erotycznego i erotyzujacego>.

NAJPIERW GRZECH...

Generalna cecha pierwszej fali filmoéw erotycznych z lat 1984—1985 byto szukanie
artystycznego alibi, pretekstu do prezentowania nagosci i seksu na ekranie. Ostroz-
nos¢ ta objawiala sie po pierwsze w wykorzystywaniu innych formul gatunkowych,
ktére mialy ,,chtona¢” ekranowy seks. Na przyktad o Widziadle (rez. Marek No-
wicki, prem. 9 kwietnia 1984) pisano jako o horrorze (inni dodawali takze film
psychologiczny), Thais (rez. Ryszard Ber, prem. 24 wrzesnia 1984) nazywano fil-
mem kostiumowym (réwniez psychologicznym), Kamienne tablice byty nakrgcone
w konwencji dramatu politycznego i / lub melodramatu. P6zniejszy, ale utrzymany
w tej samej konwencji, Luk Erosa (rez. Jerzy Domaradzki, prem. 18 stycznia 1988)
okreslano jako film obyczajowy (do tego dodajmy jeszcze odwazne Przeznacze-
nie Jacka Koprowicza, ,.film biograficzny”, prem. 18 listopada 1985). Nie chodzi
tu zreszta o to, aby odbiera¢ prawo do uzywania tych etykietek (niejednoznacznych,
jak to w filmowej genologii), lecz aby dostrzec pragnienie ,,ubrania” ekranowej
nagosci w stosowny, intelektualny stréj. W kilku przypadkach z pewnoscig byto

50 M. Wistocka, Sztuka kochania, Warszawa 1978, s. 81. Oczywiscie, mozna sie spieraé o tak
okreslony wiek erotycznej inicjacji czy o porownanie seksu z czynno$ciami higieny.

317, Katuzynski, Erotyzm w filmie i w Zyciu (dyskusja), ,,Kino” 1967, nr 9, s. 30.

32 Uwazam za zalete filmu ten dialog z mtodzieza na tematy erotyczne”, mowit Stanistaw Trep-
czynski na okoliczno$¢ filmu... Porno Koterskiego (Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filméw Fabularnych z 10 marca 1989, Archiwum Filmoteki Narodowej, sygn. A-344, poz. 577).
Takze tworcy byli przekonani o potrzebie takich obrazow: ,,Sadze, ze warto wprowadza¢ na nasze
ekrany pogodne filmy o seksie, cho¢by w stylu Emmanuelle, ksztattujace kulture seksualng” — to wy-
powiedz Ilony Lepkowskiej przy okazji premiery filmu Och, Karol, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1985,
nr21-22, s. 6.
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tak, jak w stowach Juliusza Machulskiego, ktdry zjawisko to dosadnie komentowat
kilka lat pdzniej: ,,Znam wiele filmow, gdzie byly budowane cale filozoficzne kon-
strukcje, zeby pokazaé za przeproszeniem »gota dupe«’>.

Druga forma alibi dla obecnosci ekranowego seksu bylo sigganie po leciwa
juz klasyke literacka. Tworcy szli sprawdzonym szlakiem Dziejow grzechu Wa-
leriana Borowczyka. Stefana Zeromskiego zamieniono na Karola Irzykowskiego
(Patuba), Anatole’a France’a (Thais) i Juliusza Kadena-Bandrowskiego (£uk). Wy-
mienieni autorzy zapewniali mocne alibi — kazda z ekranizowanych powiesci loko-
wala si¢ w kregu wysokiej kultury: Patuba (1902) jako typ literatury prekursorski,
nicomal awangardowy wobec 6wczesnych literackich konwencji, Thais jako dzieto
pisarza antyburzuazyjnego, wolnomysliciela atakujacego konwenanse epoki, fuk
jako skandalizujacq w swoim czasie, ale trafna diagnoz¢ emancypowania si¢ kobiet
pod nieobecno$¢ wystanych na front pierwszej wojny $wiatowej me¢zczyzn. Mimo
tak powaznych literackich koneksji krytycy filmowi (a wczesniej kolaudanci) wy-
razali zdziwienie z powodu wyboru adaptowanej literatury: a to z racji jej nieprze-
ktadalnosci (Pafuba), a to z kolei z uwagi na jej nieaktualno$¢ i nieadekwatnosé
do wspolczesnych polskich realiéw (takze Patuba, ale rowniez dwie pozostate pozy-
cje). Tworey publicznie deklarowali, ze chodzito im o ,.konfrontacje dwoch filozofii
zycia” (Ryszard Ber), o film realizowany ,,0 kobietach, dla kobiet i w imieniu ko-
biet” (Jerzy Domaradzki). Niemniej krytycy podejrzewali tworcow (chyba stusznie)
o bardziej trywialne powody, konfrontujac zreszta ich ostatnie ekranowe osiagnig-
cia z wezesniej podejmowana przez nich powazng tematyka>*. Niezaleznie zreszta
od ostatecznych intencji (o ich odkrycie zawsze w sztuce trudno), porownujac filmy
z pierwowzorami literackimi, krytycy dostrzegali wyrazne zubozenie prozy, wyde-
stylowanie z ksiazek gldéwnie widowiskowego potencjatu. Z nieprzektadalnej, jak
pisano, prozy autora X muzy pozostata jedynie pierwsza warstwa fabularnej intrygi
o impotencie. Thais France’a zostala wzbogacona piorem Irencusza Iredynskiego,
ktory — z pragnieniem uwspotczesnienia dialogéw — rzecz cala strywializowat®.
Podobne zarzuty stawiano Zukowi Erosa (sama zmiana tytulu powiesci Kadena-
-Bandrowskiego byta juz symptomatyczna). Informacja w napisach czotéwkowych,
iz scenariusze oparte byty jedynie ,,na motywach powiesci”, krytycy uznali za unik,
ktory nie usprawiedliwiat stabosci ekranowych dokonan.

33 Porno. Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjne;j...

34 Ber dat si¢ poznaé jako specjalista od poetyckiej prezentacji bohateréw plebejskich i sprawy
matych ojczyzn”, Domaradzki, jak wiadomo, przede wszystkim jako tworca rozliczeniowego Wiel-
kiego biegu. Dla 6wczesnego inteligentnego widza dos¢ duzym zaskoczeniem musiato by¢ skonfron-
towanie Wielkiego biegu, ostatniej premiery polskiego kina w 1987 roku, z Lukiem Erosa, premiery...
pierwszej w 1988 roku. O Petelskich i ich ,.kinie zaangazowanym” juz wspominatem. Nowicki — ktory
zreszta nie kryt, iz zalezy mu na nawigzaniu relacji z widownia — w nastgpnych filmach podtrzymat
rozrywkowy repertuar.

33 0. Sobanski, Orgia wegetariarska, ,,Film” 1984, nr 41.

Studia Filmoznawcze 29, 2008
© for this edition by CNS



212 | Krzysztof Kornacki

Z wymienionych przeze mnie tytutdéw jedynie Thais wydaje si¢ proba stwo-
rzenia (w konwencji historycznej paraboli) kina... zaangazowanego. Wybor ,,po-
wiastki filozoficznej” France’a — o aleksandryjskiej prostytutce Thais, zyjacej w IV
wieku, oraz o mnichu Pafnucym, ktéry prowadzi ja do Boga, ale sam traci wiare,
uswiadamiajac sobie, ze kochal Thais mito$cig zmystowa — dla wielu komentatoréw
wydawal si¢ absolutnym nieporozumieniem; mowiono o niej, ze jest zwietrzala,
wspominano o nieaktualnosci problematyki. Rezyser z satysfakcja przyjmowat gto-
sy o filozoficznej wymowie opowiesci. Wybor prozy France’a — wolterianskiego
wolnomysliciela i racjonalisty — byt bowiem wyborem literatury wyrazajacej bunt
,ciata przeciwko celibatowi”. To seks i namigtnos$¢ okazuja si¢ prawdziwym katali-
zatorem dziatan mnicha. Tak zarysowany konflikt wiary i namigtnosci (ta pierwsza
przegrywa) miat swoja tradycje w polskiej tworczosci filmowej; byt on statym tema-
tem w dorobku Jerzego Kawalerowicza (Matka Joanna od Aniotow>®, Maddalena;
w innym ujeciu takze Qvo vadis). W PRL-u temat ten byt swoistym evergreenem,
zawsze aktualnym w panstwie propagujacym ateistyczna moralnos¢.

* k%

Ostrozno$¢ w prezentowaniu erotyki, szukanie medium dla ekranowego seksu
miato skutki uboczne. Wprawdzie — zgodnie z postulatami §wieckich elit i rada-
mi seksuologdw — mozna bylo sobie doktadnie obejrze¢ anatomig¢ kobiecego cia-
la (z instruktazem ars amandi byto juz gorzej), jednak wybor literatury powstatej
na przetomie XIX i XX wieku nie pozostawat bez konsekwencji dla wizerunku
mito$ci erotycznej proponowanej przez wymienione filmy oraz dla wizerunku ko-
biety. Koncepcja mitosci zmystowej jest archaiczna, daleka od normalnosci, bliska
mtodopolskiej mitosci burzycielskiej, mitosci-skandalu. Najsilniej da si¢ odnalez¢
to w Widziadle, ktory odbierany byt jako modernistyczny pastisz (takze ze wzgledu
na ikonografi¢ oparta na malarskich cytatach z epoki, np. znany Szaf Wtadystawa
Podkowinskiego, reprodukowany na plakacie do filmu). Bohatera (gra go Roman
Wilhelmi) drecza chutliwe omamy pierwszej zony Angeli (popetnita samobdj-
stwo), od ktérych nie potrafi si¢ uwolnié. Nie sa to zreszta juz tylko, tak jak w li-
terackim pierwowzorze, wizje chorej psychiki — Angelika pojawia si¢ takze innym
(m.in. ksigdzu), w sposob rzeczywisty ingeruje w swiat przedstawiony (dzigki cze-
mu zasadne byto identyfikowanie tego obrazu jako filmu grozy). Zgodnie ze znanym
zawotaniem Przybyszewskiego ,,na poczatku byta chu¢” wszystkie watki fabularne

36 Bardzo podobny motyw [jak w Matce Joannie od Aniotéw Iwaszkiewicza — K.K.] (oraz wolte-
rianski styl i dowcip) zawiera powiastka filozoficzna znakomitego pisarza francuskiego Anatola Fran-
ce (1844-1924) — Tais, »lubiezna bajkac, jak okreslit ja jezuita Brucker, dodajac: »Nasi przodkowie
kazaliby autora tej ksiazki wychlosta¢ publicznie na placu de Greve«. Dzigki niej France zastuzyt
na miano »godnego kontynuatora antychrzescijanskiej krytyki Woltera i Renana«” — zob. M. Agnosie-
wicz, Milosé heretycznoseksualna, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,1079/k,1 (odstona 13 wrzesnia
2007).
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oscylujg wokot seksu. Stosunek bohatera do Angeliki zawiera si¢ w mtodopolskim
paradygmacie fascynacji i nienawisci. Bohater wielbi Angelg, wynosi ja ,,na ottarze”
(modli si¢ do jej portretu), a jednoczesnie pragnie ja zniszezy¢ (i przez przypadek
usmierca niewinng dziewczyng). Takze film Bera, pozbawiony charakterystycznej
dla prozy France’a ironii (,,powiastka filozoficzna”), staje si¢ radykalna, dramatycz-
na rozprawa migdzy ciatem i duchem. W obu opisywanych filmach — a dodac trzeba
takze Luk Erosa — seks jest czynnikiem niszczacym, dezintegrujacym osobowos¢
bohaterow.

Filmy te wzmacniaty polskie stereotypy erotyczne. Seks w polskiej kulturze
dzwigczal bowiem minorowo, ewokowat dramat i jednostkowa traume — tak przy-
najmniej przekonywat na poczatku lat siedemdziesiatych Andrzej Banach®’. Pi-
sat, ze dla Polaka sprawy alkowy byly tym, ,,0 czym si¢ nie méwi”. Klimat, ktory
nie sprzyjat skromnym strojom (a wigc i nagosci), zazdrosna kochanka Historia
i katolickie wychowanie (,,mysl o ciele taczyla si¢ z mysla o grzechu, o $mierci,
o piekle™®) — to byty kulturowe przyczyny, dla ktorych krajan kochat sie ,,na smut-
no”, dramatycznie, czasem za$ katastroficznie, czgsto — z poczuciem winy. Brak
byto normalnosci. ,,Pomi¢dzy powinnoscia splodzenia potomstwa dla ojczyzny
i zachowania wloéci a ogniem piekielnym z drugiej strony lezat kraj tajemniczy™>°.
Proponowana przez filmy z pierwszej potowy dekady koncepcja ,.traumatycznego
seksu” wpisywata si¢ w obowigzujaca w PRL-u purytanska komunistyczno-katolic-
ka obyczajowos¢, w mysl zasady — ,,pokazujemy, ale potgpiamy”. Widziadlo, Thais,
Ltuk Erosa (takze Przeznaczenie) potwierdzaty stereotyp seksu jako sity niszczyciel-
skiej, czego$ dramatycznego, wykraczajacego poza norme; kobiete za$ ostatecznie
sprowadzaty do siedliska zadz wiodacych do zguby (partnera badz jej samej). Za-
skoczenie krytyki filmowej wyborem literackich pierwowzoréw bylo jednoczesnie
wyrazem zdziwienia wobec nieaktualnej, wyabstrahowanej ze spolecznego kon-
tekstu katastroficznej wizji seksu. Oczywiscie widzoéw to nie zrazato — widzowie
(w wigkszosci ,,pryszczaci mtodziency”, jak ztosliwie pisali krytycy) mieli swoje
,momenty”.

...POTEM SMIECH

,,Kino nasze specjalizuje si¢ w »seksie rozpaczliwym«. Mozna na poczekaniu wy-

brac¢ caly katalog scen, ktore pod wzgledem drastycznosci nie maja sobie podobnych

w kinie $wiatowym, tyle w nich wstydu, zazenowania, smutku [...] Kiedy nato-

miast polski rezyser pragnie wyzwoli¢ si¢ z poczucia winy, popada w styl »przyszta

baba do lekarza« [...] Nic posredniego. Luka w kulturze”. Ta generalizujaca opinia
ST A. Banach, dz. cyt., s. 52-63.

58 Tamze, s. 55.
5 Tamze, s. 52.
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Tadeusza Sobolewskiego®® napisana na poczatku 1990 roku zawiera wiele praw-
dy o polskim kinie erotycznym lat osiemdziesiatych. Albo trauma, albo farsa; albo
grzech, albo $miech. Wybdr konwencji komediowej byt bowiem taka samg forma
neutralizowania ,,wywrotowego” potencjatu seksu jak wczesniejszy wybor klasyki
literackiej. Z tg jednak wazna réznica, ze ekranowa przesztos¢ zmieniono na teraz-
niejszos¢ (zreszta tez najczegsciej czysto umowna).

Miesiac po premierze Widziadla na ekrany polskich kin wchodzi jeden z hitow
dekady — Seksmisja Juliusza Machulskiego (prem. 14 maja 1984). Jest pierwszym
z serii filmoéw komediowych z seksem jako waznym (i / lub podstawowym) elemen-
tem $wiata przedstawionego. Rok po Seksmisji pojawi si¢ Och, Karol (rez. Roman
Zatuski, prem. 21 pazdziernika 1985). Pod koniec dekady zas: Co lubiq tygrysy?
(rez. Krzysztof Nowak, prem. 24 kwietnia 1989), Sztuka kochania (rez. Jacek Brom-
ski, prem. 22 maja 1989) i Porno (rez. Marek Koterski, prem. 26 stycznia 1990).

Wprawdzie Machulski akcj¢ lokowat w przysztosci, ale nikt z piszacych
nie mial watpliwosci, ze diagnozy dotycza rodzimego ,,tu i teraz”. Erotyczna tres¢
Seksmisji jest — wbrew pozorom — poboczna sfera przekazu tego obrazu i sktania
raczej do konstatacji o silnie mizoginicznym charakterze filmowego Erosa w pol-
skich filmach lat osiemdziesiatych. Film Machulskiego jest pod tym wzgledem mo-
delowy. Mamy w nim bowiem do czynienia gtéwnie z walka ptci, a wigc z bardziej
ideologicznym (a jedynie przy okazji erotycznym) wymiarem seksu. Owa ,,misja”
jest domeng mezczyzn — jej sensem jest przywracanie naturalnego biegu $wiata,
ktory zboczyt w strong¢ matriarchatu. Nie dziwi, ze film zostal przez feministycznie
nastawionych krytykdéw uznany za szczytowe osiagnigcie polskiego mizoginizmu.
,Ot0z fantastyczny $wiat przysztosci, z matriarchatem jako efektem katastrofy nu-
klearnej, jest odwzorowaniem sfeminizowanego §wiata wspotczesnego [...] W zyciu
mtody cztowiek otoczony jest kobietami i poddany ich presji [...] Mizoginizm tego
filmu apeluje do wiecznego chtopca, pocieszajacego sie, ze wstrgtne baby czegos$
tam jednak nie maja. Napisy na ptotach nazywaja t¢ rzecz po imieniu [...] Triumfal-
ne zblizenie koncowe ma nas przekonad, ze baba, jak Lamia w filmie, moze miec
trzy fakultety, a bez... ani rusz”%!. Autorka cytowanej recenzji przywotuje stynne
zdjecie dziecigcego cztonka, jedno z inteligentniejszych uje¢ koncowych w historii
polskiego kina. Ostentacyjne zblizenie penisa (powiekszonego do ogromnych roz-
miaréw ekranu) nie znajduje analogii w polskim kinie. Ale ma przeciez jedynie ide-
ologiczne znaczenie, ,,wielki maty cztonek” noworodka pozbawiony jest bowiem
— co zrozumiate — erotycznych skojarzen i staje si¢ jedynie wspomnianym sym-
bolem meskiego zwycigstwa nad matriarchatem, nie budzac zadnych erotycznych
odczué. W przestaniu filmu zwycigza wigc ta ,,mata réznica” migdzy mezczyzna
a kobieta, roznica, przed ktora kobiety czujg strach (krzyk niani na koncu filmu),

0 T Sobolewski, Porno, ,,Gazeta Wyborcza” 1990, nr 25.
1 E. Moskaléwna, Wychowanie seksualne, ,,Gtos Wybrzeza” 1984, nr 148.
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gdyz burzy ich (kobiet) pieczotowicie skonstruowany utopijny spoteczny porzadek.
I przed ktora nie ustrzeze ich tabletka (,,wez pigutkg”). Wystarczy pocatunek i tyto-
niowy oddech Maksia, aby Lamia ulegta.

Takze wspotczesne odczytania podkreslaja mizoginiczny charakter obrazu
Machulskiego, tyle tylko, ze interpretacje posuwaja dalej. Nie chodzi juz tylko
o freudowski kompleks czlonka — podziemny $wiat kobiecego matriarchatu staje
si¢ metaforg sytuacji m¢zczyzn w swiecie komuny: ,,PRL to czas upodlenia, udo-
mowienia, symbolicznej kastracji polskich m¢zczyzn [...] Komuna — ta wiedzma!
ta dziwka! — wyslala go na emigracje wewnetrzna, z Prawdziwego Mezczyzny ro-
biac dzialkowicza, majsterkowicza, pantoflarza”. Protest Maksia i Albercika miatby
w tej perspektywie znamiona buntu ,,Solidarnosci”, ruchu iscie meskiego i pozwa-
lajacego mezczyznie wejs¢ w dawna role wojownika®?.

Samej erotyki (nagos$ci, aktow seksualnych i zwigzanej z nimi zmystowej
atmosfery) jest w Seksmisji stosunkowo niewiele: opisywana na poczatku scena
na basenie (z prologiem w windzie); kilka kobiecych piersi (m.in. w stynnym dia-
logu ,,no, nie dali replaya” czy doklejony biust Jego Ekscelencji). Na koniec sy-
metryczny stosunek seksualny Maksa i Albercika (ale w sferze domystow widza).
Wszystkie zreszta przeznaczone dla mezczyzn — zardwno tych ekranowych, jak
i tych na widowni. Bohaterki filmu nieSwiadome sa swojej fizycznej atrakcyjno-
sci, dlatego nie krepuja si¢ rozebra¢ do naga i usia$é bezceremonialnie na t6zku
(tak jak Lamia) lub kapaé bez stroju®>. Czynia to ku zdumieniu, ale i zadowoleniu
mezczyzn, takze tych przed ekranem. Kobiety u Machulskiego to ,,tadny przedmiot
pozadania”; wybral on aktorki obdarzone odpowiednimi warunkami fizycznymi.
Uderzajace jest zreszta, jak w owej aseksualnej, wydawatoby sie, spotecznosci ko-
biety dbaja o seksowne ubiory...

Film Machulskiego nie tylko triumfalnie przywracat godno$¢ mezczyzn,
ale takze portretowat cztonkinie wyobrazonej Ligi Kobiet jako wysoce nierozgar-
nigte (poczynajac od dziennikarki granej przez Dorotg Stalinska). Dlatego tez Seks-
misje uznaé mozna — jak czyni to Andrzej Kotodynski — za parodi¢ feminizmu®,
doprowadzajaca jego zatozenia do groteskowej skrajnosci. W kontekscie tego dosé
blado wypadaty glosy krytyki, ktore staraty sie wskaza¢ na bardziej zninansowa-
na wymowe filmu. W $wietle tych ,,zréwnowazonych” interpretacji w ekranowe;j

62 A. Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim zZyciu publicznym, Warszawa 2001, s. 23. Monika
Talarczyk-Gubata idzie jeszcze dalej, wskazuje na ,,profetyczne” wymiary Seksmisji — oto tyran, Wiel-
ki Brat, czyli Jego Ekscelencja, okazuje si¢ mato meskim mezezyzna (,,wyszminkowany migczak™).
Po odkryciu jego tozsamosci (czytaj: ujawnieniu fatszu systemu) zawiazuje spisek z ,,opozycjoni-
stami” po to, by dalej gnebi¢ i niewoli¢ kobiety. Ten swoisty ,,okragly stot” niczego wigc w sytuacji
kobiet w Polsce nie zmienit — M. Talarczyk-Gubata, PRL si¢ Smieje. Polska komedia filmowa lat
1945-1989, Warszawa 2007, s. 153.

63 Inscenizacja tej sceny przypomina blizniaczy jej odpowiednik z filmu Emmanuelle z Sylwia
Kriestel plywajaca w basenie.

04 A Kotodynski, dz. cyt., s. 206.
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walce pici obie strony ponosza straty — w koncu katastrofg sprowokowal mezczy-
zna (doktor Kuppelweiser), Jego Ekscelencja jest impotentem, a Maksiu — jurnym
gburem. Na dodatek — $wiat kobiet to tylko parabola, nie o Kobietg chodzi bowiem,
ale o Komung i totalitarne metody sterowania spoteczenstwem. Czyniac przekaz
niejednoznacznym, Machulski nie pozbawia go jednak antyfeministycznej perspek-
tywy, co najwyzej umozliwia odczytanie zardwno z kulturowego, jak i politycznego
punktu widzenia.

Film Machulskiego jest, jak wspomniatem, reprezentatywny dla ekranowego
mizoginizmu peerelowskiego kina erotyzujacego. Kobieta w polskich filmach ero-
tycznych lat osiemdziesiatych jest badz ,,dopustem Bozym” (sita Sciagajaca na mez-
czyzng zgube), badz modliszka, badz , kochanka Karola”® — uporczywie walczaca
o prawo przebywania z wybranym mezczyzna.

Wriasnie Karol z filmu Zatuskiego, mlody architekt, bez wysitku osiaga wy-
bitne wyniki zaréwno w pracy, jak i w bardzo aktywnym i wielostronnym Zzyciu
erotycznym. Liczba kobiet zakochanych w tym peerelowskim Don Juanie musiata
przyprawia¢ przecigtnego Polaka o zawrot glowy. Porozumienie Zony i licznych
kochanek Karola oraz zemsta, jakiej na nim dokonuja za jego trutniowate zycie
(zrozumiata jedynie w optyce feministycznej wspolnoty ptci®®), nie potrafia ostabié
wrazenia mizoginizmu, jakim odznacza sig¢ film — w koncu wszystkie kreca sig w or-
bicie Karola i wszystkie okazuja si¢ modliszkami (znow wiec, tak jak w Seksmisji,
,miasto kobiet”). Miano ,,erotycznego” przypada temu filmowi gltéwnie ze wzgle-
du na temat mgsko-damskich relacji koncentrujacych si¢ na sprawach tézkowych,
erotyczna ikonografia tego filmu jest bowiem stosunkowo skromna (ot, tu i 6wdzie
kuse szlafroczki®?).

JAK TO POKAZAC, CZYLI PARE ZDAN O IKONOGRAFII

Podstawowym skfadnikiem ikonografii polskich filmow erotycznych opisywa-
nej dekady byly kobiece akty. W wigkszosci z omawianych obrazéw element ten
jest nadrzedny — i nie chodzi tu tylko o nagos$¢ (bez niej trudno sobie wyobrazic¢
tresci erotyczne), ale o okreslony sposob jej prezentacji: czy to kobiece popiersie,
czy ujecie od stop do gldw (z przodu badz z tytu) — niemal zawsze obecny jest pier-
wiastek estetycznej kompozycji (niektore fotosy z Widziadla, Thais czy Kamien-

5 M. Radkiewicz, Kochanka Karola. Kobiety w polskich komediach lat osiemdziesiqtych, [w:]
1 film stworzyl kobiete, pod red. G. Stachowny, Krakoéw 1999, s. 159-169.

66 Autorka scenariusza byta, jak wiadomo, Ilona Eepkowska.

67 W jednym z wywiadéw autorka scenariusza Ilona Lepkowska nie zgadzata sie z klasyfika-
cja gatunkowg forsowana przez rezysera Romana Zatuskiego (Och, Karol jako komedia erotyczna)
i dodawata z lekkq ironia: ,,Aby film tak zakwalifikowac, mysle, ze nalezatoby dodaé trochg erotyki”,
,.Filmowy Serwis Prasowy” 1985, nr 21-22, s. 6.
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nych tablic moglyby zdobi¢ kalendarze). To zapewnialo ,,artystyczno$¢” filmowi,
a tworcom spokdj, ze nie beda oskarzani o demoralizacje. We wszystkich tych ak-
tach istnieje doza wizualnej ostentacji (w mysl hasta ,,niech si¢ napatrza”). Kazdy,
kto widziat sceng¢ w windzie z Seksmisji czy przy wejsciu do ptywalni (dwie nagie
kobiety bez skrgpowania prezentuja swoje wdzigki), kto pamieta Grazyng Trelg
wchodzaca nago do pokoju Adama w Luku Erosa; Dorote Kwiatkowska tanczaca
podczas uczty w filmie Thais, Monikg Braun jako niedorozwinieta umystowo (ale
bardzo rozwinigta fizycznie) wiesniaczke, rozbierana przez ztosliwe dzieci w fil-
mie Widziadlo; Laurg Lacz (w akcie od tytu) w scenie burzy z Kamiennych tablic;
Ewe¢ Szykulska stojaca nago przed Adamem Niwinskim w Kim jest ten czlowiek?
czy Sylwie Wysocka schodzaca po plazy w Gorzkiej mitosci — uzna¢ moze te sceny
za ekranowy odpowiednik rozktaddwek w pismach erotycznych (z tej tez przyczy-
ny tworcy chetnie umieszczali w swoich filmach striptizy). Wyjatkowo nasycony
kobiecg nagoscia (cho¢ trzeba przyznaé, ze btysneta tu i dwdzie nagos¢ meska)
jest Thais. W Zzadnym polskim filmie nie widziano wczesniej tyle nagich (czgsto
w stu procentach) kobiet naraz. Problem, przed jakim stangli realizatorzy, polegat
na tym, aby statystki (specjalnie w tym celu przeprowadzono casting) umiejscowic
w ramach tta dla dziatan glownych bohateréw. Skutek jednak jest taki, ze po ekra-
nie biegaja usmiechniete ,,antyczne” idiotki. Do historii polskiego kina przejdzie
sekwencja uczty-orgii — catkowite kuriozum trwajace blisko 20 minut! Tutaj pier-
si 1 tona blyskaja jak flesze (a kolaudanci i krytycy konstatowali ze zdziwieniem,
ze przy tak wielkiej podazy nagosci nastapita inflacja jej erotycznej wartosci — goli-
zna przestata mezczyzn ekscytowad®®).

W sferze inscenizowania aktéw seksualnych wida¢ ewolucj¢ migdzy pierw-
sza a drugg potowa dekady (zgodnie z rytmem publicznego oswajania Polakow
ze sprawami seksu). Oto w Widziadle, Thais, Och, Karol czy Seksmisji dominuja
akty, a gdy tworca decyduje si¢ na zainscenizowanie stosunku seksualnego, to
jest on albo bardzo krotki, na mgnienie oka (jak we $nie Thais), albo w planie
ogolnym i w §wiattocieniu (Widziadlo), albo tez jedynie w domysle (Och, Karol
czy Seksmisja). Najodwazniejsze w tej materii byly Kamienne tablice, ale prze-
ciez i one oznaczaty si¢, o czym wspominalem, rezyserskim samoograniczeniem.
Za to w Luku Erosa, Zyciu wewnetrznym, Sztuce kochania, a zwtaszcza Porno
pojawia si¢ juz bardzo $miate (niektore ocierajace si¢ o $miesznosé, jak scena
kochania na ukwieconym stole w Luku Erosa), dhugie i urozmaicone inscenizacje
stosunkow seksualnych.

68 Tak si¢ dzialo jeszcze na etapie realizacji — Andrzej Halifiski cytuje dosadna rozmowe dwéch
stolarzy z wytworni w Lodzi, gdzie krgcono Thais: ,,Co tam tak na trzeciej hali wala w te bgbny?”
—,,A, bo znowu dzisiaj te gote dupy tancza w kotko” — ,,Aha, to juz widziatem. Nudziarstwo” —
~Pewnie” — wypowiedz zamieszczona w ksiazce Filmowcy, pod red. B. Janickiej, Warszawa 2006,
s. 197.
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W filmach erotycznych / erotyzujacych uderzaja pomyltki obsadowe i w wigk-
szosci przypadkow staba inscenizacja aktow erotycznych. Wizerunek polskiego
kochanka zadaje ktam stereotypowi mowiacemu o tym, ze przy pierwszym kon-
takcie fascynuje nas fizycznos$¢ partnera. Ekranowe Polki zakochujg si¢ (lub oddaja
mezczyznie) z powodoéw blizej nieokreslonych, zaréwno fizycznosé polskiego Ca-
sanovy bowiem, jak i jego ars amandi powinny raczej sktania¢ do ucieczki. Do rol
demonow seksu lub ludzi owtadnigtych namigtnoscia wybierano: Romana Wilhel-
miego (Widziadlo), Mariusza Benoit (Widziadlo, Przeznaczenie), Piotra Garlickiego
(Thais), Krzysztofa Chamca (Kamienne tablice), Jerzego Stuhra (Maks z Seksmisji,
,demon chuci” z Luku Erosa), Krzysztofa Kowalewskiego i Wojciecha Pokore (Co
lubiq tygrysy?), Piotra Machalicg (seksuolog ze Sztuki kochania, ktéremu nie moga
oprzec¢ si¢ kobiety, chyba tylko ze wzgledu na jego stawe i iloraz inteligencji), Zbi-
gniewa Rol¢ (Porno). I nie chodzi tylko o fizyczno$¢ wymienionych, w wigkszosci
wybitnych, aktorow, ale takze o ich aktorstwo — catkowicie nieudolne w sprawach
inscenizowania namig¢tno$ci. We wszystkich wypadkach czuje si¢ skrgpowanie
(zwlaszcza mezezyzn). Tworcy, fingujac akt seksualny, robig wiele, aby go jedno-
czesnie ocenzurowaé. Nie pomagaly konsultacje seksuologdéw (ktorych udzielat
np. Lew-Starowicz na planie Widziadla). Rekordy niedopasowania bije w Kamien-
nych tablicach Krzysztof Chamiec, aktor nadwczas juz nie najmtodszy i w swoim
aktorskim emploi zawsze zdystansowany, a zmuszony do kreacji roli namigtnego
kochanka (co sprowadza si¢ do powtarzania do partnerki ,,Kocham ci¢, kocham cig”
itd.). Sztuka zalotéw polskiego Casanovy sprowadza si¢ do ,,brania kobiet”, ot tak,
jak robi to np. Jerzy Stuhr w slynnej scenie z ukwieconym stolem w Luku Erosa
— w gruncie rzeczy one na to tylko czekaja. Racj¢ wigc miata Maria Kornatowska,
piszac: ,,Generalnie rzecz biorac, film polski cierpi na niedostatek erotycznej wraz-
liwosci kompensowany »odwazna golizna«”®’.

REWOLUCJA SEKSUALNA PO POLSKU

Ekranowe obyczaje wspolczesnych Polakow w komediach erotycznych konca
dekady (,,prekursorski” jest tu wspomniany Och, Karol) to zasadniczo sen o wol-
nej mitosci. Wolnej od ograniczen matrymonialnych i narodowych. Ogoélnie rzecz
biorac, seks w kinie polskim lat osiemdziesiatych — nie tylko w filmach erotycz-
nych, chociaz te rzecz cala modelowo wyostrzaja — umiejscawiany jest w opozycji
do instytucji matzenstwa, jest seksem poza- lub przedmatzenskim. W matzenstwie
wiasciwie si¢ nie zdarza: albo z powodu ozigbtosci emocjonalnej i niechgci (Och,
Karol, Zycie wewnetrzne, Porno), albo przymusowej nieobecnosci meza / zony
(Kamienne tablice, Luk Erosa, Co lubiq tygrysy?). Bohaterowie nie przejmuja si¢
za bardzo ograniczeniami matrymonialnymi. Wszystko zgodnie zreszta z oficjalng

% M. Kornatowska, Eros i film, Lodz 1986, s. 22-23.
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doktryna: ,,Jesli [...] postulat wolnej mitosci rozumie¢ jako postulat autentycznej,
glebokiej, trwatej wigzi migdzy dwojgiem ludzi, niezaleznej (wolnej) od jakichkol-
wiek ograniczen ekonomicznych, prawnych, $wiatopogladowych, to klasycy mark-
sizmu istotnie opowiadaja si¢ za takim ideatem. [...] Oznacza [to] po prostu moralng
aprobate¢ przed- i pozamatzenskich stosunkéw seksualnych. Jesli zwiazki te oparte
sa na autentycznej ludzkiej milosci, jezeli obaj partnerzy traktuja siebie wzajem-
nie tylko i wytacznie jako cele, a nie jako srodki uzyskania satysfakcji erotycznej,
to trudno jest moralnie potepi¢ tego rodzaju zwiazki”’°.

Widz odwiedzajacy kina pod koniec lat osiemdziesiatych przekonywat sig,
ze zyje w kraju, w ktorym dokonala si¢ juz (lub gwattownie dokonuje) rewolucja
seksualna, w ktérym materializuje si¢ juz postulowana przez Banacha ,,nowoczes-
na $wiecko$¢”, otwarta w mdéwieniu o sprawach seksu (bez pruderii), zrywajaca
z cigzeniem grzechu i narodowych powinnosci. Juz pierwszy kadr filmu Nowaka
Co lubiq tygrysy? (wiadomo, co lubia, i gdy trzeba — nie baczac na ograniczenia
matrymonialne — si¢gaja po to) wyraznie sugeruje, ze w sprawach seksualnych Po-
lacy oderwali si¢ od zbiorowych imponderabilidw. Oto ekran wypetnia wielki biust,
ktorego wiascicielka okazuje si¢ (po odjezdzie transforkatorem)... warszawska
Syrenka. To inteligentny komentarz do dotychczasowej PRL-owskiej ekranowe;j
erotyki, zawsze wpisanej w szerszy plan zbiorowych wartosci. Tymczasem polskie
»tygryski” nawet na pomniku widza biust, a nie miecz czy tarczg. Pierwsze ujgcie
filmu Nowaka to jednak jedyne inteligentne ujgcie w tym obrazie — reszta to szmon-
ces 1 rozbieranka, o ktora tatwo, dzigki wydumanej intrydze. Oto zonaty przyjaciel
zabiera swojego kolege matematyka do kurortu (Sopot), aby ten odreagowal rozsta-
nie z zona, przestat mysle¢ o samobdjstwie i przezyt erotyczno-mitosna przygode.
Film skreca w strong niewybrednej farsy spod znaku ,,przychodzi baba do lekarza”
(sceny z gejem, ktorego gra Michat Juszczakiewicz, czy striptiz badylarki, granej
przez Bozene Dykiel’!). W filmie tym — w przeciwienstwie do obrazu Zatuskiego
—nagosci jest juz wiecej, nagosci ,,hotelowo-burdelowo-striptizowej”, bo w takich
okoliczno$ciach i z bohaterkami takiego pokroju przychodzi stykaé si¢ zdesperowa-
nemu matematykowi i jego koledze.

Duzo powazniejsza propozycja (pomimo komediowego genre’u) byla Sztuka
kochania Jacka Bromskiego. Film ten mial by¢ w zalozeniu satyra na seksuologow
(pokroju Lwa-Starowicza), ich podopiecznych oraz na dynamicznie rozwijajacy si¢
w drugiej polowie lat osiemdziesiatych proceder doradztwa intymnego znajdujacy
swoja materializacje badz w postaci niezwyktej poczytnosci rubryk seksuologicznych

70 7. Szawarski, dz. cyt., s. 270.

71 Swoja droga ta znana aktorka prowadzi szczegdlnie wyrafinowana gre — oto rozbierajac sie,
zakrywa suknig twarz; tu nastgpuje cigcie na spogladajacego na to wszystko Krzysztofa Kowalew-
skiego. Po chwili wracamy cigciem do rozbierajacej si¢ kobiety. Trudno jednak nie odnies¢ wrazenia,
ze pokazana z cala bezceromonialnoscia naga kobieta (z wciaz zakryta twarza) to dublerka Dykiel.
Tym sposobem aktorka mogta na ekranie ,,wylegitymowac si¢” zgrabnym cialem, a w razie zarzutow
o nieobyczajnosé, ktora nie przystoi aktorce, odpowiedzie¢ — ,.to nie ja, to dublerka”.
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w prasie, badz publikacji z gatunku ,,Seks dla wszystkich”, ,,Seks inaczej”, ,,Seks
dojrzaly” rozprowadzanych przez sie¢ kioskow ,,Ruchu” i pogadanek telewizyjnych
(np. Rozmow intymnych prowadzonych przez Halszke Wasilewska, ktdra pojawia si¢
takze w filmie Bromskiego). Kping z modernizacji seksualnych obyczajow zawart
Bromski zwlaszcza w scenach zbiorowej terapii w klinice dra Pasikonika, gdzie pa-
cjenci bez skruputow dziela si¢ swoimi osiagnieciami w dziedzinie ,,orgazmu stoso-
wanego”, a asystentka doktora — grana przez naga Ewe Satacka — leczy za pomoca
elektrowstrzasow pacjenta z ejaculatio praecox. Rezyser wysmiewal w gldownym
watku ,,szewca (czytaj: seksuologa), co bez butéw chodzi (staje si¢ impotentem)”,
idola kobiet uczacego na tamach prasy i podczas telewizyjnych pogadanek $wia-
tlego, nowoczesnego podejscia do seksu. Ostatecznie dr Pasikonik, zakochawszy
si¢ w mtodej Annie (Joanna Trzepiecinska), dojdzie do wniosku, ze ,,nie ma mitosci
bez mitosei”. ,,Jest to film o rewolucji seksualnej, wysmiewajacy stereotypy, ktore
opanowaly te niestereotypowa dziedzing”’? — méwit w jednym z wywiadéw rezyser.
I proponowat kontrrewolucj¢ (a transparenty reklamujace film zawieszone na Dwor-
cu Centralnym w Warszawie krzyczaty whasnie takim hastem: ,,kontrrewolucja!”’3).

Nieadekwatnos$¢ satyry Bromskiego polegata jednak na tym, iz nowy styl pu-
blicznego mdwienia o seksie w latach osiemdziesiatych (ktérego symbolem byta
Wistocka 1 Starowicz, ale takze polskie komedie erotyczne) utozsamit z rzeczywi-
sta przemiang obyczajow. Problematyczne bowiem jest, czy rzeczywiscie obycza-
je seksualne Polakow schytkowego PRL-u byly tak wolne od wstydu, Polacy tak
wyedukowani, a polscy kochankowie tak goracy, ze trzeba im byto schtadzac¢ krew
1 namawia¢ do wstrzemiezliwosci. Ta walka o ,,prawdziwg mito$¢” przeciw techno-
kratycznemu podejsciu do seksu przybiera zreszta podejrzanie atrakcyjna (jak choé-
by w przywotanej scenie z Salacka) ,,zachodnia” ikonografi¢ erotyczng i odbywa si¢
w przestrzeni wysoce luksusowej, wpisujac si¢ w styl rewolucji seksualnej, ktora
Bromski teoretycznie krytykuje. W nieadekwatnos¢ satyry powatpiewata publicyst-
ka, z ledwo ukrywang ironia piszac, ,,Rezyser Jacek Bromski [...] proponuje obraz
zycia po rewolucji seksualnej. Gdzie? Na jakich antypodach zgnitej cywilizacji? Nie,
nic z tych rzeczy. U nas, proszg panstwa. Sceptykdw rezyser przekona, ze rewolucja
dokonata si¢ w naszym kraju za sprawg nauki seksuologii [...] Bylaby wigc to chyba
rewolucja patacowa, prawda? [...] Zastugi wyzwolicieli polskiego seksu sa niewatpli-
wie wielkie, ale czy juz na skale rewolucyjnych przemian spotecznych?””74.

72 W innym miejscu tego samego wywiadu dodawat: ,,Chcialbym pokazaé, ze mozna mieé dy-
stans do stereotypow, ze nalezy odchodzi¢ od schematdéw. W tej »dziedzinie« wszystko powinno by¢
dozwolone pod warunkiem, ze nikomu nie dzieje si¢ krzywda. Nikt nie ma przeciez recepty na zycie
drugiego cztowieka” — B. Prasatek, Wyznanie Pasikonika. Rozmowa z Jackiem Bromskim, ,,Dziennik
Pojezierza” 1989, nr 112.

3 M. Kuc, Po rewolucji, ,,Tygodnik Kulturalny” 1989, nr 25.

7 Tamze.
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Bez watpienia duzo wigcej o rzeczywistym ksztalcie polskiej obyczajowosci i ero-
tyki powiedziat w Porno Marek Koterski. To podzwonne dla erotyki po polsku.
Zdaniem piszacego te stowa to jednoczes$nie najsmielszy polski film erotyczny
wszech czasow. Oczywiscie, biorac pod uwage jedynie oficjalna produkcje, filmy
realizowane za $rodki publiczne i dystrybuowane w kinach. Pomimo ze pojawit
si¢ w innych okoliczno$ciach kultury, przesyconej juz przekazami erotycznymi
(dostgpnymi zwtaszcza w sferze dynamicznie rozwijajacego si¢ w latach osiem-
dziesiatych XX wieku obiegu wideo’?), to niektérych, bardziej konserwatywnych
odbiorcow zwigzanych z establishmentem i tak szokowat. Na przyktad, Kazimierz
Kozniewski (wczesniej z zadowoleniem przyjmujacy obrazy erotyczne, np. Sztuke
kochania) spotkanie kolaudacyjne rozpoczat stowami skierowanymi do dyrekto-
ra Jacka Schonborna: ,,JJa rozumiem, panie dyrektorze, ze przerwa po tym filmie
byla po to, azeby$Smy ochlongli z gniewu po tym filmie i mogli spokojnie dyskuto-
wac”. Potem obraz jednoznacznie zaklasyfikowat jako pornograficzny (,,ordynar-
ny”, ,,nieelegancki”), by zakonczy¢ stowami: ,,Ja wnoszg, zeby tego filmu w ogdle
nie przyjaé, odrzuci¢, nie pokazywaé, niech raz zespoly poczuja, co to znaczy film
nieprzyjety przez komisj¢ kolaudacyjna. Niech to begdzie jakims$ skandalem w ki-
nematografii polskiej, bo mnie si¢ wydaje, ze ten film jest skandaliczny, od samego
poczatku — od zatwierdzenia scenariusza, az po wykonanie”’°,

Od poczatku realizacji wokot filmu narastala atmosfera czegos$ prekursorskie-
go, czego jeszcze w polskiej kinematografii nie byto — pierwszego polskiego filmu
pornograficznego. Publiczny zywot filmu zaczat si¢ od ogloszenia w prasie: ,,Pro-
ducenci filmu Porno poszukuja dziewczat o wybitnych uzdolnieniach aktorskich,
gotowych wystapi¢ w $miatych scenach””’. Nie wiadomo, czy passus o ,,wybitnych
uzdolnieniach aktorskich” byt zacheta czy kping — faktem jest, ze do castingu zgto-
sito si¢ bardzo duzo kobiet-amatorek, bo to one (oprécz kilku aktorek zawodowych,
w tym Katarzyny Figury i Marii Probosz) zostaty obsadzone w rolach kochanek
Michata. Sladami ogloszenia poszta publicystka Beata Prasatek i przygotowata
sprawozdanie z produkcji, w ktérym operator Jacek Btawut ujawniat, ze krgcone
sceny sa na tyle odwazne (nawet jak na standardy zachodnie), ze ,,czasem bardziej
si¢ wstydzil niz one [kobiety]”. Materiat przygotowany przez dziennikarke okazat
si¢ z kolei tak ,,goracy”, ze niemal w niezmienionej formie pojawit si¢ w wielu
dziennikach i tygodnikach (piszacy te stowa sam widzial 8 powtdrzen, co jest ewe-
nementem w publicystyce filmowej).

75 0 czym za$wiadczal nawet przedstawiciel cenzury, informujac Ilone Lepkowska o odbywa-
jacych si¢ potlegalnych projekcjach filméw pornograficznych — 1. Lepkowska, Stara¢ sie dziataé mq-
drze. Rozmowa z Przemystawem Marciszem, ,,Film” 1983, nr 45, s. 18-19.

76 Porno. Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych z 10 marca
1989, Archiwum Filmoteki Narodowej, sygn. A-344, poz. 577.

71 B. Prasatek, Smialo, ale... Pierwszy polski film porno, ,Kurier Szczecinski” 1988, nr 255.
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Autorka artykutu jednoczesnie uspokajata: ,,Ale tzw. scen z penetracja nie ma
[...] zabrania tego ustawa o cenzurze”’®. Porno nie okazato sie filmem pornograficz-
nym, jesli za takowy uznaé obraz prezentujacy rzeczywiste, a nie fingowane sto-
sunki seksualne’?; niektorzy — co najwyzej — méwili o nim ,,soft porno”. W odbiorze
filmu dziatat zreszta ten mechanizm, ktéry w jednym z wywiadéw dla miesigczni-
ka ,,Film” opisywal prawnik Marian Filar®’. Wskazujac na trudno$é¢ w stworzeniu
normatywnej definicji pornografii, odwolywat si¢ jednoczesnie do wynikow badan
spotecznych, w ktorych probanci tym chetniej klasyfikowali dany utwoér w kate-
gorii ,,pornografia”, im silniej prezentowany akt seksualny odstawat od spotecznej
normy (latwiej wigc byto uznac przekaz za pornograficzny w przypadku prezentacji
np. stosunku homoseksualnego); poza tym za pornograficzny uznawano przekaz
pozbawiony estetycznej oprawy, staby technicznie, jedynie dokumentujacy — gdy
zdjgcie byto ,artystyczne”, przekazowi takiemu dawano wigksze szanse (polscy
tworcy wiedzieli, co robia, cyzelujac zdjecia nagich aktorek). W przypadku filmu
Koterskiego na miano ,,porno” pracowata zarowno liczba scen seksu (siedemna-
Scie), jak 1 jako$¢ trywialnych (czasem wulgarnych) ,,momentdw”, czgsto nieatrak-
cyjnie pokazywanych.

Koterski, z zamiarem nakrgcenia filmu ,,dla miliona widzéw”, wyciagnat fa-
bularne konsekwencje ze swojego wczesniejszego, bardzo odwaznego obyczajo-
wo obrazu Zycie wewnetrzne (prem. 28 sierpnia 1987). W tamtym filmie bohater
(,,Achilles na pigtnastym pigtrze wiezowca”) grany przez Wojciecha Wysockiego
fantazjowal (we $nie lub na jawie) o mitosci fizycznej z sasiadkami z bloku (jedno-
czesnie chtodno odnosit si¢ do Zzony, takze do jej erotycznych podchodéw). Sceny
erotyczne byly dosadne (m.in. zblizenia intymnych czgsci ciata), wyobrazony seks
przybierat formy wyrafinowane (czytaj: niewygodne, jakby z ostatnich stron pod-
recznika technik erotycznych), z zawsze ulegla i chetna partnerka. O ile w Zyciu
wewnetrznym sceny erotyczne byly jedynie czescig sktadowa dramatu psycholo-
gicznego (dramatu frustrata), o tyle w Porno przewazajq fingowane stosunki seksu-
alne potaczone skromniutka, banalng fabularnie rama (niektorzy pisali, iz caty film
jest jednym wielkim ,,momentem”)3!. Oto bohater, lezac w matzenskim t6zku (cza-
sem snujac si¢ po domu), wspomina kobiety swojego zycia, ktorym nadaje jezyko-

78 Tamze.

7 A. Pitrus, Pornografia i ideologia, [w:] Wstydliwe przyjemnosci czyli po co — tak naprawde
— chodzimy do kina, pod red. G. Stachéwny, Krakdow 1995, s. 122.

80 1. Lepkowska, Powszechna moralnosé czy wolnosé jednostki? Rozmowa z Marianem Filarem,
,Film” 1983, nr 39, s. 10-11, 18.

81 Jak pisat kiedy$ zartobliwie Umberto Eco, za film pornograficzny uzna¢ mozna taki obraz,
w ktorym codzienne banalne czynnosci (jazda samochodem, wchodzenie po schodach, spacer itp.)
wystepuja w nadmiarze jako przerywnik dla nastgpnego aktu seksualnego (U. Eco, Zapiski na pudetku
od zapalek, Poznan 1993, s. 108—110) — w tym kontekscie filmowi Koterskiego niedaleko do porno-
grafii...
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wo mniej szlachetne miano stowem zaczynajacym sie na ,,d”. To okreslenie dobrze
zreszta oddaje status tych kobiet — prezentowane sq one jako obiekty seksualne.

Bohater filmu — w ksztalcie, w jakim przedstawit go Koterski — jawi si¢ jako
erotoman-romantyk, seks przeplata bowiem tgsknota (jak przystato na Polaka)
do wartosci wyzszych, do prawdziwej romantycznej mitosci (dlatego tez rezyser te-
mat filmu okreslat jako ,,rozmienianie uczu¢ wyzszych na drobne”). Wiasnie z tego
kontrastowego zestawienia fizjologii i filozofii rodzi si¢ groteskowy obraz polskie-
go Casanovy, ktory kocha si¢ ,,na smutno”, w przygodnych kontaktach nie moze
bowiem znalez¢ duchowego zaspokojenia. Porno jest krzywym zwierciadlem sier-
mi¢znego, ale blizszego, jak si¢ zdaje, rzeczywistosci polskiej obrazu seksu (niz
owo optimum stworzone w ksigzkach Wistockiej czy Starowicza)3?. Przypadkowe
miejsca, przypadkowe partnerki (czgsto same z bagazem kompleksow, ograniczen
i perwersyjnych fobii), brak duchowej relacji, meski szowinizm, a jednoczesnie
megalomanstwo bohatera — ,,oto polska erotyka”, zdaje si¢ mowic autor. ,,Film Ko-
terskiego tylko zewngtrznie przypomina zachodnie rzeczy tego typu. Gléwny nurt
swiatowej produkcji pornograficznej jest przeciez ostentacyjnie radosny. Seks trak-
tuje si¢ jako wesota, nieskomplikowang zabawe®3. Film Koterskiego, pomimo ko-
mediowego genre’u (i, niestety, wielu zotnierskich zartow), jest ostatecznie ponury
i zatosny, tak jak cale dekady ,,erotyki po polsku”.

Tak czy inaczej, Porno mogto si¢ pojawi¢ tylko u schytku PRL-u, domyka-
jac znaczaca ramg — od calkowitej ekranowej wstrzemigzliwosci po drugiej wojnie
swiatowej, do niemal calkowitej ekranowej rozwiaztosci. Film Koterskiego wien-
czy PRL — za progiem stala juz erotyka III RP.

THE NAKED AUTHORITY.
POLISH EROTIC CINEMA
(OF DECLINING PRL)

Summary

The article is devoted to “Polish erotic films” which appeared in the cinemas of the People’s Republic
of Poland (with the authorities consent) in the 1980s. The author shows 3 functions of eroticism in the
cinema of “the decade of the martial law”: commercial (the profit was one of the cinema priorities),
political (the neutralization of the citizens’ attitude by unsophisticated entertainment) and educational
(an ineffectual attempt of sexual education). Erotization of the Polish cinema operated in two areas:
firstly, in the saturation of the whole cinema production with daring sex scenes (the so called mo-
ments); secondly, in the series of erotic or semi-erotic films. The general feature of the first group of

82 Byé moze z tego, ze Polacy lepiej rozpoznawali si¢ w lokalnych realiach, wynikat fakt, iz w ki-
nach Porno zdystansowato Emmanuelle 2 — wspomnia o tym Marek Koterski, Filmowcy, s. 200.
83T, Jopkiewicz, Porno wariatéw, ,,Film” 1990, nr 5.
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erotic films (mainly from 1984-1985: Widziadlo, Kamienne tablice, Thais; later Luk Erosa) was a
search for an artistic alibi, for a pretext to present sex on the screen. Firstly, this carefulness was
revealed in placing eroticism in other genres (horror film, political drama, costume drama etc.) and sec-
ondly, in reaching for classical literature (Irzykowski, France, Kaden-Bandrowski, Zukrowski). The
second group of erotic films comprises comedies (Seksmisja, Och, Karol, Co lubiq tygrysy?, Sztuka
kochania, Porno). They presented the country after a sexual revolution (actually non existing if one
considers the level of sexual culture of Poles in the 1980s), in which the director’s attitude to sex is
non-prudish and very modern; that is also the country of aggressive matriarchy and women emancipa-
tion (Seksmisja, Och, Karol, Sztuka kochania). That decade finished with the most daring film Porno
by Marek Koterski, the mirror of awkward sex alla Polacca — vulgar, yet with pretence of romantic
feelings.

Translated by Krzysztof Kornacki
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