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POLSKA MUZYKA FILMOWA*

Ksiazka Iwony Sowinskiej, poswigcona okresowi 1945-1968 w rozwoju polskiej
muzyki filmowej, stanowi wyjatkowa pozycj¢ na rynku wydawniczym. Ujeta w bar-
dzo znaczacych dla naszego kraju ramach czasowych, rozdzielonych cezurg 1956
roku, daje czytelnikowi niezwykle szerokie spojrzenie na istote rzeczy. Trzymajac
si¢ konsekwentnie przyjetego we wstepie zalozenia, iz w ksiazce poswigconej fe-
nomenowi muzyki filmowej nie mozna skupic¢ si¢ wylacznie na nutach, autorka
przedstawia czytelnikowi szeroka panoramg zjawisk, jakie pojawiaja si¢ w polskiej
muzyce filmowej w kontekscie otaczajacej nas w owym czasie rzeczywistosci spo-
lecznej, estetycznej i polityczne;j.

W czesci pierwszej, obejmujacej dziesieciolecie 1945—-1955, znajdziemy infor-
macje o tym, jak ksztattowata si¢ warstwa muzyczna w filmie pierwszych lat powo-
jennych wobec doktryny realnego socjalizmu (rozdziat Poza zasadq oryginalnosci),
wbrew naciskom nawiazujac do konwencji wypracowanych przez klasyczne kino
hollywoodzkie lat trzydziestych. Rozdziat drugi — Brzmienie socrealizmu — osta-
tecznie pokazuje, iz mimo odgdrnych préb zaszczepienia twoércom ,,prawidtowych”
gatunkow muzycznych zrodta inspiracji pozostaty tradycyjnie osadzone w roman-
tycznej muzyce symfonicznej i popularnej muzyce taneczne;.

Czg$¢ druga (1956-1968, z wydzielonym okresem 1965—-1968) ukazuje rozwdj
muzyki filmowej uwolnionej od bezposredniego nacisku politycznego. Omdwione
tutaj trendy, poczawszy od muzycznych eksperymentow (Lekcja muzycznej awan-
gardy), poprzez jazz (Jazz — muzyka w czasie terazniejszym) 1 bigbit (Bigbit — kto
Spiewa, ten nie grzeszy), prowadza do wyksztatcenia swoistego modelu muzyki fil-
mowej w polskim kinie przed 1968 rokiem (Przed nowq zmiang: 1965—1968).

* Recenzja ksiazki Iwony Sowinskiej, Polska muzyka filmowa 1945—1968, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2006.
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Ujmujac syntetycznie zjawiska muzyczne tego okresu, autorka dostrzega stop-
niowe dochodzenie do glosu omawianych trenddéw, prowadzace do artystycznej
i ideologicznej autonomii ich twércéw. Wedtug Iwony Sowinskiej muzyka filmowa
tych lat nie nawigzuje wprost do muzyki XIX wieku ani nie wzoruje si¢ na zjawi-
skach wspoélczesnych, swobodnie poruszajac si¢ migdzy stylami i stanowigc nowa,
autonomiczng warto$¢. W gtéwnych czesciach ksiazki znajdziemy tez dokladny
opis stadium begdacego punktem wyjscia kolejnego okresu — istoty przetomu roku
1956.

W catej ksigzce mamy mozliwos¢ zapoznania si¢ z ewoluujacymi pradami dzia-
falnosci intelektualnej 1 ich przetozeniem na estetyke muzyki filmowej. Analizujac
kolejne, znaczace dzieta muzyki filmowej, autorka pozwala zaznajomi¢ si¢ rowniez
z kontekstem pozamuzycznym omawianych utwordw — m.in. z wszechobecnym
w owym czasie wplywem polityki totalitarnego panstwa na rozwoj wszelkich dzie-
dzin sztuki.

Niezwykle cenne jest tez ukazanie polemiki tworzacych wowczas kompozyto-
row — tlo spordw estetycznych i filozoficznych opisane wraz z oficjalnym stanowi-
skiem 6wczesnych wladz.

Skupiajac si¢ na pelnometrazowej fabule, autorka zapoznaje czytelnika z row-
nolegle przebiegajacymi zjawiskami w historii muzyki autonomicznej, ze szcze-
gblnym uwzglednieniem rozpadu systemu tonalnego, od strony teoretycznej i este-
tycznej. Znajdziemy réwniez, czasami wstydliwie pomijane w innych publikacjach,
omowienie réznic migdzy sztuka autonomiczng i uzytkowsa, zrodla inspiracji po-
szczegolnych tworcow i stosowanych przez nich idioméw muzycznych, opinie kry-
tykow czy tez stosunek samych kompozytoréw do ich pracy w filmie.

Co ciekawe, struktura narracyjna ksiazki, z réznym stopniem uogolnienia, po-
zwala czytelnikowi na chwile oddechu. Precyzyjne, analityczne fragmenty tekstu
przeplatane sg czesciami ujmujacymi opisowo szerszy kontekst omawianych za-
gadnien.

Nastepujace wraz z uptywem czasu zmiany opisywanych zjawisk w histo-
rii polskiej muzyki filmowej Iwona Sowinska omawia wraz z rysunkiem postaw
ich tworcow oraz, co stanowi o szczegdlnej wartosci tych rozwazan, ukazujac mo-
dyfikacje zdolnosci percepcyjnych odbiorcy. Posrdéd ogromnej liczby opisanych
zjawisk, filmow i postaci znalazta autorka poczesne miejsce dla najbardziej znacza-
cych w tym okresie nazwisk. Stad omdéwienie wplywow awangardowych Krzyszto-
fa Pendereckiego, Wojciecha Kilara — ksztattujacego wowczas przysztos¢ polskiej
muzyki filmowej, Krzysztofa Komedy — wprowadzajacego jazz do polskiego filmu,
czy mistrza stylizacji — Zygmunta Koniecznego.

Na szczegolng uwage zasluguje, w mniemaniu piszacego te stowa, zaskakujaco
postawione przez autorke pytanie: ,,Do czego muzyce moze stuzy¢ kino?”, prowa-
dzace do odkrywczych i interesujacych wnioskow.
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Okazuje sig, iz to wlasnie film moze stanowi¢ ,,nowy kanat dyskursu o muzyce
w ogole”. To dzigki niemu obecnie mozemy podja¢ rozwazania nad nia, niezaleznie
od tego, czy mamy do czynienia z muzyka artystyczna, wspotczesna ,,powazna”
czy popularna.

Przejrzysta konstrukcja ksiazki, wygodne indeksy — filmow i nazwisk — ob-
szerna bibliografia, filmografia oraz wspomniana juz umiej¢tnie nakreslona szeroka
perspektywa omawianych zjawisk stanowi o wyjatkowej wartosci tej pozycji za-
rowno dla melomanow lub mitosnikéw kina, jak i dla teoretykéw filmu, filmowcow
czy kompozytorow.
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