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Bajka jest to powiesc jakiej$ sprawy alegoryczna,
to jest zmyslona, a prawdg wyrazajaca.

G. Piramowicz!

TRADYCJA LITERACKA

Bajka nalezy do najstarszych gatunkéw literackich, ktorego zaczatki pojawity sig
w roznych kregach kulturowych: od Azji przez Europg po Ameryke. Przez dhu-
gi czas wystgpowata w formie mowionej, z czasem najpopularniejsze utwory lub
zbiory utworow byty utrwalane w pismie, a jednoczesnie poddawane rozmaitym
przerébkom. Istnienie tej formy przekazu znacznie wyprzedzito swiadomos¢ te-
oretyczng gatunku. Wieki funkcjonowania bajek w réznych kulturach $wiad-
cza o zywotnosci owej ,,powiastki”, przez wiele wiekow deprecjonowanej, gdyz
zaliczanej do literatury ,,gminnej” — popularnej, a wigc gorszego gatunku. Jedno-
czesnie jednak uzyteczno$¢ bajki bardzo szybko dostrzezono. Wykorzystywano ja
w retoryce jako przyktad silnie oddziatujacy na odbiorce?, co potwierdzaja teksty

! Cyt. za: Z. Golinski, Bajka, [w:] Slownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewi-
czowa, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 25.

2 'W. Woznowski, Bajka, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. J. Krzyzanowski
et. al., Warszawa 1984, s. 40.
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Arystotelesa (Retoryka), Kwintyliana (/nstitutio oratoria), Cycerona (De inven-
tione)® — najwazniejszych starozytnych teoretykow wymowy. W naszej kulturze
za tworcg bajek uznaje si¢ Ezopa (VI w. p.n.e.), wyzwolenca zyjacego w Azji Mniej-
szej, ktory nadatl im ksztatt przypowiesci pisanej proza a traktujacej o zwierzgtach,
ktore reprezentowaly typy oraz postawy ludzkie. Ezop czerpat z istniejacego juz
wczesniej kanonu tradycji ludowej, ktorej swiadectwa si¢ nie zachowaty. Fabuly
Ezopa poddal wlasnemu opracowaniu zyjacy w I wieku n.e. Fedrus, ktory na ich
kanwie stworzyt wierszowane opowiesci narracyjne, i to on uwazany jest za tworce
klasycznej bajki literackiej. Napisat tacznie ponad sto utworow, zarowno oryginal-
nych, jak i przerobek Ezopa, z ktoérych wigkszo$¢ miata charakter satyryczny. Jego
greckim nasladowca byt zyjacy w II wieku n.e. Babrios*. Tworzone do konca XVIII
wieku utwory literackie wyroste z tej wtasnie tradycji nazywano bajkami ezopowy-
mi. W Polsce ten nurt bajkopisarstwa rozpoczyna Biernat z Lublina, swoim zbiorem
zatytutowanym Ezop (1521)°. W Europie ozywienie gatunku nastapito w XVII wie-
ku. Wtedy to tworzyl najstynniejszy jego klasyk — Jean de La Fontaine, autor wier-
szowanych bajek narracyjnych. Z XVII wieku pochodza polskie zbiory Marcina
Btazowskiego Setnik przypowiesci uciesznych (1608) oraz Krzysztofa Niemirycza
Bajki Aezopowe (1699), ktore w przeciwienstwie do utworéw francuskiego autora
szybko zostaty zapomniane, podobnie jak utwory Biernata®. Tworczo$é La Fontaine’a
znaczaco przyczynita si¢ do spopularyzowania bajki jako gatunku literackiego,
a takze — dzigki kunsztowi autora — do jej nobilitacji. Bajkopisarstwo przezywato
swoj ,,ztoty wiek” w Europie w okresie oswiecenia; uprawiato je wigkszo$¢ pisarzy,
dzigki czemu byt to czas najwigkszego rozwoju gatunku oraz wzmozonej refleksji
teoretycznej na jego temat. Wybitni autorzy tej epoki pisali bajki cho¢by okazjonal-
nie, wielu wydawato cate zbiory; w Polsce byli to na przyktad Franciszek Dionizy
Kniaznin (Bajki, 1776), Ignacy Krasicki (Bajki i przypowiesci, 1779; Bajki nowe,
1803), Julian Ursyn Niemcewicz (Bajki i przypowiesci), a procz nich Stanistaw
Trembecki, Franciszek Karpinski, Adam Naruszewicz, Franciszek Zabtocki i wielu
innych. Wtedy tez uksztaltowaty si¢ konwencje genologiczne oraz §wiadomos¢ ga-

tunku wsrod odbiorcow.

CECHY GATUNKOWE BAJKI

W dobie oswiecenia bajka byta postrzegana juz jako krdotka opowies¢ czy — jak
si¢ wowczas mowito — ,,powiastka” wierszem lub proza, ktorej bohaterami mogli

3 Z. Golinski, op. cit., s. 23.

4 J. Stawinski, Bajka, [w:] M. Gtowinski et al., Stownik terminow literackich, Wroctaw 1976, s. 42.

5 1. Krzyzanowski, Bajki wam niose, postuchajcie, dzieci..., [w:] Basn i dziecko, wstep, wybor
i oprac. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 21.

6 Z. Golinski, op. cit., s. 22.
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by¢ ludzie, zwierzeta, rosliny lub przedmioty. Temat winien dotyczy¢ ,.charakteréw
i postaw” lub ,,uniwersalnych sytuacji moralno-psychologicznych”’. Konstytutyw-
na cecha bajki stalo si¢ moralne pouczenie wypowiedziane wprost lub dobitnie zasu-
gerowane, totez historia przedstawiona w bajce byta zawsze tylko ilustracja jakiej$
prawdy ogoblnej, dotyczacej doswiadczen ludzkich, powtarzalnych i powszechnych.
Przy czym fabularna opowie$¢ badz kontrastowe zestawienia bohateréow oraz ich
cech miaty zwykle wydzwigk satyryczny. Wynika stad, ze ksztalt estetyczny bajki
byt podporzadkowany celowi dydaktycznemu, gdyz utwory tego gatunku pehity
zawsze funkcje uzytkowa, za sprawa przydatnosci w edukacji moralnej, zwlasz-
cza w ksztaltowaniu wtasciwych postaw mlodziezy. Bajka miata zatem od poczatku
charakter analogiczny, podobnie jak parabola Iub symbol, co oznaczato, ze struk-
tura fabularno-narracyjna byla wehikutem glebszej madrosci. Przyjmowata zresz-
ta bardzo czesto estetyczny ksztalt przypowiesci. Konstruowanie znaczen bajki na
zasadzie analogii przejawialo sig szczegdlnie wyraznie w alegorycznym charakte-
rze bajek zwierzgcych, w ktorych zwierzgta wystgpowaty jako maski konkretnych
typow ludzkich, a wzajemne relacje odzwierciedlaty stosunki migdzyludzkie®. Na-
zwa zwierzgeia byta konwencjonalnym znakiem zastepujacym szczegdtowa cha-
rakterystyke postaci — jej rysunek psychologiczny oraz sfer¢ postaw moralnych.
W bajce lew reprezentowat sitg, mréwka — pracowitos¢, baran — glupote, jagnie
— prostoduszno$¢ i naiwnosc, lis — spryt i przebieglosc itp.

FUNKCJE ORAZ KLASYFIKACJA BAJEK W TRADYCJI
LITERACKIEJ

Arystoteles w Retoryce pisal, ze bajki ezopowe sa stosowane w sztuce orator-
skiej dla ,,lepszego zrozumienia przekazywanych tresci i zabawienia shuchacza™.
Z kolei Jules-César Scaliger (XV/XVI w.) wswojej Poetyce przedstawil bajke
jako ,,utwor o tresci zmyslonej, wskazujacej prawde”!?, zwykle wpleciony w tok
innego utworu. Jednak przez dlugi czas funkcja poznawcza bajki nie byla eks-
ponowana, traktowano ja jako tworczo$¢ plebejska, popularna, stuzaca rozrywce
1 przynalezaca do kultury niskiej. Rozwdj i nobilitacja bajki jako gatunku literac-
kiego o charakterze dydaktycznym i parenetycznym nastapity natomiast w epoce
o$wiecenia,wraz z erupcja bajkopisarstwa. W §cistym zwiazku z praktyka pisar-
ska uksztattowata si¢ konwencja gatunkowa, zasady klasyfikowania oraz funkcje
bajki. Wyznacznikami owej konwencji byly cechy wyabstrahowane a posteriori

7 1. Stawinski, op. cit., s. 42; zob. I. Krzyzanowski, op. cit., s. 21.
8 J. Krzyzanowski, op. cit.

9 Z. Golinski, op. cit., s. 23.

10 1bidem.
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z utwordw literackich. Jak pisze znawca o§wieceniowej bajki Zbigniew Golifski!!,
u schylku o$wiecenia wyksztalcity si¢ trzy podstawowe sposoby klasyfikowa-
nia bajek. Pierwszy byl podziatem trdjdzielnym; w zgodzie z duchem o$wiecenia
za podstawe klasyfikacji uznawat rozumnos$¢ badz nierozumnos¢ wystepujacych
w utworze postaci. | tak wyrdzniano: fabula moralis, fabula rationalis i fabula mix-
ta. Terminem fabula moralis okre$lano bajki o dziataniach bytow nierozumnych, na
przyktad zwierzat, roslin lub przedmiotéw, a ich celem bylo przedstawienie prawd
moralnych. Do grupy fabula rationalis zaliczano utwory ukazujace zdarzenia praw-
dopodobne, ale nieodpowiadajace prawdzie, ktorych bohaterami byli ludzie. Fabu-
la mixta byta polaczeniem dwoch poprzednich typow, gdyz mogli w nich pojawiac
si¢ i ludzie, i byty nierozumne!2. Drugi podzial byt dwudzielny i czesciowo pokry-
wat si¢ z pierwszym, gdyz zgodnie z nim bajki przybieraty form¢ badZz apologu
(definiowanego podobnie jak fabula moralis jako bajka o zwierzetach stuzaca na-
uce moralnej), badz paraboli (przypominajacej fabula rationalis, gdyz opowiadaty
o codziennych ludzkich do$wiadczeniach i sytuacjach, ktore byly traktowane jako
punkt wyjscia do przedstawienia umoralniajacego uogoélnienia). Trzeci podziat miat
charakter strukturalny, gdyz nie odwotywat si¢ do tresci, konstrukcji bohaterow ani
przestania, lecz do budowy utworu. Wedtug niego wyrdzniano bajke epigramatycz-
na oraz bajke¢ narracyjna. Pierwsza sktadala si¢ z dwu do czterech wersow i przed-
stawiata pojedyncza sytuacje. Komponowana byta przewaznie na zasadzie paraleli
lub kontrastu, albowiem dwa stanowiska, postawy lub sposoby dziatania byty z soba
zestawiane albo sobie przeciwstawiane. Kompozycja tego rodzaju stuzyta uwypu-
kleniu aspektu moralnego lub poznawczego, tak wigc zwarta konstrukcja pobudzata
do refleksji, a bajka tego typu miata charakter intelektualny!3. Bajka narracyjna,
zwana lafontenowska, byta opowiescia fabularna, przedstawiajaca ztozone relacje
migdzy bohaterami, szczegdtowo charakteryzowanymi. Fabula odwotywala si¢ do
emocji oraz wyobrazni czytelnika. Najwazniejszym punktem konstrukcyjnym byto
zakonczenie w postaci puenty stanowiacej naukg¢ moralng. Czasem t¢ konstrukcje
odwracano, wowczas moral pojawiat si¢ na poczatku, a nastgpujaca po nim tre$¢
bajki tworzyta jego uzasadnienie'*. Bajka lafontenowska jest typem realizowanym
najchetniej w literaturze dziecigcej. We wspotczesnym polskim literaturoznawstwie
do najpowszechniej uznawanych nalezy klasyfikacja Juliana Krzyzanowskiego,
ktory wyroznit bajki zwierzgee, czyli ezopowe, bajki fantastyczne (zwane przez
niego ludowymi ze wzgledu na to, ze pierwotnie byty przekazywane ustnie'?) oraz
opowiadania komiczne (,,kawaty, anegdoty, facecje, gadki czy bery, stowem humo-

1 1hidem.

12 70b. ibidem.

13 Zob. ibidem, s. 27.

14 Por. ibidem.

15 J. Krzyzanowski, op. cit., s. 22.
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reski”19), a takze bajki ajtiologiczne, czyli legendy religijne lub wierzeniowe (obok
opowiadan apokryficznych; jako przyklady Krzyzanowski przywotuje migdzy in-
nymi podania o powstaniu Kosmosu, o pochodzeniu zwierzat lub roslin, parodie
motywow biblijnych!”). Przy czym we wczeéniejszej pracy klasyfikacyjnej Polska
bajka ludowa w ukladzie systematycznym tak rozumiane bajki ludowe dzieli na baj-
ki zwierzece i basnie magiczne!.

CECHY STYLISTYCZNE BAJKI

Z analizy bajek o$wieceniowych, traktowanych jako literacki kanon, wywiedzio-
no podstawowe cechy stylistyczne gatunku. Naleza do nich: niewielkie rozmiary,
zwigzlos¢ (bajka przedstawia tylko podstawowe wydarzenia), jasno$¢ i prostota na
poziomie fabularnym (usunig¢cie watkéw pobocznych i postaci drugoplanowych)
oraz jezykowym (jezyk potoczny, dostosowany do tresci). Wazna cecha jest alego-
rycznosc, ktora pehi kilka funkcji, zwiazanych z dydaktycznym oddzialywaniem
bajki. Analogiczny charakter struktur gatunkowych, wyrazajacy si¢ badz w alego-
rycznej masce zwierzecej, badz w fabularnej formie przypowiesci, jest sposobem
ztagodzenia przekazu, ktory podany wprost jako nakaz lub zakaz moglby byc¢ tatwo
odrzucony ze wzgledu na swoja nachalnos¢ czy tez drazliwos¢. Wskazania moralne
latwiej zaakceptowac, gdy ich zasadno$¢ i skutecznos¢ sa przedstawione na przy-
ktadzie jednostkowym niz jako prawda ogodlna. Ta forma zawoalowania prawdy
shuzyta pozyskaniu zyczliwosci 1 akceptacji odbiorcy, gdyz dociekanie sensu bajki
byto rownoznaczne z samodzielnych odkrywaniem prawd moralnych, co wiazato
si¢ ze swoistg przyjemnoscia poznawcza. Czytelnik nie mial wrazenia, Ze jest po-
uczany o tym, jak nalezy postepowaé, lecz ze obserwujac i analizujac bohaterow
bajek oraz prawa panujace w $wiecie przedstawionym utwordw, sam odkrywa,
co jest stuszne i wlasciwe, co jest cnota, a co wystepkiem. Sit¢ dydaktycznego od-
dziatywania w sposob dwojaki wzmacniata fabularno$¢ bajki. Narracja bajki miata
podkresla¢ powszechno$¢ i bezwyjatkowos$¢ nauki moralnej, skoro jej wehikulem
byly sytuacje i zdarzenia codzienne, naturalne oraz bohaterowie o cechach typo-
wych. Jednoczesnie pehnita skutecznie funkcje dydaktyczne dzigki zamitowaniu lu-
dzi do stuchania opowiesci, satysfakcji, jaka daje poznawanie zmyslonych ciagow
zdarzen w okreslonym porzadku, skupionych wokot ograniczonej liczby postaci.
Z ludzkiego upodobania do fabularno$ci brata si¢ i bierze nadal uwodzicielska sita
bajki, a takze jej moc perswazyjna.

16 1hidem, s. 25.

17 Ibidem, s. 26.

18 J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym, t. 1. Bajka zwierzeca,
t. 2. Basn magiczna, Warszawa 1947.
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BAJKA A BASN

Basn rézni od bajki przede wszystkim przewaga elementéw fantastyki: cudowne
zdarzenia, nadprzyrodzone zjawiska, postaci o nadnaturalnych cechach, magiczne
przedmioty, oraz nieokreslone czas i miejsce akcji. Laczy natomiast glgbszy sens
przedstawionej opowiesci, ktory rowniez w basni ma charakter prawdy ogolnej lub
ludowej madroéci. Ze wzgledu na obecnosé fantastyki, cudownosci'®, magicznosci
basn bywa czasem dookre$lana jako czarodziejska?” lub zyskuje miano ,,bajki ma-
gicznej”. Stefania Wortman, nalezaca do najwybitniejszych powojennych badaczy
gatunku, zwraca uwage na gleboki zwiazek basni z rzeczywistoécia?!, zwlaszcza za$
realistyczny charakter $wiata przedstawionego, mniej wigcej pigcdziesigcioprocen-
towy udzial postaci realistycznych i fantastycznych?? oraz obdarzanie nawet tych
,fantastycznych bohateréw prawdziwymi, ludzkimi uczuciami”?3. Tym samym ba-
daczka znacznie ogranicza przeciwstawienie racjonalistycznych bajek fantastycz-
nym basniom, ktore dostrzegta nawet w angielsko- i francuskojgzycznym nazew-
nictwie (fairy tales — fables, contes de fées — fables). Niemniej jednak oczywista
pozostaje przewaga zywiotu fantastycznego w sferze poetyki basni?*. Szczegolnie
istotny jest wszakze element graniczny, taczacy realistyczne podtoze z dominujaca
fantastyka, rodzaj ,,tajemniczego przejécia”?>, ktore tym bardziej akcentuje wspot-
wystepowanie obu sfer, przypominajace charakterystyczne dla przypowiesci tacze-
nie realistycznego podtoza z symboliczno$cia znaczenia. Dorota Simonides, opisu-
jac ten gatunek pod katem jego oddziatlywania na nieletnich odbiorcow, zwrécita
uwage na istotne z perspektywy rozwoju dziecka funkcje basniowej fantastyki.
Wiaza sig one z aktywizmem bohatera oraz ze sfera wartosci, ktore dziecko w toku
basni sobie uswiadamia, poznajac jednoczesnie sposoby ich realizacji. Przygody
przezywane przez bohatera i jednocze$nie przez utozsamiajacego si¢ z nim czytel-
nika-stuchacza stuza ,,sprawdzeniu wartosci bohatera, ukazaniu poprzez losy jed-
nostki ludzkiej humanistycznej koncepcji zycia™?®, a cele, do ktérych bohater dazy,
,,8a Z reguty bardzo wartosciowe, jak na przyktad osiagnigcie dobra, pigkna, szczgs-

19 Roger Caillois uznat cudownos¢ za element konstytutywny nie tylko basni, ale takze opo-
wiadania fantastycznego i science-fiction, idem, Od basni do science fiction, [w:] Odpowiedzialnos¢
i styl, Warszawa 1967, s. 31-65; zob. K. Kuliczkowska, Fantastyka i metafora, [w:] Basn i dziecko...,
s. 50-51; Kuliczkowska za$ przypomina, ze S. Lem uwzglgdnia tez fantasy, gatunek nazywany tu row-
niez ,,bajka literacka”, ibidem, s. 52; S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1, Warszawa 1970, s. 67.

20 S Wortman, Bas#i w literaturze i w zyciu dziecka. Co i jak opowiadac, Warszawa 1958, s. 32.

2L Ibidem, s. 26-32.

22 Ibidem, s. 33.

23 Ibidem, s. 32.

24 7Zob. ibidem, s. 33.

25 Ibidem.

D. Simonides, Fantastyka basni i innych tekstow folklorystycznych w zyciu dziecka, [w:] Basn
i dziecko...,s. 119.
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cia, przy czym ukazana jest droga do owych wartoéci”?’. Typowe cechy basnio-
wego bohatera, takie jak radzenie sobie w kazdej sytuacji, wielkie mozliwosci be-
dace konsekwencja umiejgtnos$ci wykorzystywania pomocy innych i zastosowania
wskazowek, kreuja wzorzec osobowy oraz ,,wzorzec postgpowania”?®. Dzieki nim
dziecko uczy sig, ze w trudnych sytuacjach nie nalezy by¢ biernym, ze zawsze
mozna liczy¢ na pomoc, zZe trzeba z niej korzysta¢ oraz ze ,,mozliwosci sa stokro¢
cenniejsze od materialnych rzeczy”?®. Poznanie symboliczne, ktore jest udziatem
odbiorcy, owo ,,ziarnko prawdy” zawarte w basni, zwiazane jest zatem

[z] obrazem ludzkiej egzystencji, ktory jest tu artystycznie przetworzony, uogdlniony [...]. Zostaja
mu [dziecku] unaocznione glowne sytuacje, ktore realizuja warto$¢ ludzkiego istnienia. Widzimy
w basni krolewne potrzebujaca pomocy i wiemy, Ze nie chodzi tu tylko o konkretna sytuacje kon-
kretnej krolewny, lecz o pewne typy egzystencjalnych sytuacji, ktore sa uniwersalne, ktore maja
wymowe i konkretna, i ogolna, i alegoryczna3?.

Poréwnanie funkcji cech gatunkowych bajki i basni pozwala dostrzec wyraz-
ne podobienstwa, dzigki ktorym analogiczna jest sfera oddziatywan na psychike
dziecka: obie petia funkcje wzorcotworcza, odwotuja sie do uniwersalnych war-
tosci moralnych oraz uniwersalnych sytuacji egzystencjalnych. O ile jednak bajka
przede wszyskim stuzy dydaktyce, ksztattowaniu pozadanych z punktu widzenia
spotecznosci postaw 1 wartosci, o tyle basn pomaga w rozwoju osobowosci dziecka,
oddziatluje pozytywnie na psychike, dostarczajac wzorcow/modeli radzenia sobie
w trudnych sytuacjach. To samo powiedzie¢ mozna o elementach zla, zagrozenia,
o lekach, ktore zyskujac w basniach symboliczna posta¢®! (wilka, smoka, ztego
czarodzieja, macochy, czarownicy itp.), moga by¢ opanowywane w bezpieczny dla
psychiki dziecka sposob i neutralizowane. Podobne oddziatywanie bajki i basni jest
by¢ moze przyczyna wymiennego niekiedy stosowania obu termindw, a takze 13-
czenia obu gatunkow, ktore upowszechnito si¢ zwtaszcza na filmowych ekranach.

AUDIOWIZUALNA BAJKA ANIMOWANA

Sita oddzialywania bajki wzmocnita si¢, gdy zyskata ona nowa form¢ podawcza
— ruchomy, dzwigczacy obraz. Filmowe medium swobodnie czerpato z tradycji
literackiej, przejmujac z niej elementy przynalezace do réoznych gatunkow. Bajka
filmowa wchtongta zar6wno pewne cechy klasycznej bajki literackiej, jak i basni,

2T Ibidem.

28 Ibidem, s. 120.

29 Ibidem,s. 119-120.

30 Ibidem, s. 123.

31 Podobna jest funkcja opowiadan fantastycznych, w ktérych wystepuje przewaga realizmu,
a fantastycznos¢ jest zwykle zywiotem obcym, zagrazajacym realnemu zyciu — por. K. Kuliczkow-
ska, op. cit., s. 51; D. Simonides, op. cit., s. 133.
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co wida¢ zwtaszcza w filmowych bajkach dla dzieci. Zgodnie z definicja stowni-
kowa bajka filmowa (ang. film fable) jest , krotkometrazowym utworem filmowym
o wymowie dydaktycznej przeznaczonym dla dzieci, taczacym elementy magiczno-
$ci oraz fantastyki z symbolika zwierzeca lub rzadziej florealna3?. Bajka filmowa
jest zwykle animowana (rysunkowa lub lalkowa)33. Natomiast

basn filmowa (ang. film fairy) jest utworem filmowym o tresci fantastycznej, przeznaczonym
z reguly dla widowni dziecigcej, ukazujacym dzieje bohaterow w $wiecie, w ktorym rzadza za-
rowno realistyczne prawa, jak i sily nadprzyrodzone. Charakterystyczna cecha rzeczywisto$ci
basniowej, obok udzialu cudownosci i antropomorficznej wizji przyrody, jest przywiazanie do
odwiecznych norm moralnych i ideatéw godziwego zycia, sprawiedliwosci itp.3*

W basni cnota jest nagrodzona, wystgpek — ukarany. Wspolczes$nie obserwuje-
my regres basni filmowej w funkcji edukacyjnej, ktora pozostaje domena filmowe;j
bajki. Widoczne jest natomiast swoiste taczenie basni i bajki za sprawa wzmocnie-
nia elementdéw fantastycznych w bajce, tak ze zwykle mamy do czynienia z bajka
z elementami fantastycznymi (na przyklad serial animowany Malgosia i buciki, Ka-
nada 2004-2005): ,,Dla dzieci uformowat si¢ gatunek taczacy w sobie elementy basni
i bajki zwierzecej, fantastyki i magicznosci z symbolika dydaktyczna i zwierzeca™.

W kinie ostatnich lat duza popularnos$¢ wsrod widzéow zyskata filmowa basn
postmodernistyczna o schemacie bajki magicznej, ktora scharakteryzowat Wiadimir
Propp w swojej ksiazce Nie tylko bajka>®. W basni postmodernistycznej oprocz cu-
downosci duza role odgrywa powtarzalno$¢, wiazaca si¢ $cisle ze statoscia sche-
matu fabularnego, na ktory sktadaja si¢: uwigzienie krélewny, wyprawa ratunkowa
mtodzienca, komplikacje, trudne zadanie, §lub (ksigzniczka jako nagroda)’’. Osia
kompozycyjna bajki magicznej sa dwa krélestwa’® (w filmowej basni Zaczarowana
sa to bajkowe krolestwo krélewny, pokazywane jako animowana kreskowka, oraz
rzeczywisto$¢ realna”, reprezentowana przez wspotczesny Nowy Jork, w ktérym
dzieje sig cze$¢ aktorska filmu). Istotny jest staty schemat zakonczenia (pozytyw-
ny bohater zostaje nagrodzony, negatywny — ukarany). Powtarzalne sa takze typy
bohateréw. Do statych bohateréw naleza oprocz gtéwnej pary (ksigzniczki i ksigcia
lub innego szlachetnego mtodzienca-poszukiwacza) donatorzy, ktorzy dostarczaja
jakiegos$ magicznego Srodka (bohater zwykle musi na niego zastuzy¢) oraz magiczni

32 M. Hendrykowski, Bajka, [w:] idem, Stownik termindéw filmowych, Poznan 1994, s. 29.

33 Ibidem.

34 M. Hendrykowski, Bas# filmowa, [w:] idem, Stownik terminow..., s. 31.

35 8. Aleksandrzak, Kim jestes Kopciuszku, czyli o problemach wspoétczesnej literatury dla dzie-
ci i mlodziezy, Warszawa 1968, s. 68.

36 W. Propp, Nie tylko bajka, Warszawa 2000.

37 Ibidem, s. 90-91.

38 Ibidem, s. 89.
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pomocnicy (na przyktad mowiacy ptak, latajacy kon)3®. Modelowymi przyktadami
filmowej basni postmodernistycznej sa Shrek oraz Zaczarowana, z fatwo dostrzega-
nym klasycznym schematem narracyjnym. Na poczatku ksigzniczka za sprawa ztego
czaru wpada w klopoty, ksiazg stara si¢ jej pomodc, wspomagaja go magiczni pomoc-
nicy. W finale ksiezniczka peni funkcj¢ nagrody: w Shreku mamy do czynienia z pa-
stiszem lub wywracaniem klasycznych schematéw narracyjnych, w Zaczarowanej
— z mieszaniem konwencji przedstawieniowych irodzajow: filmu animowanego
oraz aktorskiego. Animacja to upostaciowanie przymiotnika ,,bajkowy” jako ,,zmys-
lony”, ,,nieprawdziwy”, ,.fantastyczny”, a czgs¢ aktorska filmu z jego realistyczna
konwencja stanowi reprezentacj¢ ,,prawdy”’, zarbwno odnoszacej do ,,realnosci”,
to jest autentyczno$ci zycia, jak i,,prawdziwosci” nauki, ktora ptynie z filmu.
W planie realistycznym (wspotczesnym) w czesci aktorskiej filmu obowiazuja te
same reguly co w planie basniowym (animowanym), przy czym w funkcji repre-
zentowania basniowych wyznacznikow wystepuja konwencje gatunkowe komedii
romantycznej, melodramatu oraz literackiej basni, a takze filmowej bajki magiczne;j.
Ci, ktorzy byli sobie przeznaczeni mimo dzielacej ich przepasci (statusu ontycz-
nego, gdyz ona jest postacia z kreskowki, on za$ jest zywa, cho¢ tak samo fikcyj-
na, osoba) tacza sig, przetamujac wszelkie bariery, zto zostaje ukarane, dobro na-
grodzone, czyli ,,kazdemu, co mu si¢ nalezy”. Ponadto oprocz dwojga ,,amantow”
w drugim planie odnajduje si¢ para o podobnych temperamentach, pasujaca ,,jak
dwie potowki jabtka”, ktora rowniez przynalezy do dwoch §wiatow i dwoch ro-
dzajow filmowych. Tym samym w funkcji uniwersalnej nauki moralnej wystgpu-
je uniwersalne prawo melodramatu; w jego mys$l mitos¢ jest najwyzsza wartoscia
1 najwyzszym prawem, ktoremu podporzadkowane s wszystkie inne.

MALE ZOO LUCY JAKO PRZYKLAD BAJKI FILMOWEJ

Malte zoo Lucy — serial wyprodukowany w Wielkiej Brytanii w 1999 roku — to
modelowy przyktad animowanej bajki dla dzieci. Juz pobiezna analiza ujawnia wy-
stgpowanie gtownych cech gatunkowych, w tym literackiej bajki o§wieceniowe;:
alegorycznosci, narracyjnosci, dydaktyzmu, analogicznosci struktury. Analizowana
bajka filmowa, podobnie jak literacka, jest utworem krotkim (odcinki jedenasto-
minutowe). Cechuje ja jasno$¢ i prostota stylu — zaréowno filmowej narracji, jak
i ksztaltu plastycznego serialu, wzorowanego na dziecigcych obrazkach. Rysunek
jest schematyczny, faktura tta przypomina cieniowanie kredka swiecowa. Ksztat-
ty (zwierzat oraz elementow krajobrazowych) zostaty skrajnie uproszczone, wrecz
uschematyzowane. Wyrazne sa gtdwne linie przedmiotu (co zwykle daje efekt bry-

39 Ibidem,s. 102—111.
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towatos$ci), pominigto za$ cechy drugorzedne, bardziej szczegotowe. Pozostawio-
no tylko te, ktére pozwalaja identyfikowacé dany obiekt (zwierzg lub rosling czy
tez jakis element krajobrazu), a przy tym obecne sa pewne znieksztalcenia, typowe
dla dziecigcych rysunkow. Wida¢ to zwlaszcza w koncepcji plastycznej zwierzat
— przyjaciot Lucy. Mamy charakterystyczne dla prac kilkulatkow zaburzenie pro-
porcji miedzy poszczegolnymi elementami rysunku (na przyktad gazela jest prawie
wielkosci stonia, a szczyty gorskie sa stozkami, na ktorych nie mieszcza si¢ cztery
fapy zwierzgcia). W tej samej konwencji estetycznej miesci si¢ plaski obraz, bez
tworzenia iluzji stereoskopowosci. Ta stylizacja decyduje o swoistym autotematy-
zmie, poniewaz dzigki niej ksztatt formalny filmikow narzuca sig, zwraca uwage na
tworzywo, przypomina, ze mamy do czynienia z historyjka obrazkowa, przez kogo$
narysowana, i ze stanowi ona dostosowana do zdolnos$ci percepcyjnych dziecka ilu-
stracje przekazu stownego. W ten sposdb umowno$¢ $§wiata przedstawionego jest
akcentowana podobnie jak w bajce literackiej. Schematyzm rysunku spokrewnia tg
filmowa bajke animowang z komiksem; petni to w obu wypadkach podobne funk-
cje — utatwia dziecigcemu odbiorcy rozumienie opowiesci za sprawg uwypuklenia
cech bardziej istotnych, pierwszorzednych, a pominigcia tych mniej znaczacych.
Jednak najwazniejsza jest fabularnos¢ Mafego zoo Lucy. Male dzieci bardziej
niz dorosli lubia uporzadkowane w logiczny ciag przyczyn i skutkéw opowiesci
z wewngtrzng dramaturgia, ktora prowadzi do puenty. W filmie tym mamy do czy-
nienia z podwojna narracja: na poczatku ina koncu umieszczony zostal narrator
obiektywny, wewnatrz za$ filmowej opowiesci wystepuje narrator subiektywny,
ktorym w kazdym odcinku jest jedno z zaprzyjaznionych z Lucy zwierzat z zoo.
Narracja filmowa taczy zatem bohatera realistycznego ze zantropomorfizowanym
bohaterem zwierzgcym. Glowna bohaterka jest dziewczynka, ktorej dom przylega
do muru ogrodu zoologicznego, oraz grupa zwierzat tam mieszkajacych; zwierzgta
mowia i maja cechy dzieci, a niektore z nich — dorostych opiekunow lub rodzicow.
Schemat fabularny historii opowiadanej przez zwierzgta jest staty, paralelny wobec
wzorca bajki oswieceniowej. Ekspozycje stanowi wstepna charakterystyka sytuacji,
po ktérej nastepuje konkretyzacja problemu oraz jego rozwiazanie (zwykle po kil-
ku nieudanych prébach). Puenta w postaci wnioskow z historii jest wypowiadana
wprost juz w obrgbie zewngtrznej ramy narracyjnej, na ogot przez stonicg — naj-
bardziej nobliwe zwierzg, noszace cechy matriarchalne. Jest to ekwiwalent moratu,
wraz z cala historia tworzacy dla Lucy jako gtéwnej bohaterki opowiesci zewngtrz-
nej — a jednoczes$nie reprezentantki widza w teksécie filmowym — inspiracj¢ po-
magajaca jej uporaé si¢ z codziennymi problemami, ktéorymi co wieczor dzieli si¢
ze zwierzgtami. Sa to typowe sytuacje z zycia dziecka, jak ktopoty z opanowa-
niem nowej umiejetnosci (na przyklad jazda na rowerze), Igk przed publicznym
wystgpem, nie§miato$¢, nieche¢ do sprzatania, nieumiejgtnos¢ dzielenia sig z inny-

40 3. Szytak, Komiks — $wiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 7.
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mi (na przyktad zabawkami), ekspansywnos$¢ w zabawie, nieliczenie si¢ z innymi
albo narzucanie wlasnej woli czy tez obawa przed nieznana sytuacja lub nowym
srodowiskiem. Migdzy codziennymi doswiadczeniami dziewczynki a historyjkami
opowiadanymi przez zwierzgta wystepuje wyrazna analogia. Historia zwierzat jest
przedstawieniem w formie fabularnej jakiego$ problemu z zycia dziecka, ktory
jestrozwiazywany lub pokazywany w innym swietle, tak by mozna go byto zaakcep-
towac. Analogia jest wigc podstawa funkcji dydaktycznej, gdyz dzigki konkretnemu
przyktadowi z zycia zwierzat-przyjaciot dziewczynka uswiadamia sobie niewlasci-
woS$¢ postgpowania lub znajduje rozwiazanie problemoéw albo uczy sig je akcepto-
wac. Analogia w Matym zoo Lucy nie jest jednak jednoznaczna z alegorycznoscia,
tak charakterystyczna dla bajki literackiej, albowiem przyporzadkowanie okreslo-
nych cech konkretnym zwierzetom nie jest stale i nie zawsze pozostaje w zgodzie
ze stereotypowym wyobrazeniem o charakterze lub cechach danego zwierzecia,
chociaz czasem tak bywa. Dla przyktadu, malpy sa psotne i lekkomyslne, zotw za$
powolny, ale juz inni zwierzgcy bohaterowie moga wykazywaé dowolne cechy,
zaleznie od tego, co jest w danym odcinku problemem dziewczynki. Analogiczny
charakter bajki animowanej jest akcentowany przez strukturg narracyjng (obecnosc
ramy), co nadaje jej ksztatt paraboli (przypowiesci) — historia opowiedziana przez
jedno ze zwierzat stanowi symboliczne odniesienie do zycia dziewczynki, z ktora
utozsamia si¢ maty widz; przy czym zgodnie z wymogami gatunkowymi tej for-
my wypowiedzi no$nik rozbudowanego symbolu, jakim jest przypowies¢, zyskuje
ksztatt konkretu, jednostkowego przyktadu, tatwo przyswajanego przez dziecko.
Zatem czytelno$¢ przestania jest uzyskiwana w bajce filmowej dzigki konstrukcji
opowiadania oraz zwigzlo$ci, osiaganej za sprawa ograniczenia do podstawowych
wydarzen, ktore dotycza zawsze malej liczby bohateréw, a takze ukazywaniu je-
dynie podstawowych elementow charakteryzujacych sytuacje. To sprawia, ze nic
nie rozprasza uwagi dziecka. Moze si¢ ono skupi¢ na podstawowym przekazie, co
ulatwia zrozumienie sytuacji wewnatrzfilmowej i odniesienie jej do rzeczywistosci
pozafilmowej, czyli dydaktyczne i psychologiczne oddziatywanie bajki. Rama nar-
racyjna, kompozycja oraz dobor tematow opowiesci z kregu codziennych do§wiad-
czen dziecka, a takze dziecigecy bohater utatwiaja matemu widzowi identyfikacje.
Analiza serialu Male zoo Lucy pokazuje, ze we wspotczesnej bajce animowanej dla
dzieci glgbszy sens historii opowiedzianej wprost (jej analogiczno$¢) zwiazany jest
z funkcja dydaktyczng. Dydaktyzm jednak, inaczej niz w o§wieceniowej bajce lite-
rackiej, klasyku gatunku, niekoniecznie idzie w parze z nauka moralna; pelni nato-
miast inne funkcje szczegotowe. Jedna z istotniejszych jest funkcja pragmatyczna,
zwiazana z psychologia dziecka. Filmowa historia podsuwa wskazoéwki, jak zacho-
wac si¢ w konkretnej sytuacji, pomagajac w prawidlowym rozwoju osobowosci.
Dobrze skonstruowana bajka moze petni¢ nawet funkcjg terapeutyczna, gdyz uczy
pokonywa¢ Igki i ograniczenia, radzi¢ sobie w trudnych sytuacjach stanowiacych
dla dziecka istotna barier¢ w kontaktach miedzyludzkich z réwiesnikami i dorostymi,
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w relacji ,,ja” i ,,$wiat”. Wreszcie, podobnie jak w wypadku wszystkich filmow dla
dorostych, moze peti¢ funkcje perswazyjna, niezwiazana z ksztattowaniem postaw
etycznych, lecz ze $wiatopogladem nadawcy komunikatu audiowizualnego (tworcy
filmu). Analizowany serial pozbawiony jest tego elementu. Jednak wystgpuje on na
przyktad w serialu Mafgosia i buciki emitowanym w tym samym kanale dla naj-
mtodszych dzieci (Mini-mini). Przykladem jest odcinek o iguanie Ingrid, foce Ani
i zo6twiu Dolores, ktory uczy zaufania i akceptacji kazdej innos$ci i kazdego obcego.
We wspotczesnym $wiecie pelnym zagrozen bezwzgledna akceptacja obcosci jako
statej wartos$ci jest dla dziecka niebezpieczna, mimo ze zewngtrznym celem wy-
chowawczym autoréw byto zapewne przetamywanie barier, Igku przed nieznanym,
przed tym, co odmienne i nieoswojone.

Mate zoo Lucy jako przyktad animowanej bajki filmowej pokazuje z jednej
strony ciaglo$¢ tradycji kulturowej, z drugiej — zywotnos$¢ tego gatunku, ktory
w XX wieku, w dobie gwattownego rozwoju mediow audiowizualnych, odrodzit
si¢ w nowej formie podawczej, bardziej nosnej i lepiej dostosowanej do zmian,
jakie nastapity w upodobaniach i nawykach komunikacyjnych odbiorcow. Niemnigj
jednak bajka filmowa nie wyparta catkowicie bajki literackiej, cho¢ jej znaczenie
wydaje si¢ dzi$ znacznie mniejsze. Jest tak ze wzgledu na trudniejszy dostep do czy-
telnika oraz stabsza site oddzialywania w porownania z mediami audiowizualnymi.
Funkcje dydaktyczne, ktore byly glownym celem powstawania bajek literackich,
przejeta w ogromnej mierze bajka filmowa ito ona ma obecnie ogromny wptyw
na ksztaltowanie postaw dzieci. Jednakze bajka realizowana w nowym tworzywie
(ruchomy obraz zamiast stowa) zachowata wigkszos$¢ istotnych cech gatunkowych,
a nawet stylistycznych, ulegajac jedynie niewielkiej modyfikacji.

Do analizy wybratam przyktad, w ktéorym nasycenie cechami typowymi jest
bardzo wysokie, aby uwypukli¢ ciagto§¢ funkcjonowania tego gatunku. Nalezy
uwzgledni¢ jednak zjawiska z przeciwnego bieguna, takie jak powstawanie no-
wych gatunkow w obrebie filmu animowanego, cz¢$¢ to transfer z innych obszaréw
kulturowych (na przyktad anime), w ktorych istnialy one w odmiennym otoczeniu
komunikacyjnym, pelniac odmienne funkcje. Jest takze wiele hybryd, adaptacji r6z-
nych form rodzajowych i gatunkowych (komiksow, opowiadan, prozy fantastycznej,
fantasy) itp. Zwielokrotnienie przekazéw audiowizualnych oraz ich réznorodnos¢,
a nawet przewaga liczebna utworow i form dalekich od pozytywnego przekazu,
jaki niesie bajka, nie zmienia faktu, iz ta dydaktyczna a jednocze$nie uwodzicielska
opowiastka ciagle pelni istotne funkcje w wychowaniu dzieci. Ksztattuje pozadane
spotecznie postawy, a takze wspiera w samodzielnym poznawaniu $wiata, umoz-
liwiajac analizg konkretnych modelowych sytuacji, dzieki czemu rzeczywisto$¢
wokot dziecka jest postrzegana przez nie jako bardziej zrozumiala i mniej opresyj-
na. Wedtug opinii psychologow
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Bajka [...] pomaga w zrozumieniu i pokonaniu wiasnych trudnosci, lgkow, stabosci i nie-
pokojow oraz podaje sposoby ich przezwycigzania. Pozwala bez obaw spojrze¢ na swoje prob-
lemy i uczy, jak pomaga¢ samemu sobie w stresujacych sytuacjach [...]. Utwory te uodparniaja
réwniez przed atakujacymi bodZzcami z zewnatrz, obnizaja ich moc, umozliwiajac tym samym

stawianie czota przeciwnosciom?!.

Filmowa bajka, transponujac podstawowe cechy gatunkowe i stylistyczne za-
réwno klasycznej bajki o$wieceniowej, jak ipewne elementy basni, kontynuuje
i konserwuje petnione przez nie funkcje dydaktyczne, wychowawcze oraz psycholo-
giczne. Sita oddziatywania audiowizualnego tworzywa prawdopodobnie wzmacnia
jeszcze jej pozytywny wptyw na dzieci*?. Nieustajaca wérod matych widzow popular-
nos$¢ bajek, prostych w koncepcji plastycznej i narracyjnej, a jednoczesnie sugestyw-
nych, oraz sentyment, z jakim wracaja do nich starsi, §wiadczy nie tylko o funkcjonal-
nosci gatunku, ale takze o jego wartosci estetycznej i niestabnacym uroku.

THE ANIMATED FILM FABLE AS AGAINST
THE LITERARY TRADITION BASED ON THE EXAMPLE
OF THE TV SERIES 64 ZOO LANE

Summary

In this text the literary ancestors of the film fable, from the ancient Esopus to J. de la Fontaine, are pre-
sented. Therefore, the text is focused on the literary tradition that had constituted the main and the more
useful genre models. Then, the genre convention of the fable is presented in its essential characteristics.
In the second part, the author analyses the animated TV series 64 Zoo Lane, created by Ann Vrombaut
and broadcast first on the BBC in 2000, as an example of the contemporary fable that in the audiovisual
medium continues the old tradition. In the conclusion it is stated that the fable is the genre with the
fairly steady structures and functions. It maintains its elementary components and only adapts them
to the new communication forms but supports its didactic functions, especially useful in forming the
moral attitudes in the education of children.

Translated by Mariola Marczak

41 A, Jaszezyk, B. Kochaniak, Wstep, [w:] eaedem, ,, Czarodziejski pylek”, czyli metafora i bajka
we wspomaganiu rozwoju matego dziecka, Krakow 2006, s. 15-16.

42 Jest on jednak obnizony z powodu braku istotnego elementu, jakim jest kontakt z dorostym.
Wigz emocjonalna dziecka z osoba opowiadajaca lub czytajaca zwigksza sil¢ formacyjna utworu, po-
niewaz dostarczycielem opowiesci jest wowczas osoba majaca autorytet i zaufanie dziecka. By¢ moze
jednak wspoélne ogladanie bajek filmowych uzupetnia w czgsci ten deficyt.

Studia Filmoznawcze 33, 2012
© for this edition by CNS



