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Polskie produkcje sensacyjne (czy tez sensacyjno-kryminalne, jak czesto sig je
nazywa) czasu PRL stanowity do tej pory przedmiot zainteresowania catkiem spo-
rej liczby badaczy. Szczegoélnie chetnie poddawano analizie jeden z najwigkszych
telewizyjnych hitow tamtej doby, czyli 07 zglos sie'. Temu gatunkowi po$wiecono
ponadto wiele artykutow i dwie monografie — Polski film sensacyjno-kryminalny
(1960—1980)* Arkadiusza Gajewskiego oraz Produkcje sensacyjno-kryminalne Te-
lewizji Polskiej 1965-1989° Roberta Dudzinskiego. W bibliografii tego zagadnienia
istnieje jednak zaskakujgca luka. Zadna z wymienionych pozycji nie opisuje funk-
cjonowania tego fenomenu w odniesieniu do pelnometrazowych filmow kinowych

' Zob. np. M. Major, Dancing, cinkciarze i MO, czyli obyczajowosé polskiego spoleczerstwa
w serialu 07 zglo$ sie, [w:] Polskie seriale telewizyjne, red. P. Zwierzchowski et al., Bydgoszcz 2014;
M. Tomaszkiewicz-Ostrowska, ,,07 zglos si¢” albo polityka niepoprawnosci, ,ER(R)GO” 2005, nr 2;
R. Dudzinski, Miedzy literaturq a filmem, miedzy wladzq a widzem. Miejsce ideologii w serialu 07 zgto$
si¢ i jego literackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykq,
ideologiq i spoteczenstwem, red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2014; K. Wajda, 07 wcigz si¢
zglasza: Stawomir Borewicz — nasz chtopak w MO, ,,Kultura Popularna” 2004, nr 4; eadem, Bond
stgd, czyli porucznik Borewicz kontra redaktor Maj, [w:] Kultowe seriale PRL-u, red. M. Karwala,
B. Serwatka, Krakow 2010.

2 A. Gajewski, Polski film sensacyjno-kryminalny (1960—1980), Warszawa 2008.

3 R. Dudzinski, Produkcje sensacyjno-kryminalne Telewizji Polskiej 1965—1989. Konwencje —
motywy — konteksty, Gdansk 2017.
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powstatych w latach osiemdziesigtych®. Jest to o tyle zastanawiajace, ze wtasnie
w tym okresie rodzimi tworcy szczegolnie chetnie siegali po 0w gatunek. Ten tekst
ma ambicje zasypac te dziure i dokonac¢ charakterystyki powstatych w tym okresie
filmow kinowych.

KINO SENSACYJNE A LA POLONAISE, CZYLI 0 GATUNKU

Wyliczenie tytutow sensacyjno-kryminalnego powstalych w latach osiemdzie-
sigtych wcale nie jest prostym zadaniem — trudno bowiem jednoznacznie wska-
zaé na bezspornych reprezentantow tego gatunku. Owczesni (a takze weze$niejsi)
odbiorcy identyfikowali gatunek kina sensacyjnego przede wszystkim z obszarem
kultury anglosaskiej, a proby tworzenia filmow akcji a la polonaise uznawano za
pomyst wrecz paradoksalny. Czytano bowiem filmy tego gatunku w sposdb mime-
tyczny, w kluczu realistycznym, jako odtwarzajace realia rzeczywistosci spoteczne;.
A w Polsce nie mogt on korespondowaé z wydarzeniami z naszej codziennosci,
bo w PRL, wedtug oficjalnej propagandy, miato nie dochodzi¢ do wystarczajaco
spektakularnych zbrodni, takich jak na Zachodzie, gdzie gatunek powstat i mogt
odtwarzaé realia spoteczne’. Z tego tez wzgledu kino sensacyjne bardzo czesto byto
taczone z innymi konwencjami, lepiej zakorzenionymi w spotecznej tkance: z melo-
dramatem, kinem spotecznym, politycznym, sportowym czy komedia.

Alicja Helman w swojej ksiazce poswigconej filmom sensacyjnym wskazata
na dwie mozliwosci ich definiowania: albo przez strukturg (syntaktyke), albo tresé¢
(semantyke). Koniec koncow obie mozliwos$ci sprowadzaja si¢ do podkreslenia roli
ruchu — zaréwno w strukturze (zmiennos$¢ sytuacji, krajobrazéw, wzajemnych re-
lacji miedzy bohaterami), jak i w fabule (ukazywanie dziatania ludzi zagrozonych
$miercig, proba ucieczki z putapki)®. Robert Dudzinski natomiast rozumie pod
pojeciem produkcji sensacyjno-kryminalnych filmy ,,majace speiniaé prymarnie
funkcje ludyczna, dla ktorych watek przestepstwa oraz walki z nim jest elementem
konstytutywnym, strukturyzujacym dzieto filmowe, decydujacym zaréwno o jego

4 Wyjatkiem sa dwa teksty poswiecone filmom z samego poczatku lat osiemdziesiatych. Co
ciekawe, oba przyktady sa analizowane w kontekscie charakterystyki kina sensacyjno-kryminalnego
z lat siedemdziesiagtych. Mam na mysli artykuty: R. Dudzinski, Potwor w ludzkiej skorze. Groza, lgk
i niepokoj w filmie Wsciekty Romana Zatuskiego, [w:] Groza w kulturze polskiej, red. R. Dudzinski,
K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016; oraz P. Dudzinski, R. Dudzinski, Zabi¢ tysigc kobiet na
tysigclecie panstwa polskiego. Wladza (ludowa) i smieré w filmie Janusza Kidawy ,,Anna” i wam-
pir, [w:] Miedzy przymusem a akceptacjq. Meandry wtadzy w literaturze i kulturze popularnej, red.
A. Gemra, K. Dominas, Wroctaw 2014. Z tego wzgledu obu filmom poswigcono w tym tekscie nieco
mniej miejsca.

5 Por. R. Dudzinski, Zbrodnia nieprzedstawiona. Polskie produkcje kryminalno-sensacyjne
lat 70., [w:] Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjq a nowatorstwem, Wroctaw 2016, s. 100.

® A. Helman, Filmy sensacyjne, Warszawa 1974, s. 8-9.
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poziomie semantycznym, jak i syntaktycznym”’. Do tych dwoch wytycznych nale-

zaloby doda¢ jeszcze, za Rickiem Altmanem?®, aspekt pragmatyczny, uwidaczniajacy
si¢ w praktyce postugiwania si¢ danym filmem — katalogowania go i okreslania
przez odbiorcow, na przyktad krytykow filmowych.

Filmami sensacyjno-kryminalnymi nazywam wi¢c wszystkie te filmy, ktore
prymarnie petnig funkcje ludyczna, wystepuje w nich watek przestepstwa oraz walki
z nim, a co za tym idzie akcja rozgrywa si¢ w tak zwanym pot§wiatku i/lub wsrod
milicjantéw, a do tego dziela te byly identyfikowane przez 6wczesng krytyke fil-
mowga jako nalezgce do gatunku kina sensacyjnego, kryminalnego badz akcji. Na
dodatek na potrzeby tego artykutu skoncentruje si¢ jedynie na filmach, ktore rozgry-
waja si¢ wspotczesnie wzgledem momentu produkcji®. W ten sposob powstato dwa-
dziescia filméw kinowych: Prom do Szwecji (1979, premiera: 1980) Wtodzimierza
Haupego, Wsciekty (1979, premiera: 1980) Romana Zatuskiego, ,, Anna” i wampir
(1981) Janusza Kidawy, Zapach psiej siersci (1981) Jana Batorego, Karate po polsku
(1982) Wojciecha Wojcika, Wielki Szu (1982) Sylwestra Checinskiego, Magiczne
ognie (1983) Janusza Kidawy, Ultimatum (1984) Janusza Kidawy, List gonczy (1985,
koprodukcja z Czechostowacja) Stanislava Strnada, Mokry szmal (1985) Gerarda
Zalewskiego, Tanie pienigdze (1985) Tomasza Lengrena, Mewy (fragment zyciorysu)
(1986) Jerzego Passendorfera, Na catos¢ (1986) Franciszka Trzeciaka, Prywatne
Sledztwo (1986) Wojciecha Wojcika, Koniec sezonu na lody (1987) Sylwestra Szysz-
ki, Trojkqt bermudzki (1987) Wojciecha Wojcika, Zabij mnie, glino (1987) Jacka
Bromskiego, Zamkng¢ za sobg drzwi (1987) Krzysztofa Szmagiera, Pitkarski poker
(1988) Janusza Zaorskiego, Konsul (1989) Mirostawa Borka.

Jak wspomniano, filmy te w r6znym stopniu realizuja konwencje kina sensacyj-
nego, w niektorych co najmniej rownie wazna jest struktura badz sztafaz charak-
terystyczny dla innych gatunkow: w Promie do Szwecji — heist movie; W Zapachu
psiej siersci, Magicznych ogniach i Mewach — melodramatu; w ,,Pitkarskim po-
kerz — kina sportowego; w Tanich pienigdzach — spotecznego; w Ultimatum —
politycznego; w Karate po polsku — wschodnich sztuk walk i westernu; w Wielkim
Szu — gangsterskiego kina retro; w Koncu sezonu na lody — kryminatu; a w Pry-
watnym Sledztwie 1 Trdjkgcie bermudzkim — kina zemsty. Na ogot sa to jednak
konwencje pochodne kina sensacyjnego lub nieprzestaniajace elementéw konwencji
interesujacej mnie w artykule.

7 R. Dudzinski, Zbrodnia nieprzedstawiona, s. 99.

8 R. Altman, Gatunki filmowe, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012.

9 Jest to o tyle istotne, ze chetnie mianem filméw sensacyjnych nazywano w tamtym czasie
réwniez filmy wojenne, ktore jednak przynaleza strukturalnie do innego gatunku. Pojawilo si¢ tez
kilka filméw historycznych, ktore miaty strukture filmu sensacyjnego i jako takie byty identyfikowane:
mi¢dzy innymi Pigtno (1983) Ryszarda Czekaty (z watkiem zaréwno wspolczesnym, jak i historycz-
nym), Przemytnicy (1984) Wlodzimierza Olszewskiego, Zloty pocigg (1986) Bohdana Porgby, Misja
specjalna (1987) Janusza Rzeszewskiego.
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RAMA IDEOLOGICZNA | KULTUROWA

Badajac filmy czasu PRL, przede wszystkim trzeba pamietac o specyfice ana-
lizowanego okresu, wptywie wtadzy oraz zmieniajacych si¢ wartosciach kulturo-
wych — to one wptywaty bowiem na ksztatt dziet i decydowaly o r6znicach miedzy
realizacjami tego samego gatunku w nastepujacych po sobie dekadach. Zeby w petni
zidentyfikowa¢ najwazniejsze narracje, pigtrzace si¢ w tekstach sensy oraz réznice
w realizacjach z lat szesc¢dziesiatych, siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, koniecz-
nie jest czytanie tekstow kultury w wigkszym kontek$cie kulturowo-spoteczno-
-ekonomiczno-politycznym — w zgodzie z wyznacznikami nowego historycyzmu
i nowej historii filmu'®. Lata osiemdziesiate byty szczegdlnie burzliwym okresem,
naznaczonym ciggtymi i gwaltownymi przemianami, jak cho¢by solidarnosciowa
odwilz, stan wojenny, poglebiajacy si¢ kryzys ekonomiczny (réwniez w obrebie
kinematografii), ale i wigksze otwarcie spoleczenstwa na Zachod, naptyw ame-
rykanskiej popkultury, ktora oddzialywata nie tylko na widownig, lecz takze na
tworcow, przemiany technologiczne, utatwiajace dostgp do zagranicznych filmow,
czgstsze — najczesciej zarobkowe — wyjazdy Polakéw do krajow zza zelaznej
kurtyny, a w koncu poczatek gospodarczej i ustrojowej transformacji. Wszystkie
te zmiany miaty zasadniczy wptyw na dorazng polityke owczesnych wladz, ktore
zdawaly sobie sprawg, przynajmniej pod koniec dekady, ze ich spoteczna legityma-
cja si¢ zmniegjsza, co doprowadzito do ekonomicznej, ideologicznej i obyczajowe;j
liberalizacji. To z kolei, jakby powiedziata Dorota Skotarczak, tworzyto swoistg rame
ideologiczna'!, ktéra okreslata, co w danym okresie poprzedniego systemu mogto
zostaé przez tworcow wyartykutowane, a jakie tresci uznawano za niecenzuralne.

Mimo zauwazalnej w drugiej potowie lat osiemdziesiatych liberalizacji kontekst
wiladzy nadal pozostawat szczegoélnie istotny dla ksztattu filmow sensacyjno-krymi-
nalnych — réwniez z tego wzgledu, ze w fabutach czesto pojawiali si¢ reprezentanci
wladzy w postaci funkcjonariuszy Milicji Obywatelskiej. Zatem ich obraz i rola
w nich byly w szczeg6lny sposob determinowane przez wspomniang ram¢ ideolo-
giczna. Nadal obowigzywata zasada wyartykulowana przez Stanistawa Baranczaka,
ze powstajace w ramach kultury masowe;j teksty musialy jednoczesnie zaspokajac
potrzeby wiadzy i odbiorcow!?. Natomiast o peerelowskim kryminale Skotarczak
pisata, ze bez wzgledu na szeroko$¢ ideologicznej ramy ,,musiat glosi¢ wyzszosé
ustroju socjalistycznego nad kapitalistycznym i prezentowaé wizjg $wiata zgodnag

10 por. P. Zwierzchowski, K. Kornacki, Metodologiczne problemy badania kina PRL-u, ,,Kwar-
talnik Filmowy” 2014, nr 85.

' D. Skotarczak, Film fabularny jako rédlo do badar historii PRL, [w?] Wizualizacja wiedzy.
Od Biblia Pauperum do hipertekstu, red. M. Kluza, Lublin 2011, s. 214-215.

12§, Baranczak, Czytelnik ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej
PRL, Paryz 1983, s. 129-130.
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z zalozeniami partii, a nie rzeczywistoscia”'? — jak zreszta cata kultura tej epoki.

W podobnym tonie pisal juz scisle o kinie popularnym lat osiemdziesigtych Piotr
Zwierzchowski: kino, jesli dokonywato krytyki ustroju, to moglo to czyni¢ tylko
,»W Sposob czagstkowy — wskazywac rozne niedogodnosci, ale nie w sposob, ktory by
podwazal sensowno$é ustroju socjalistycznego”!4. Jednocze$nie badacz wskazywat,
ze ,,btaznowi wolno wigcej”, dlatego ,,formuty kina popularnego, konwencje gatun-
kowe pozwalaty ja [czyli wladze — przyp. M.P.] w jakiej$ mierze ignorowa¢”!>.

Kino popularne, co w szczegdlny sposob wida¢ na przyktadzie filmow sen-
sacyjno-kryminalnych lat osiemdziesigtych, nieustannie balansowato na granicy
perswazji i krytyki, tak, by bylo cenzuralne, ale tez nie spotkato si¢ z odrzuceniem
przez widownig. Jak pisal Dudzinski, twércy seriali kryminalnych unikali tworzenia
laurek wtadzy, zwtaszcza Milicji Obywatelskiej, bo wiedzieli, ze bytyby one nie do
zaakceptowania przez widownie!'S. Wykorzystywali wiec mozliwosci ramy ideolo-
gicznej, ale nie po to, by obnaza¢ ustrdj, lecz do tworzenia jak najatrakcyjniejszego
filmowego spektaklu!’, stuzacego przede wszystkim rozrywce.

Spoteczne, ekonomiczne i kulturowe zmiany, jakie zachodzity w polskim spo-
leczenstwie lat osiemdziesigtych, w zasadniczy sposob wpltywaty na ksztalt kina
sensacyjnego. W ich fabutach, ale rowniez formalnych inspiracjach, artystycznych
wyborach, a nawet motywacjach tworczych odbijaty si¢ zmiany zachodzace w catym
kraju — ze szczegdlnym uwzglednieniem otwierania si¢ kraju na Zachod, libera-
lizacji ekonomicznej, a co za tym idzie zwigkszajacymi si¢ potrzebami konsump-
cyjnymi, mitologizacja dolara i Stanow Zjednoczonych. To wlasnie przychylniejsze
spogladanie za zachodnig granice w sposéb decydujacy wplyneto na ksztatt filmow
sensacyjno-kryminalnych ostatniej dekady PRL.

Z PUNKTU WIDZENIA WLADZY

Mimo ze wielu tworcow byto zapatrzonych w zachodnie wzorce i nie przej-
mowalo sig, o ile byto mozna, kwestiami ideologicznymi, starajac si¢ realizowac

13 D. Skotarczak, O powiesci milicyjnej pozytywnie, [w:] Kultura popularna w Polsce w latach
1944-1989. Problemy i perspektywy badawcze, red. K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2012, s. 180.

14 P, Zwierzchowski, Polityczne konteksty kina popularnego w Polsce w latach 80., ,,Kwartalnik
Filmowy” 2018, nr 103, s. 157.

15 Ibidem.

16 R. Dudzinski, Miedzy propagandg a rozrywkq. Kryminalne seriale PRL-u, ,Ekrany” 2013,
nr 6, s. 61.

17 Zaréwno Dudzinski, jak i Matgorzata Tomaszkiewicz-Ostrowska udowodnili, ze w kryty-
kowanym przez niektorych za zbytnie zideologizowanie serialu 07 zgtos si¢ byto mniej propagandy,
niz mogtoby si¢ wydawac (R. Dudzinski, Miedzy propagandq a rozrywkq, s. 59), a niekiedy rzeczy-
wistos¢ otaczajaca Borewicza byta wrecz politycznie niepoprawna (M. Tomaszkiewicz-Ostrowska,
op. cit., s. 101).
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wyznaczniki gatunkowe, wsrod interesujacych mnie filmow byty i takie, ktorych
realizatorzy mieli cele polityczne zbiezne z partig, a wykorzystywana przez nich
konwencja miala jedynie (a przynajmniej cze$ciowo) dostarczaé struktury, dzigki
ktorej mozna byto wpisa¢ si¢ w oczekiwania wladzy. Przodowaty w tym szczegolnie
filmy realizowane w Zespole Filmowym ,,Iluzjon”, ktoéry od swojego poczatku byt
postrzegany jako instytucja jawnie powiazana z wladza. Z tego tez wzgledu na fali
solidarno$ciowej liberalizacji zostat zlikwidowany, a po wprowadzeniu stanu wojen-
nego przywrocony. W latach osiemdziesigtych kierowat nim Czestaw Petelski, czyli
tworca powszechnie identyfikowany jako przychylny wtadzy, stad jak pisat Jarostaw
Grzechowiak: ,,po stanie wojennym »lluzjon« byt zespotem trefnym. Ktokolwiek
tu zawital, stawat si¢ tredowatym”!8. To wiasnie w tym zespole powstaty takie
propanstwowe w swej wymowie filmy sensacyjno-kryminalne, jak Ultimatum i Na
calosé, a takze wychwalajace skutecznos¢ milicji Koniec sezonu na lody, Zapach
psiej siersci 1 Magiczne ognie.

Ultimatum opowiadato o grupie polskich terrorystéw, ktorzy zdecydowali
si¢ na zamach na polskg ambasade w jednym z krajow zachodnich, domagajac si¢
zniesienia stanu wojennego. Z poczatku jawig si¢ jako patrioci, ktorzy wszelkimi
dostepnymi narzedziami bedg walczy¢ o uwolnienie kraju z militarystycznego usci-
sku. Kidawa jednak obnaza ich hipokryzj¢ i oportunizm, jednoczesnie robigc to
samo — na poziomie metafory — z calg polska emigracja. Okazuje si¢ bowiem, ze
szef grupy to pospolity kryminalista, na dodatek starajacy si¢ o role szpicla u obcych
mocarstw, ktéry bardzo szybko rezygnuje z celéw politycznych na korzys¢ okupu.
Gdy zostaje zdekonspirowany przez jedynego cztonka grupy, ktéremu naprawde
zalezato na walce politycznej, szef bezpardonowo moéwi: ,,mam w dupie stan wo-
jenny”. Tak jak on, stara si¢ przekonywa¢ Kidawa, ma go tam rowniez caly Zachod
(jednoczesnie z akcja w ambasadzie pokazywane sa przebitki z konkursu maratonu
tanca w Sydney na dowod, ze Zachdd zajety jest bezmyslng rozrywka), a wraz z nim
zyjacy tam Polacy.

Propartyjnos¢ Na catos¢ uwidacznia sie takze w sposobie, w jaki tworcy ukazu-
ja Polakow marzacych o wyjezdzie na Zachod. Tym razem akcja rozgrywa si¢ w kra-
ju, a bohaterami sg dwaj mlodzi chtopcy — jeden wtasnie wychodzi z wigzienia,
a drugi para si¢ nielegalnym wydobywaniem bursztynu — ktorym, jak z pretensja
mowi ojciec, ,,tylko w glowie dolary, wodka 1 dziwki”. Z tego najbardziej kochaja, jak
mowig juz sami, ,,zielone, twardy pienigdz”, a ze w PRL trudno zosta¢ milionerem,
to postanawiaja prysna¢ na Zachod, po drodze rabujac ,,brylanty, ztoto i dolary, bo
u kapitalistow na wszystko masz odej$cie”. Trzeciak, przedstawiajac stracencza ak-
cje dwoch chtopakéw ewidentnie ,,zaczadzonych” ideologia konsumpcji i pienigdza,
chciat stworzy¢ przestroge dla mtodych, ktorzy z coraz wicksza fascynacja spogla-

18 3. Grzechowiak, Zespdl Filmowy ,, Iluzjon”. Studium upadku (artystycznego i politycznego),
.Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 165.
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dali w tym samym kierunku co bohaterowie!®. Chcial unaoczni¢, ze nie tedy droga,
a zamiast kapitalistycznych mirazy lepiej trzymac si¢ konserwatywnych wartosci
zwigzanych z Polska Ludowa.

Przypadek Kornica sezonu na lody, Zapachu psiej siersci i Magicznych ogni jest
mniej radykalny. Tu przychylnos¢ wtadzy manifestuje si¢ przede wszystkim w po-
staciach organow $cigania, ktore okazuja si¢ sprawne i skuteczne, bezproblemowo
radzg sobie z zawitymi intrygami kryminalnymi. Proponowany w tych filmach
obraz milicji (W Zapachu psiej siersci butgarskich stuzb porzadkowych — w tym
socjalistycznym kraju rozgrywa si¢ akcja filmu) byt w latach osiemdziesigtych dos¢
anachroniczny i odbiegat od ich przedstawien z innych, mniej politycznie jedno-
znacznych produkgji.

Do wymienionych filméw wyprodukowanych w Iluzjonie nalezy dodac jesz-
cze jeden tytul, ktory otwarcie wpisywat si¢ w oficjalng narracj¢ wladzy. Jest nim
polsko-czechostowacka koprodukcja List gornczy z Kadru, reprezentujacy blizniacza
wymowe do iluzjonowej produkcji Na catos¢. Ponownie dwdjka kryminalistow prag-
nie dosta¢ si¢ na Zachéd — tym razem jest to ucieczka przed wymiarem sprawied-
liwos$ci. Z pomoca miejscowych rybakow probuja z polskiego Wybrzeza przeptynaé
do Danii, co zostaje udaremnione przez wspotpracujacych funkcjonariuszy z Polski
i Czechostowacji. Autor filmu otwarcie przyznawat, ze chcial nakrecic film okolicz-
nosciowy, z okazji czterdziestolecia utworzenia Stuzby Bezpieczenstwa. Mowit:
,»Chcielismy [...] uczci¢ ztozong i niekiedy bardzo niebezpieczng prace funkcjona-
riuszy SB, ktora [...] obchodzi w tym roku czterdziestolecie swego pochodzenia. Im
to, dziesigtkom bezimiennych, dzielnych ludzi, dedykujemy ten film”20.

W latach osiemdziesiatych przyktady tak jednoznacznego wspierania oficjalnej
narracji obozu wtadzy byty coraz mniej liczne. Takze wyniki frekwencyjne tych
filméw, ktore doprowadzity Iluzjon do upadku ekonomicznego?!, pokazywaly, ze
widownia pragnie czego$ zupelnie innego. [ wtasnie tego, przynajmniej w czesci,
dostarczaty, a przynajmniej w zamierzeniu decydentow miaty dostarczaé, pozostate
rodzime filmy sensacyjno-kryminalne. Nalezy przy okazji zauwazy¢, ze w wypadku
kina popularnego lat osiemdziesiatych nie byto tak, ze filmy przychylniej spogladaja-
ce na Zachod albo obnazajgce panujacy ustrdj czynity to, idac na jawng konfrontacje
z aparatem wladzy. Takie proby zazwyczaj konczyly si¢ odlozeniem filméw na potki.
Jesli filmy o takiej wymowie si¢ pojawiaty, to za pelng zgoda decydentow, ktorzy
w ten sposob starali si¢ realizowaé wilasne cele, na przyktad odciaga¢ widownig

19 Méwit o tym wprost w jednym z wywiadéw: ,,Chciatem, aby ten film byt rowniez przestroga
dla tych mlodych ludzi, ktorzy zafascynowani mirazami bogatego $wiata Zachodu wkraczaja na droge
przestepstw”, Na catosc. Z Franciszkiem Trzeciakiem rozmawia Bogdan Zagroba, ,,Filmowy Serwis
Prasowy” 1986, nr 16/17, s. 9.

20 Cyt. za: hs, List goriczy, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1986, nr 12, s. 3.

2l J. Grzechowiak, op. cit., s. 165.
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od czgsto nielegalnie (cho¢by w postaci szmuglowanych z zagranicy kaset wideo)
naptywajacych z Zachodu filméw rozrywkowych — najczesciej sensacyjnych??.

TRZY DEKADY SENSACJI

Chetne wykorzystywanie przez tworcow poluzowania ramy ideologicznej
wzgledem wczesniejszych dekad znalazto swoje odbicie w filmach sensacyjno-
-kryminalnych lat osiemdziesigtych. Poréwnujac je z filmowymi egzemplifikacja-
mi konwencji z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych, mozna wskazaé na pewne
roznice, ktore §wiadcza nie tylko o politycznej liberalizacji, lecz takze o zmianie
stosunku widzow i1 krytykow zardwno wobec samego gatunku, jak i kina popular-
nego w ogole.

Tworcy z lat szesédziesiatych, jak zauwaza Dudzinski, przede wszystkim starali
si¢ szuka¢ metody na zminimalizowanie funkcji perswazyjnej swoich filmow na
rzecz maksymalizacji aspektow rozrywkowych. Probowali wynajdywac fabular-
ny pretekst, ktory umozliwilby im zastosowanie wzorcow zachodnich, marginali-
zowanie roli MO, przenoszac ci¢zar narracji na barki zbrodniarza, ale najczesciej
stosowang metoda byto krecenie tak zwanych filméw milicyjnych procedur??. Ta
formuta zanika natomiast w latach siedemdziesigtych, albowiem kino, jak cate spo-
teczenstwo, otworzyto si¢ na wzorce zachodnie. Jednak najwazniejsza zmiana to
odmienne niz do tej pory, bo niebgdace realizmem proceduralnych szczegdtow,
dazenie do autentyzmu, co bylo konsekwencja zwrotu ku rzeczywisto$ci w catej
kulturze tego czasu®*.

Na pierwszy rzut oka filmy z lat osiemdziesigtych majg wiele wspolnego z tymi
z poprzedniej dekady. Réwniez chetnie podkreslajg realizm i z tego realizmu sg rozli-
czane przez branzowg prase, czesto sg to fabularne opracowania autentycznych (albo
prawdopodobnych) wydarzen. Tak jak sensacje z poprzednich lat niekiedy cechuja
si¢ aksjologicznym rozchwianiem. Bywa, ze tworcy koncentrujg si¢ na przestepcy
(a przynajmniej postaci moralnie ambiwalentnej), w nim upatrujac gldéwnego boha-
tera, z jego punktu widzenia opowiadajg histori¢. Czgsto zaopatrujg fabuty w bo-
gate konteksty socjologiczne i psychologiczne, siegajac takze po inspiracje innymi
gatunkami filmowymi. Ale te podobienstwa niekiedy sa jedynie pozorne, bo cele
tych artystycznych decyzji sg zazwyczaj catkiem inne od tych z poprzednich dekad.
Tworcom (przynajmniej wigkszos$ci z nich) nie zalezato juz, jak byto w latach sie-
demdziesiatych, na udowadnianiu, Ze ich filmy sg bliskie Zyciu. Realizm przestat by¢
absolutna wartos$cia, bo kino popularne, w tym sensacyjno-kryminalne, nie byto juz

22 p. Zwierzchowski, op. cit., s. 155.

23 R. Dudzinski, Wobec nierozwigzywalnej sprzecznosci. Film milicyjnych procedur w systemie
gatunkowym lat 60., ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2, s. 92.

24 R. Dudzinski, Zbrodnia nieprzedstawiona, s. 111-112.
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(przynajmniej przez spora czes¢ krytykow) rozliczane przez pryzmat adekwatnosci
wobec rodzimych realiow, co bylo cecha pismiennictwa krytyczno-filmowego lat sie-
demdziesiatych. Zaréwno recenzenci, jak i tworcy — szczegolnie debiutujacy w tej
dekadzie — zaczgli rozumie¢ popularne konwencje jako niezalezne od zewngtrznej
rzeczywistosci, tworzace samoistng wartos$¢, ujawniajacg si¢ w sprawnosci realiza-
cyjnej wzorowanej na zachodnim kinie popularnym.

SZUKAJAC REALIZMU...

Nie oznacza to jednak, ze kategoria realizmu catkowicie zniknela z pismienni-
ctwa krytycznofilmowego. Wrecz przeciwnie, nadal byta obecna i czgsto wptywata
na warto$ciowanie filméw sensacyjno-kryminalnych — ale tylko do pewnego stop-
nia. Na przyktad Marek Drabik doceniat, ze film Mokry szmal r6zni od kina czysto
popularnego ,,che¢ wzbogacenia formuty sensacyjnej elementami kina psycholo-
gicznego, osadzenia w realiach, a takze »maty realizm«”%. Elzbieta Dolinska,
oceniajac Koniec sezonu na lody, pisala, ze ,,atrakcyjno$¢ rodzimych realiow jako
materiatu dla budowania pasjonujacych zagadek kryminalnych bywa wida¢ jakos
watpliwa, co wida¢, gdy w wyniku makiawelistycznych kombinacji autora morder-
cy trzeba szukaé w osobie ponurej babci”2®. Krzysztof Kreutzinger chwalit Zabij
mnie, glino za realizm — kreacja Bogustawa Lindy przywotywata na mysl postac
,konspiratora z catkiem niekryminalnej branzy”?’. Natomiast autor czasopisma
,Fakty”, wrecz przeciwnie, zarzucat Zabij mnie, glino brak realizmu?®, co relacjo-
nowat Henryk Tronowicz skrywajacy si¢ pod pseudonimem Kursor. W wypadku
Na catosé podkreslano, ze w celu zwigkszenia autentycznosci zdjecia realizowano
w tych samych miejscach, w ktorych rozegraty si¢ prawdziwe wydarzenia, bedace
inspiracja fabuty?®. Konrad J. Zargbski roztrzasal przy okazji premiery Trdjkg-
ta bermudzkiego stary problem, znany juz w latach sze$¢dziesiatych: czym jest
,polski film sensacyjny”, wedtug niego bedacy swoistym paradoksem, albowiem
reguty gatunkowe konwencji sa sprzeczne z rodzimymi realiami*?. Wedtug autora
recenzji Prywatnego sledztwa ,,widzowie filmu sensacyjnego [...] musza [...] mie¢
minimum mozliwosci identyfikacji zdarzen i bohaterdéw z tzw. zyciem”, z tego tez
wzgledu krytykuje film za brak cho¢by minimalnej wiarygodnosci, szczegdlnie
w scenach widowiskowych3!. Czestaw Dondzitto zarzucit Wéjcikowi, ze ,,naj-

M. Drabik, Mokry szmal, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1985, nr 19, s. 5.

E. Dolinska, Babcia si¢ usmiechneta, ,,Film” 1988, nr 14, s. 9.

27 K. Kreutzinger, Méwi Bromski, ,,Film” 1988, nr 27, s. 9.

Kursor [Henryk Tronowicz], Stracone godziny — czysty zysk, ,,Kino” 1989, nr 4, s. 16.
B. Zagroba, Na catosé, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1986, nr 16/17, s. 8.

30 K.J. Zarebski, O cisze wsréd gor, ,,Film” 1988, nr 48, s. 9.

31 C. Wisniewski, W pél drogi, ,,Film” 1987, nr 22, s. 9.
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wigksza daning fantazji ztozy! [...] na ottarzu wymogéw gatunkowych?, stad
przejaskrawiony obraz choc¢by $rodowiska kierowcow tirow; w innym za$§ miejscu
chwali, ze konwencja zostala tu zrealizowana z poszanowaniem polskiego pejzazu
obyczajowego.

Wigkszos¢ tych uwag nie dotyczyla jednak relacji fabuly do polskiej rzeczy-
wistos$ci 1 nie dyskwalifikowata filmow tylko z tego powodu, ze ich autorzy nie
dostosowali si¢ do rodzimych realidow. Symptomatyczna jest uwaga recenzenta
Prywatnego sledztwa — Cezarego Wisniewskiego, ktory doszukiwat si¢ w filmie
raczej prawdopodobienstwa, fabularnej logiki 1 sprawnosci realizacyjnej, dzigki
czemu widz — na poziomie psychologicznym — mogt uwierzy¢ w wiarygodnosé
opowiadanej historii, a nie jej $ciste korespondowanie ze spotecznymi realiami.
Taki sposob filmowej lektury przynalezy juz raczej do dekodowania konwencji
niz reprezentacji.

Niemniej, wciaz istniejaca wsrdd krytykow potrzeba doszukiwania si¢ realizmu
w filmach sensacyjno-kryminalnych rzutowata takze na wybory artystyczne twor-
cow, ewidentnie inspirujacych si¢ polska rzeczywistoscig i poszukujacych historii
rodem z rodzimych kronik sensacyjnych. Autorzy czterech filmow podkreslali, ze
ich fabuty powstaly na kanwie autentycznych wydarzen: Na cafos¢ — tworcy na-
wet konsultowali scenariusz z me¢zczyzng, ktorego stracencza akcja zainspirowata
realizatorow; Ultimatum — rezyser wraz ze scenarzysta nawigzywali do podobne;j
akcji zamachu terrorystycznego na polska ambasad¢ w Bernie, zmieniajgc jedynie
szwajcarska stolice na nieokreslony ,,Zachod” i dodajac watki polityczne; Konsul —
film byt sfabularyzowana historig autentycznego oszusta Czestawa Sliwy, noszacego
w filmie nazwisko Wisniak; Prom do Szwecji — tworcy inspirowali si¢ historig
kradziezy z kosciota w Kaliszu drogocennego obrazu Rubensa, ktoérego w filmie
zamieniono na Rafaela. Co ciekawe, dodatkowo dwdch autoréw umiescito na koncu
swoich filméw plansze sugerujace zwigzek ekranowej fikcji z rzeczywistoscig. Pry-
watne sledztwo konczy si¢ informacja, ze ,,opowiedziana w tym filmie historia mog-
ta zdarzy¢ si¢ naprawde. Niemniej wszelkie prawdopodobienstwo do realnych osob
1 zdarzen sg wyltacznie dzietem przypadku”, a w napisach koncowych Pitkarskiego
pokera znajdujemy, ze ,,wszystkie postaci i fakty sg prawdziwe, poniewaz powstaly
w wyobrazni autorow”. Zwlaszcza odnosnie do drugiego filmu che¢tnie roztrzasano
zwiazek filmowych wydarzen z rzeczywistymi aferami wewnatrz polskiej pitki noz-
nej. Czgsto te zwigzki i analogie podkreslat sam Janusz Zaorski, cho¢by w ten sposob
charakteryzujac realia ukochanego sportu, ewidentnie wspierajac realizm wtasnej
wizji kulis rodzimego futbolu: ,,Na trybunach siedzi kilka lub kilkanascie tysiecy
naiwnych kibicow. Czekaja na wynik, nie wiedzac, ze ustalito ten wynik wczesniej
kilka 0sob”3 — czyli doktadnie tak jak w jego filmie. Te narracje podchwycita

32 C. Dondzitto, Drybler, ,Film” 1987, nr 43, s. 11.
3 Cyt. za: K. Nowak, Pitkarski Poker, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1989, nr 4, s. 3.
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i prasa, chetnie cytujaca przewodniczacego Kolegium Se¢dzidw PZPN, ktory musiat
naprawde si¢ natrudzi¢, by przekona¢ czytelnikow, ze to, o czym opowiada film,
jest ,.efektowne, spektakularne, ale mato prawdopodobne’34,

Dbatos¢ o scisty zwiazek fabuty z rzeczywisto$cia brata si¢ tez z, coraz mniej-
szego co prawda, jednak wcigz widocznego wsrod tworcow, strachu przed popad-
nigciem w konwencje czysto rozrywkowa. Lata osiemdziesiagte to okres ksztatto-
wania nowych narracji na temat kultury popularnej pod wptywem coraz szerszego
strumienia, ktorym zachodnie teksty przynalezace wlasnie do tej grupy produkcji
zaczely zalewac rodzimy rynek. Nowe technologie umozliwiaty niekontrolowang
przez wladze konsumpcje niedopuszczanych do oficjalnej dystrybucji tresci. Nie-
zwykla popularno$cia cieszyly sie magnetowidy, umozliwiajace ogladanie czgsto
przemycanych z Zachodu filméw gatunkowych, coraz wiecej osob miato takze an-
teny satelitarne, dzigki ktorym mozna bylo odbiera¢ stacje telewizyjne nadajace zza
zelaznej kurtyny®. Konsumowane w ten sposob treéci, najczesciej kino gatunkowe
klasy B, byly bardzo czgsto krytykowane zarowno przez wiadze, ktora widziata
w procederze ,,wideonarkomanii” zagrozenie wtasnego monopolu dystrybucyjne-
2030, jak i krytykéw kulturalnych, zarzucajacych naptywajacej (nie tylko zachod-
niej?) kulturze popularnej zty smak38. Wtadza (wraz z niektérymi zatroskanymi
o kulturowe hierarchie krytykami) stosowata liczne strategie delegitymizujace prak-
tyki obcowania z zachodnig kultura popularng®. Ale tez byta $wiadoma, ze nie
jest juz w stanie przejac¢ petnej kontroli nad konsumpcja tresci, wiec potraktowata
reglamentowany dostep do niej w oficjalnych, kinowych kanatach dystrybucji jako
forme wentylu bezpieczenstwa, stuzacego do neutralizacji nastrojéw spotecznych
w okresie szczytowego kryzysu politycznego (stan wojenny) i ekonomicznego’.

M. Eksztajn, Czubek gory lodowej, ,,Film” 1989, nr 17, s. 2.

35 Por. P. Sitarski, M.B. Garda, K. Jajko, Nowe media w PRL, £.6dz 2020.

36 Filmy na kasetach wideo byty utozsamiane przede wszystkim z produkcjami amerykanski-
mi. Jak pisal Patryk Wasiak: ,,w jezyku polskiej krytyki filmowej negatywne znaczenie wideo byty
wynikiem wykorzystania tej technologii przez zachodnie przemysty kulturowe do popularyzacji
wspomnianych gatunkéw filmowych [science fiction, horroru, filméw sztuk walki — przyp. M.P.]”,
idem, Filmy akcji, magnetowidy i autorytet krytykow kulturalnych, [w:] Kultura popularna w Polsce
1944—1989. Migdzy projektem ideologicznym a kontestacjqg, red. K. Stanczak-Wislicz, Warszawa
2015, s. 185. Co wigcej, zainteresowanie kultura popularna utozsamiano z zachodnim stylem zycia,
identyfikowanym przez media z nowymi praktykami tak zwanych prywaciarzy (ibidem, s. 190).

37 Katarzyna Stanczak-Wislicz przeanalizowata sposob odbioru niezwykle popularnego w latach
osiemdziesiatych brazylijskiego serialu telewizyjnego Niewolnica Isaura, wskazujac, ze krytycy wi-
dzieli w tym zjawisku zagrozenie starych hierarchii kulturalnych, wigc czuli si¢ w obowiazku broni¢
ich przez wskazywanie na zty smak os6b ogladajacych telenowele; eadem, O zwycigstwie Niewolnicy
Isaury nad Dyrektorami — kryzysowe debaty o kulturze popularnej w Polsce lat 80. XX wieku, [w:]
Kultura popularna w Polsce 1944—1989, s. 168.

38 Zob. P. Wasiak, op. cit., s. 180.

39 Ibidem, s. 189.

40 p, Zwierzchowski, op. cit., s. 154.
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Inng strategia walki z zalewem zachodnich tresci miata by¢ wiasnie produkcja whas-
nych dziet nalezacych do szeroko rozumianej kultury popularnej, w ktorej szczegol-
ne miejsce zajmowaly filmy akcji. Polskie produkcje sensacyjno-kryminalne z lat
osiemdziesigtych miaty by¢ do pewnego stopnia erzacem, niepetnowartosciowym
zastepnikiem, ktoéry powinien kompensowac spoteczne potrzeby, ale w sposéb kon-
trolowany, wspierajac odpowiednie tresci i wartosci*!, na przyktad ograniczajac
brutalno$¢ przemocy.

Z tego wiasnie wzgledu w wielu tych produkcjach autorzy zdecydowali si¢
przetamac konwencje kina akcji innym gatunkiem, dodatkowo umieszczajac w fa-
butach wazne problemy spoteczne. Na przyktad w Liscie gonczym, Mokrym szmalu
1 Na catos¢ w zatroskanym tonie pochylano si¢ nad mtodziezg zagrozong wejsciem
na droge przestepczosci. Piractwo drogowe byto tematem Prywatnego sledztwa.
Miejscu w spoteczenstwie samotnych kobiet i zwigzang z tym perspektywa prosty-
tuowania si¢ poswigcone sg Mewy. Film Tanie pienigdze, ktorego akcja dzieje sig
w srodowisku robotniczym, opowiada o spolecznym jego uwarunkowaniu. Karate
po polsku wskazuje na brak perspektyw dla mtodych ludzi mieszkajacych na polskiej
prowincji. Ultimatum mialo na celu wiwisekcje moralnego upadku §rodowisk polo-
nijnych. Pitkarski Poker i Konsul obnazaty zar6wno spoteczenstwo, jak i instytucje
panstwowe, ukazujac ich korupcje i degrengolade.

Ta praktyka artystyczna nie pozostata bez echa wsrod krytyki filmowej, ktora
bardzo chetnie wskazywata na inne niz rozrywkowe aspekty filmow, doszukujac
si¢ wlasnie w nich elementéw decydujacych o wartos$ci komentowanej produkceji. Na
przyktad w Prywatnym sledztwie krytyk docenit, ze film rozwija si¢ nie tylko w sfe-
rze sensacyjnej, lecz takze ,,dydaktyczno-prewencyjnej”, uwrazliwia na szerzace si¢
piractwo drogowe i sprzeciwia spotecznej znieczulicy*?. Wyliczajac wady Tanich
pieniedzy, Marcin Sutkowski jednak docenil, ze rezyser, Tomasz Lengren, nie chcial,
by jego film byt taki jak Karate po polsku — ,,efektowny, sprawny i o niczym. [...]
Z ironiczng pasja opisuje szamotanie bohateréw wpisanych w osobliwe sytuacje; tro-
pi dziwactwa obyczaju, odstania wzory kultury obcigzajace Smiesznoscia szlachetne
skadingd intencje™®. Elzbieta Dolinska za$ odnosnie do wspomnianego Karate po
polsku, krytykujac zmiang tytutu, by brzmial bardziej komercyjnie, z zadowoleniem
zauwazala, ze podczas seansu ,,nastoletni widzowie rozczaruja sie¢, szukajgc w filmie
drugiego Bruce’a [...]. Nie zawiodg si¢ natomiast ci dorosli, ktorzy pojda na dramat
psychologiczny. »Karate po polsku« obronitoby si¢ doskonale bez tych manipulacji

41 To samo stato si¢ z falg rodzimych filméw erotycznych, ktére zazwyczaj nawigzywaly do
klasyki literatury (Widziadfo [1983] Marka Nowickiego do Pafuby Karola Irzykowskiego, a Thais
[1983] Ryszarda Bera do Anatola France’a), sceny rozbierane miaty by¢ estetyczne, a nie demorali-
zujace jak w erotykach zza zelaznej kurtyny; zob. K. Kornacki, Naga wladza. Polskie kino erotyczne
(schytkowego PRL-u), ,,Studia Filmoznawcze” 2008, nr 29.

42 K.J. Zargbski, Prywatne sledztwo, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1987, nr 5, s. 3.

4 M. Sutkowski, Pé! kilo rodzynkéw, ,,Kino” 1986, nr 4, s. 15.
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z tytutem™*. W wypadku Mokrego szmalu podkreslano i bogactwo probleméw

psychologicznych®, i wprowadzenie rozbudowanego watku rodzinnego*®. Koniec
sezonu na lody recenzentka chwalita za wiarygodne przedstawienie strony obycza-
jowej, dzigki czemu ,,zakalcowaty polski kryminat nicoczekiwanie pojasniat™’.
Krzysztof Metrak wsrod licznych zalet Pitkarskiego pokera wskazywat rowniez, ze
film ma ,,swoj wymiar spoteczny’8. Watki spoteczne byly wazne tez dla Mariusza
Miodka®, opisujacego Konsula.

... ROZUMIEJAC KONWENCJE

Ale krytycy coraz cze$ciej traktowali te elementy jako warto$¢ dodana, a nie
glowng. W przeciwienstwie do komentatorow z poprzednich dekad wreszcie po-
trafili doceni¢ filmowe egzemplifikacje kultury popularnej za wpisanie si¢ w jej
autonomiczne warto$ci — niezalezne ani od realizmu, ani bliskos$ci probleméw
spotecznych czy realidw zycia codziennego. Szczegdlnie symptomatycznie Pitkar-
ski poker skomentowat Metrak: ,,Powstaje oczywiScie pytanie: na ile ten obraz jest
wierny? Odpowiedz brzmi: wierny w zatozonej konwencji w ogole by¢ nie musi”.
Krytycy, z pewnoscig tez dzigki coraz czestszemu w latach osiemdziesiagtych kon-
taktowi z kinem popularnym — zaréwno tym zachodnim, jak i rodzimym, w koficu
zaczeli rozumie¢ zasady, jakim ono si¢ rzadzi. Przestali (przynajmniej niektorzy,
o czym $wiadczy poprzedni akapit) zadac¢ od polskiego kina gatunkowego wia-
rygodnego odwzorowywania rodzimych realiow. Filmy mogty kreowac¢ wiasny,
autonomiczny $wiat, rzadzi¢ si¢ wlasnymi zasadami i nie dostarczaé niczego poza
rozrywka.

Dalej Metrak pisat o filmie Zaorskiego, ze jest ,.caty z ducha pop-kultury”!,
ze narodzit si¢ z potrzeby poklasku u masowej widowni, co krytyk uwazat za jego
zalete. A recenzje zakonczyt wymownymi stowami: ,,Powstat film-przebdj, niewat-
pliwie popisowy produkt naszej pop-kultury ostatniego sezonu. Dostajemy moc-
no po oczach, nie wylaczajac przeciez mézgu2. Natomiast Stanistaw Kuszewski
z niematym zdziwieniem zauwazal, ze Pitkarski poker tatwiej czyta¢ w kontekscie
jego konwencji gatunkowej, upodabniajgcej go do innych filméw sensacyjnych —

44 E. Dolinska, Drzazgi, ,,Film” 1983, nr 14, s. 9.

4 M. Drabik, op. cit., s. 5.

46 B Krolikowska, Na bursztynowym szlaku, ,,Film” 1984, nr 49, s. 6.
E. Dolinska, Babcia si¢ usmiechneta, s. 9.
K. Mgtrak, Nie wylqczajgc mozgu, ,,Film” 1989, nr 22, s. 9.
M. Miodek, Konsul, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1989, nr 11, s. 2.
30 K. Metrak, op. cit., s. 9.
SU Ibidem.
52 Ibidem.
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przede wszystkim do Wielkiego Szu>® — niz kategorii autora®*, film nie przypo-
minal bowiem niczego, co wczesniej nakrecit Zaorski. Zresztg sam rezyser chetnie
podkreslat, ze chcial nakrecic film w kluczu gatunkowym skierowany wtasnie do
masowej publiczno$ci®.

Z podobnym odbiorem jak Pitkarski poker i Wielki Szu spotkat si¢ inny sensa-
cyjny przeboj lat osiemdziesiatych, czyli Zabij mnie, glino. Krytycy pisali wprost,
ze Bromski

chcee jedynie zaoferowac widzowi dobrze opowiedziang histori¢, majaca poczatek, rozwinigcie
i zakonczenie, bez pretensji do artyzmu. Dba wiec o to, by zgodnie z recepta na film gangsterski,
akcja byta prowadzona wartko, nie grzezta w rozlicznych meandrach przesadnego weryzmu,
by byta przejrzysta, konkretna i logiczna [...]. Powstal zatem film do$¢ nietypowy w naszej
kinematografii — autentyczny film dla lubiacego rozrywke widza>°.

Zreszta sam Bromski byt swiadomy tego, co i jak chciat osiagnaé. Mowit wprost,
ze nie interesowato go kopiowanie rzeczywistosci znanej zza okna, bo uwaza, ze
kazdy film powinien kreowaé wlasng rzeczywisto$¢>’. Nie kazdemu sig to jednak
podobato. Rafal Marszatek zarzucat filmowi infantylizm, manier¢ wideoklipu oraz
komiksowo$¢”, ktorg utozsamiat z ,,czystym zywiotem wydarzen. Zna [on — przyp.
M.P] tylko bezposrednie przyczyny i dorazne skutki, wyklucza psychologic’™3.

Na ogo6t jednak bezpretensjonalne realizowanie konwencji filmu sensacyjnego
bylo traktowane jako zaleta. Niektorzy nawet, jak na przyktad Czestaw Dondzitto
w przypadku Ultimatum, wrecz domagali sie wiekszej koncentracji na akcji przy jed-
noczesnym zejéciu ,,kilka stopni nizej z ojczyznianego ottarza”, co chyba mozna
interpretowac jako forme¢ zakamuflowanej krytyki filmu ze wzgledu na zbytnie upo-
litycznienie. Ale wyzszym od krytykow poziomem rozumienia regut gatunkowych
1 wigksza potrzeba realizacji filmow czysto rozrywkowych charakteryzowali si¢
jednak tworcy. Na przyktad sam autor Na catos¢ — Franciszek Trzeciak — nazwat
swoj film zabawa w stylu disco ze wzgledu na szybkos¢ akcji. Zreszta w tym samym
wywiadzie przekonywat, Ze nie zalezalo mu ani na psychologizowaniu, ani umoral-
nianiu, chciat nakreci¢ sprawne kino akcji®”, co jednak nieco stoi w sprzecznosci

53 Nazywanego zreszta ,,nastepnym Vabankiem” (zob. B. Janicka, Wilczek, basior i mamona,
,Film” 1983, nr 22, s. 11) ze wzgledu na sprawne postugiwanie si¢ konwencja gatunkows i kasowa
potencje — nig charakteryzowat si¢ rowniez debiut Juliusza Machulskiego, z ktorym dzieto Checin-
skiego tworzyto podwaliny polskiego kina popularnego.

34 S. Kuszewski, Rzecz pozornie niepowazna, ,,Kino” 1989, nr 6, s. 4.

33 Wihasnie z tego powodu zdecydowat sie na zatrudnienie jako scenarzysty Jana Purzyckiego,
cenionego za scenariusz przebojowego Wielkiego Szu. Pitkarski poker. Z Januszem Zaorskim rozmawia
Krzysztof Nowak, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1989, nr 4, s. 3.

56 MB, Zabij mnie, glino, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1988, nr 7, s. 8.

5T Ibidem.

58 R. Marszalek, Bohater roku, ,,Kino” 1988, nr 11, s. 9.

%9 C. Dondzilto, Jasetka polskie, ,Film” 1985, nr 03, s. 9.

0 Na calosé. Z Franciszkiem Trzeciakiem rozmawia Bogdan Zagroba, s. 9.
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z jego wczesniej cytowanymi stowami o potrzebie wptywania na mlodziez. Cho¢
by¢ moze najbardziej $wiadomym pod tym wzgledem tworcg byl autor az trzech
filmow sensacyjnych w latach osiemdziesigtych, czyli Wojciech Wojcik. W jednym
z wywiadow odradzat swoj film — Trdjkqgt bermudzki — tym wszystkim, ktorzy
szukaja w kinie przezy¢ artystycznych, a polecat mito§nikom kina sensacyjnego ze
zgrabnie opowiedziang fabula. Dodawal, ze artystg bywa jedynie po godzinie szes-
nastej, w pracy natomiast stara sie rzetelnie wykonywa¢é swoj zawod®!, co lokuje go
blizej amerykanskiej etyki filmowca, traktujagcego swoja profesj¢ przede wszystkim
jako rzemiosto, a nie artystyczne powotanie. Natomiast przy okazji premiery Pry-
watnego Sledztwa ttumaczyl, ze

chciatem tym filmem udowodnié, ze takze nas sta¢ na sprawnie zrealizowany film sensacyj-
ny — to znaczy film [...] rozwijajacy si¢ zgodnie z regutami gatunku, zawierajacy pewien rodzaj
suspensu [...]. Inaczej mowiac, cheialem opowiedzie¢ histori¢, rozgrywajaca si¢ jakby gdzie
indziej, ale prawdopodobna takze i tutaj®?.

AMERYKANSKI FILM POLSKI

Wspomniane przez Wojcika reguty gatunku filmowcy brali z jednego tery-
torium — z kinematografii amerykanskiej, ktora dla tworcow kina sensacyjno-
-kryminalnego stata si¢ w latach osiemdziesiatych jedynym i niedo$cignionym
wzorem. Otwarcie méwili o tym zaréwno rezyserzy, jak i pisali krytycy, czyniac
z amerykanskich realizacji probierz warto$ci. Mianem ,,pierwszego polskiego fil-
mu amerykanskiego” okreslano Wielkiego Szu, ale szybko o tym zapomniano, bo
tak samo okreslano Zabij mnie, glino®. A o Bromskim pisano, ze jest ,,jednym
z niewielu polskich tworcow, ktorzy zrobili uzytek z ogladania amerykanskiej pro-
dukcji filmowej klasy B”%*. Zresztg Marszalek pokusil si¢ nawet o zrobienie listy
filmow, ktorymi wedtug niego inspirowat si¢ Bromski: Zbieg z Alcatraz (1967) Johna
Boormana, Francuski tgcznik (1971) Williama Friedkina, Dzika banda (1969) Sama
Peckinpaha, Strach na wréble (1973) Jerry’ego Schatzberga®. Inni krytycy row-
niez chetnie porownywali film do amerykanskiej kultury. Kreutzinger na przyktad
zestawiat posta¢ Popczyka z bohaterami wyjetymi wprost z powiesci Chandlera,
Bogustawa Linde¢ komplementowat natomiast, ze zagrat Malika tak, jak robig to
aktorzy amerykanscy®®.

6l Cyt. za: K.J. Zarebski, Tréjkqt bermudzki, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1988, nr 13, s. 5.

62 Prywatne $ledztwo. Z Wojciechem Wojcikiem rozmawial Konrad J. Zarebski, ,,Filmowy
Serwis Prasowy” 1987, nr 5, s. 3.

63 Kursor, op. cit.

64 Cyt. za: ibidem.

05 R. Marszalek, op. cit., s. 10.

66 K. Kreutzinger, op. cit., s. 9.
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To samo czyniono z filmami Wojcika. Prywatne sledztwo poréwnywano do
Zyczenia Smierci (1974) Michaela Winnera®’, a rezyser przy okazji premiery Karate
po polsku przyznawat si¢ do fascynacji Msciwym jastrzebiem (1943) w rezyserii
Howarda Hawksa, ktorego zaliczyt zreszta do grona trzech swoich ulubionych rezy-
serow, zaraz obok Johna Forda i Henry’ego Hathawaya®®. W tym samym wywiadzie
zdradzal, Ze bezposrednig inspiracja do nakrecenia tego filmu byt ze wszech miar
amerykanski gatunek, czyli western, w ktorym samochod zastepuje konia®.

Oczywiscie, gdy odnoszono si¢ do wzorcow hollywoodzkich, niejednokrotnie
pojawiaty si¢ glosy, ze jesteSmy skazani jedynie na nasladownictwo, wiec by¢ moze
nie warto $ciga¢ si¢ w zawodach, wiadomo bowiem, ze ,,warunki dyktuje si¢ gdzie
indziej”7°. Ale tym tworcy sie nie zrazali, nawet ci, ktorzy, jak sie wydaje, powinni
programowo przed amerykanska popkulturg przestrzega¢. Ciekawym przypadkiem
jest Franciszek Trzeciak, ktorego Na cafos¢ byto przeciez wykierowane w ,,zacza-
dzenie” mirazami dostatniego Zachodu. To jednak zupelnie nie przeszkadzato mu
w otwartym przekonywaniu, ze w swoim filmie pragnat nasladowac hollywoodzkie
wzorce'!.

Zt0 MIESZKA NA ZACHODZIE

Ten pozorny paradoks zdaje si¢ charakteryzowaé cata tworczos¢ sensacyjno-
-kryminalna tego czasu. W niemal wszystkich omawianych filmach kraje zachodnie
stajg si¢ znaczacym punktem odniesienia dla bohaterow — jedni juz tam mieszkaja,
inni pragng tam si¢ dostaé. Te pragnienia tworcy oceniaja jednak na ogot krytycz-
nie — przedstawiajg bowiem kraje zza zelaznej kurtyny jako destynacje jednostek
skrzywionych, zdegenerowanych, kryminalistow, szukajacych tatwo osiggnigtego

komfortu na ,,zgnitym Zachodzie” albo po prostu ucieczki przed wymiarem spra-

wiedliwosci’?.

W az czterech filmach réznie rozumiane zto przychodzi wtasnie z Zachodu.
W Promie do Szwecji jest nim co prawda Polak, ale na ustugach sztokholmskiego

67 K.J. Zarebski, Prywatne sledztwo, s. 2.

%8 Wybor ten wiele mowi o jego podejéciu do filmowej materii, zwtaszcza gdy zestawi sie go ze
wskazaniami jego kolegow z roku, ktorzy, jak mowit Wojcik, stawiali raczej na Felliniego, Bergmana
czy Antonioniego; Kodeks honorowy przeciwko brzytwie. Z Wojciechem Wojcikiem rozmawiata Maria
Kornatowska, ,,Film” 1983, nr 15, s. 9.

9 Ibidem.

70 K_J. Zarebski, O cisze wsréd gér, s. 9.

"' Na catosé. Z Franciszkiem Trzeciakiem rozmawia Bogdan Zagroba, s. 9.

72 Dorota Skotarczak zauwaza, ze podobne motywy powies¢ milicyjna zawierata od samego
poczatku, nie jest to wigc cecha tylko filmow z lat osiemdziesiatych, ale w tej dekadzie watki te w spo-
sob szczegolny wspolgraja z innymi tendencjami kina sensacyjnymi tego czasu; eadem, O powiesci
milicyjnej pozytywnie, s. 186.
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antykwariusza, ktory kieruje migdzynarodows szajka ztodziei. Co ciekawe, zbrod-
nie Zachodu zostaja w tym filmie skorelowane z nazistowska spuscizng, kupcem
zrabowanego ptotna jest bowiem leciwy, jezdzacy na wozku i méwiacy po niemie-
cku kolekcjoner z Brazylii, co prowadzi do jednoznacznych wnioskoéw. Szwedzi
jako zachtanni kolekcjonerzy rabowanych polskich dobr kultury pojawiajg si¢ tez
w Koncu sezonu na lody — to wlasnie mezczyzna, ktory planuje przeszmuglowaé
do naszych potnocnych sasiadow drogocenng ikong, okazuje si¢ poszukiwanym
przez catly film zbrodniarzem.

Akcja Zapachu psiej siersci rozgrywa si¢ w butgarskim kurorcie, bedacym
przestrzenig migdzynarodowa. Gtownym bohaterem jest polski turysta, na miejscu
zapoznaje dziewczyng z NRD, ale to przybysze z Zachodu okazuja si¢ kryminali-
stami. Polak rozpoczyna niebezpieczna gre na Smier¢ i zycie z grupa Francuzow,
gdy przypadkiem odnajduje przemycane przez nich narkotyki. Narkotyki staja si¢
takze punktem wyjscia kinowej wersji popularnego serialu 07 zgfos si¢ — Zamkngé
za sobg drzwi. Film rozpoczynaja uj¢cia nowojorskiego Manhattanu, po ktorych
przechadza si¢ $wiezo emerytowany policjant. To porucznik Kopinski, nalezacy do
Klubu Putaskiego, organizacji policyjnej gromadzacej funkcjonariuszy chlubigcych
si¢ polskim pochodzeniem. Pierwsze, co styszymy, to przestroga: ,,Nowy Jork, prze-
szto 1000 zabojstw rocznie”, czemu towarzyszy obraz czarnoskorych, ewidentnie
bezdomnych 0sdb, budujacy bardzo konkretng wizje amerykanskiej metropolii. Ko-
pinski przyjezdza do Polski, by — jak glosi tytut — zamkna¢ za sobg drzwi, ale po
drodze, w Niemczech, spotyka Cappuccino, narkotykowego bossa. Okazuje si¢, ze
amerykanski policjant o polskim pochodzeniu ma z nim do wyréwnania porachunki,
ktore zawioda go az nad Baltyk, gdzie zemsta zostanie dokonana.

Wymowa wszystkich tych filmow jest niezwykle jasna — powielaja one obie-
gowa opinie, chetnie reprodukowang przez wltadze w mediach’3, przedstawiajaca
Stany Zjednoczone i caty Zachod jako przestrzenie niezwykle niebezpieczne, gdzie
zbrodnia jest codzienno$cig. Na ich tle Polska jawila si¢ jako oaza bezpieczenstwa.
Na dodatek obcy zbrodniarze wzigli na cel nasz kraj, ktérego trzeba broni¢ przed
owa falg przemocy. Na strazy, rzecz jasna, stoja bohaterscy milicjanci (nawet jesli
z bratniej Bulgarii), ktoérzy za kazdym razem rozprawiajg si¢ z zagrozeniem. Byta to
oczywiscie strategia umozliwiajaca wprowadzenie niezbednego dla kina sensacyj-
no-kryminalnego pierwiastka zbrodni, godzac go z oficjalng propaganda, gloszaca,
ze w Polsce (i w catym bloku wschodnim) przestepstwo, przynajmniej powazne,
nie istnieje. Wszystkie te filmy wpisuja si¢ wiec w narracje, ktora towarzyszyta
polskim filmom tego gatunku juz w poprzednich dekadach, cechuje zatem je pewna
anachronicznos¢ w stosunku do pozostatych filmow z lat osiemdziesiatych. Trzeba

3 Por. B. Sprengel, Przestepczosé zorganizowana na tamach polskich czasopism spoleczno-po-
litycznych z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku, [w:] Brudne wspolnoty. Przestegpczos¢
zorganizowana w PRL w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiqtych XX wieku, red. K. Nawrocki,
D. Wicenty, Gdansk-Warszawa 2018, s. 283.
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uwzgledni¢ dwa czynniki — w wypadku Promu do Szwecji 1 Zapachu psiej siersci
czas produkcji: pierwszy z nich krecono jeszcze w 1979 roku, a drugi na samym
poczatku dekady, w 1981 roku, czyli na dlugo przed rzeczywistym otwarciem na
Zachod, co nastgpito po zakonczeniu stanu wojennego; natomiast Zamkngcé za sobg
drzwi to, jak wspominatem, w zasadzie odcinek 07 zgfos sie, tyle ze przeznaczony do
obiegu kinowego, a serial ten byt bardzo osadzony w realiach lat siedemdziesiatych,
kiedy zaczat by¢ nadawany.

POZA CZERNIA, BIELA | MILICJA

Po filmach sensacyjnych doby peerelowskiej nie mozna oczekiwa¢ wprost
wyrazonej krytyki milicji. Jak pisata Katarzyna Wajda, polski kryminal miat by¢
,.optacalng inwestycja ideologiczno-propagandowa”’4, ale nie jest przypadkiem, ze
badaczka w swoim teks$cie niemal ignoruje filmy sensacyjno-kryminalne lat osiem-
dziesigtych. Filmowcy w tej dekadzie moze nie wykorzystywali milicji do krytyki
wiladzy, ale starali si¢ zr¢gcznie omija¢ temat. W wielu produkcjach milicja znajduje
si¢ na marginesie opowiesci, przez wigksza cze$¢ filmu nie jest strong w przedsta-
wianym konflikcie — a bywa, ze przedstawiciele MO zjawiaja si¢ na koniec, by
zamkna¢ sprawe. W Karate po polsku spor dotyczy artystéw ze stolicy i lokalnych
zbirdow, a miejscowy funkcjonariusz tylko stwarza pozory kontroli nad miastecz-
kiem, w rzeczywistosci jest bezbronny wobec przemocy bandytow. W Zapachu psiej
siersci sledzimy gre polskiego turysty, ktory szantazuje przemytnikoéw narkotykow.
Lokalni milicjanci ingerujg w te rozgrywke, ale nie sg strong konfliktu. W Magicz-
nych ogniach milicja tapie morderce na samym koncu, wczesniej natomiast poje-
dynek dotyczy kryminalisty i siostrzenca zamordowanej staruszki. Milicja zjawia
si¢ dopiero w finale réwniez w Konsulu, nie niepokojac oszusta wczesniej ani razu.
W Mokrym szmalu przesladowany przez szefa gangu kopaczy bursztynu nie moze
liczy¢ na milicjantow, ktorzy wydaja si¢ w zmowie z przestepca. Podobnie jest
z bohaterkg Mew, ktorej beznadziejnego losu nie moze odmieni¢ milicja — aparat
Scigania wrecz przyczynit sie do niego, zamykajac ukochanego bohaterki za handel
narkotykami. W centrum historii Prywatnego sledztwa znajduje si¢ pragnacy zemsty
mezczyzna, poszukujacy zabojcy swojej rodziny; watek $ledztwa, prowadzonego
zresztg nieszczegodlnie sprawnie, jest jedynie poboczny. Natomiast w 7rdjkqcie ber-
mudzkim milicja nie interweniuje w ogole, jest bowiem sprawnie oszukiwana przez
trojke sprytnych bohaterow, ktorym udata si¢ zbrodnia doskonata. Nawet w Zamkngé
za sobg drzwi porucznik Borewicz odgrywa drugoplanowg role, sedno akcji zasa-

74 K. Wajda, PRL w kryminale, czyli zbrodnia (nie)doskonala. Peerelowskie filmy kryminalne,
[w:] Europejskie kino gatunkow, red. P. Kletowski, Krakow 2016, s. 277.
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dza si¢ bowiem na pojedynku Kopinskiego z Cappuccino. W Wielkim Szu, Tanich
pienigdzach i Pitkarskim pokerze milicja nie pojawia si¢ w ogole.

W wielu filmach gléwnymi bohaterami wcale nie sg funkcjonariusze, lecz prze-
ciwnie — kryminalisci albo przynajmniej postacie o dos¢ dwuznacznym statusie
moralnym. Taki jest Zadra z Promu do Szwecji, polski rzezbiarz Pawet z Zapachu
psiej siersci, tytutowy Wielki Szu, terrorysci z Ultimatum, czechostowaccy prze-
stepey z Listu gonczego, mlodzi, uwiktani w nielegalne wydobywanie bursztynu
z Mokrego szmalu, byli wigzniowie z Tanich pienigdzy, ,,zaczadzeni” Zachodem
z Na catos¢, zadny zemsty Rafat Skonecki z Prywatnego sledztwa, trojka przyjaciot
przygotowujaca zbrodnie doskonate z Trdjkgta bermudzkiego, sedzia Laguna z Pil-
karskiego pokera, oszust Wisniak z Konsula, wreszcie symetryczna wobec siebie
para kapitan Popczyk i gangster Malik z Zabij mnie, glino.

Kazda z tych postaci ma na swoim sumieniu wiele ztego, jednak zwazywszy na
to, ze obserwujemy histori¢ z ich punktu widzenia, mozemy, przynajmniej w czesci,
tych bohateréw zrozumie¢. Zadrag manipuluje szwedzki antykwariusz, poza tym na
koncu zaszczuty, ranny i chory zwyczajnie wzbudza lito$¢, gdy milicja jest zdehu-
manizowanym kolektywem, z ktéorym nie da si¢ sympatyzowac. Wing rzezbiarza
Pawta jest zachtanno$¢, co zrozumiate w rzeczywistosci niedoboréw, Wielki Szu
musi si¢ odku¢ po rozstaniu z ukochang (jest przy tym postacia tragiczng ze wzgledu
na utrat¢ miloSci swojego zycia), czgs$¢ terrorystow atakujacych polska ambasade
kieruje si¢ patriotycznymi pobudkami, czechostowaccy bandyci to plotki, ktore po-
rwatly si¢ na sprawe wigksza, niz potrafig udzwigna¢, podobnie dzieje si¢ z mtodymi
bohaterami Mokrego szmalu 1 Na catosé¢, ktorych tworcom ewidentnie szkoda. Byli
wigzniowie z Tanich pieniedzy walczg z sobg o nowy sposob zycia, a pragnagcym
zemsty Skoneckim z Prywatnego sledztwa kieruje skrajna rozpacz. Swoje powody,
czesciowo przynajmniej ttumaczace ich zachowanie, ma takze trojka z Trojkgta
bermudzkiego. Sedzia Laguna jest wrecz zmuszony do machlojek, a przez catg swoja
dotychczasowg kariere pozostawat czysty. Wisniak natomiast korzysta z naiwnosci
ofiar, jednocze$nie obnazajac ich przewinienia. U Bromskiego sprawa jest bardziej
skomplikowana, jako ze Malik swoja skryta pod skora bezwzglednego gangstera
wrazliwoscig 1 jasnymi zasadami potrafi zdoby¢ sympati¢ widzow. Popczyk nato-
miast musi wej$¢ w konflikt ze zwierzchnikami, by moc sprawnie dziataé, co takze
podwaza produktywnos¢ calej instytucji milicji.

To aksjologiczne rozmycie, ostatecznie burzace symetri¢ mi¢dzy kryminalista-
mi a spoteczenstwem bronionym przez dzielnych milicjantow, tez mozna interpre-
towac jako kalke przeniesiong z amerykanskiego kina sensacyjnego, gtownie z jego
odmiany policyjnej. Wedtug Jacka Ostaszewskiego cecha tego typu kina jest wlasnie
moralna niejednoznacznoéé i zamazywanie réznic miedzy stronami konfliktu’>. Ale

75 J. Ostaszewski, Stuzy¢, chronié i... czyli filmy o policjantach, [w:] Wokét kina gatunkow, red.
K. Loska, Krakow 2001, s. 45.
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tez w tej tendencji w kinie lat osiemdziesiatych mozna dostrzec reakcje tworcow
na spoteczny stosunek do milicji. Zaufanie do organdéw $cigania w potowie dekady
osiggneto poziom 18,2%’°, co z pewnoscia byto konsekwencja stanu wojennego,
podczas ktorego rowniez MO wykorzystywano do ograniczania wolnosci obywatel-
skiej. Sposrdd instytucji gorsza opinig cieszyty si¢ tylko PZPR i zwigzki zawodowe.

ZACHOD — ZIEMIA OBIECANA KRYMINALISTOW

Przestepcy w analizowanych filmach nie tylko przybywaja z Zachodu, lecz tak-
ze na Zachod cheg wyjecha¢ — tam gdzie, chceiatoby si¢ dodac, ich miejsce. W Liscie
gonczym, Na calos¢, Zabij mnie, glino, Konsulu i wspomnianym Zamkng¢ za sobg
drzwi pojawia si¢ motyw — czasem organizuje on catg fabulg — proby ucieczki
przestepcoéw na Zachod. W Liscie gonczym to dwaj przestepcy z Czechostowacii,
ktorzy pokonuja cata Polske, by sprobowac przeptyna¢ Battyk todzig rybacka. Po-
dobny pomyst maja mtodociani przestepcy z Na catosé. Do Skandynawii — tym
razem samolotem — chce si¢ tez dosta¢ Cappuccino z Zamkng¢ za sobg drzwi. Nato-
miast kraje potudnia, szczeg6lnie Austria, kuszg zardbwno Malika z Zabij mnie, glino,
jak 1 oszusta Wisniaka z Konsula. Nie trzeba dodawac, ze nikomu z nich dotrze¢
do celu si¢ nie udaje, bo na ich drodze staje peerelowski wymiar sprawiedliwosci.
Wyjatkiem jest tu Wisniak, ktory w ostatniej chwili rezygnuje z wyjazdu, bo jak
mowi: ,,jak jechatem do granicy, to zrobito mi si¢ bardzo zal. Zrozumiatem, ze nie
ma takiego drugiego miejsca na $wiecie” — takiego, w ktorym tak fatwo mozna
robi¢ przekrety. Stowa te mozna odczytac jako bardzo ostra krytyke Polski Ludowej,
w ktorej zawodzi nie tylko ludzka natura, lecz takze instytucje wysokiego szczebla.

Nie jest przypadkiem, ze motyw ucieczki, najczesciej przez Battyk, pojawiat
si¢ w tej dekadzie tak czesto. Proby nielegalnego przekroczenia granicy morskiej
w latach osiemdziesigtych byly prawdziwg zmora’’ — liczac od zarania PRL to
wlaénie w tej dekadzie odnotowano ich najwieksza liczbe (ujawniono 6097%). Wta-
dzy zalezato, by stworzy¢ odpowiedni obraz osob uciekajacych. Jak pisze Ireneusz
Bieniecki, po schwytaniu uciekiniera milicja sporzadzata takim osobom fatszywa
teczke, by dowiesc, ze byly one juz wezesniej znane organom Scigania z dziatalnosci

76 M. Szumito, Ewolucja nastrojéw spolecznych w Polsce w latach 19801989, [w:] 1984. Li-
teratura i kultura schytkowego PRL-u, red. K. Budrowska, W. Gordocki, E. Jurkowska, Warszawa
2015, s. 73.

77 Granice morskg nazywano ,,oknem na $wiat” — relatywnie najtatwiej bylo ja sforsowaé,
jako jedyna nie byta bowiem odrutowana, stad jej popularno$¢ wsrdod uciekinieréw; zob. J. Molenda,
Ucieczki z PRL, Warszawa 2015, s. 28. Mozna bylo ja przekroczy¢ na kutrach rybackich, drobnym
sprzetem ptywajacym (na przyktad kajakiem), ukrywajac si¢ na zagranicznym promie przybijajacym
do polskiego portu badz samolotem.

78 1. Bieniecki, Przestepczosé¢ graniczna na polskim wybrzezu w drugiej polowie XX wieku.
Wybrane problemy, Stupsk 2012, s. 153.
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przestgpczej’®. Zreszta osobom zatrzymanym bardziej optacato si¢ powiedzie¢, ze
ich motywacja byta che¢ ucieczki przed odpowiedzialno$cig karng niz niezadowo-
lenie z ustroju. Ukazywanie przez filmowcow uciekinieréw jako przestepcow (czy
przestepcow jako uciekinierow) wpisywato si¢ wigc w powszechne dziatania wiadz
wobec problemu prob nielegalnego przekroczenia granicy.

ZAtAMANIE PORZADKU ETATYSTYCZNEGO, CZYLI O DOLARACH

Ale na Zachod w latach osiemdziesiatych nie tylko uciekano morzem, starano
si¢ tam takze dosta¢ przynajmniej po czesci legalnie, na przyktad wyjezdzajac na
wycieczke zagraniczng. W tej dekadzie utatwiono turystyke do krajow zachod-
nich®?, co bardzo wiele 0s6b wykorzystato jako mozliwo$¢ pozostania za granica
na state®!. Najcze$ciej decydowano sie na to w celach zarobkowych, zreszta Dariusz
Stola wyliczyl, ze skala polskiej migracji w tym celu byta w latach osiemdziesigtych
niespotykana w catym socjalistycznym obozie®?. Byto to konsekwencja pogtebia-
jacego sie w tej dekadzie kryzysu gospodarczego, ktory finalnie doprowadzit do
,zatamania porzadku etatystycznego™®3. Masowe pozostania na Zachodzie spowo-
dowaty, ze wiele 0sob w kraju miato kogo$ bliskiego za granica, kto przesytat im pie-
nigdze — tak zwang twardg walute. Pozwalala ona wielu, jak pisat Stola, ,,wycofaé
si¢ z PRL-u"%*. Nic dziwnego, jesli srednia miesieczna pensja w tym czasie w Polsce
wynosita 20-30 dolaréw, co na Zachodzie mozna byto zarobi¢ nawet w kilka godzin.
Dzigki dewizom Polacy, ktorzy zostali w kraju, mogli w praktyce zy¢ niemal jak za
granicg, towary niedostepne w normalnym obiegu handlowym dato si¢ bowiem za
dolary kupowaé¢ w peweksach. Postugiwanie si¢ waluta stato si¢ niemal powszech-
ne, wszelkie wigksze transakcje na ,,czarnym” badz ,,szarym” rynku mozna bylo
dokonywac tylko za dolary. Czesto w prasie pojawiaty si¢ ogloszenia o sprzedazy

7 Ibidem, s. 65.

80 Furtka na Zachéd otworzyla si¢ w 1981 r., na fali odwilzy solidarno$ciowej. Wowczas dra-
stycznie zmniejszyla sie liczba wyjazdow do krajow socjalistycznych, ktore zawsze byty dostepniejsze,
aaz dwukrotnie zwickszyla si¢ liczba wyjazdow na Zachdd; zob. J. Kochanowski, Tylnymi drzwiami.
., Czarny rynek” w Polsce 1944—1989, Warszawa 2015, s. 304. Dariusz Stola natomiast zauwaza, ze
liberalizacja polityki paszportowej nastgpita pod wptywem naciskow spotecznych. Wtadza byta nie-
ugieta w sprawie paszportdw emigracyjnych, ale ulatwita dostep do dokumentéw pozwalajacych na
wyjazd turystyczny; idem, Migracje zagraniczne i schytek PRL, [w:] Spoteczenstwo polskie w latach
1980—1989, red. N. Jarska, J. Olszak, Warszawa 2015, s. 58—60.

81 W ten sposob w latach osiemdziesiatych opuscito Polske ponad milion 0séb; zob. M. Wnuk,
Kierunek Zachod, przystanek emigracja. Adaptacja polskich emigrantow w Austrii, Szwecji i we
Wtoszech od lat 80. XX w. do wspodtczesnosci, Torun 2019, s. 105.

82 D. Stola, op. cit., s. 54.

8 Ibidem, s. 55.

84 Ibidem, s. 64.
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auta osobom ,,powracajacym zza granicy”’, co bylo jasnym sygnatem, ze transakcja
ma zosta¢ przeprowadzona w dolarach.

Wiladzy na reke byty te nielegalne wyjazdy, ktorych weale nie hamowano. Dzig-
ki nim do kraju szerokim strumieniem plyneta bowiem fala dewiz, tak bardzo po-
trzebnych w zadtuzonym kraju. Poza tym otwarcie na Zachod byto forma wentyla
bezpieczenstwa — kompromisem ze spoteczenstwem, ktore coraz glosniej domagato
si¢ tatwiejszego kontaktu z krajami zza Zelaznej granicy. ROwniez chetniejsze niz do
tej pory dystrybuowanie filmoéw amerykanskich byto elementem tej liberalizujace;j
polityki®>, ktéra zakonczyta sie finalnie przej$ciem z porzadku socjalistycznego do
kapitalistycznego i demokratycznego. Stola pisal wprost, Ze migranci i uczestnicy
czarnego rynku obracajacy dolarami byli ,,agentami wolnego rynku”®, podkopu-
jacymi porzadek socjalistyczny, ktory pod koniec dekady stawal si¢ coraz wigksza
fikcja, jako ze duza cze$¢ spoteczenstwa dzigki dewizom funkcjonowata poza nim.

Wspomniane ,,zatamanie porzadku etatystycznego” odbito si¢ tez na fabutach
omawianych filmow, ktore nie tylko przedstawialy Zachod jako siedlisko zta, ale
réwniez, czgsto nawet w tych samych filmach, jako przestrzen dobrobytu, miejsce,
w ktérym mozna — nie tylko nielegalnie — si¢ dorobi¢. Juz w Promie do Szwecji zo-
staje pokazana polska turystka, ktora czerpie rozne profity z wyjazdu na wycieczke.
Na dodatek zostaje zaproszona przez Zadre do luksusowego nocnego lokalu, ktory
moze i jest siedliskiem rozpusty (poinaga kelnerka pozwala na odpalenie zapatki
od swojej pupy), ale jednoczesnie kusi serwowanymi atrakcjami — obyczajowa
swoboda, kolorowymi drinkami i szlachetnym alkoholem. W Magicznych ogniach
morderca handluje antykami — oczywiscie na Zachodzie — dzieki czemu moze
wybudowac¢ wystawna wille. A umozliwienie wyjazdu na Zachod (jako obserwator
FIFA lub wytransferowany pitkarz) staje si¢ forma tapowki w Pitkarskim pokerze.
Nie zapominajmy o postaci granej przez Jana Frycza z Wielkiego Szu, jednej z ofiar
tytutowego szulera. Dla Szu jest on szczegdlnie atrakcyjnym przeciwnikiem, ma
bowiem w sejfie walizke dolarow, a w garazu pickny samochod, ktérego dorobit sie
na kontaktach z Zachodem. Zresztg dolary staja si¢ uniwersalng waluta wszystkich
przestepcow®’, pewnie tez z tego wzgledu, ze scenarzysci doskonale zdawali sobie

85 W ramach kinematografii rowniez mozna méwi¢ o ,,alternatywnym spoleczenstwie” i for-
mach ,,ucieczki z PRL-u” — kontakt z zachodnia popkultura byt forma funkcjonowania w innej
przestrzeni wyobrazonej, budujac odmienny niz do tej pory obraz zaréwno polskiego, jak zachod-
niego spoteczenstwa. Jak pisat Stola, kontakt z Zachodem w latach osiemdziesigtych doprowadzit
do fundamentalnego podkopania zaufania do rezimu i mitologizacji Zachodu (ibidem, s. 65), co
koresponduje z przekonaniem Wasiaka (op. cit., s. 191), wedlug ktorego amerykanskie filmy akcji,
czesto nielegalnie sprowadzane do kraju (tez w paczkach wysytanych przez krewnych z zagranicy),
byty waznym elementem kreowania ,,wyobrazonego Zachodu”.

86 P, Wasiak, op. cit., s. 67.

87 Kochanowski (op. cit., s. 281) zauwaza, ze w praktyce w Polsce lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych istniat system dwuwalutowy, obejmujacy ztotowki i ,,prawdziwe” pieniadze, a porazajaco
wysoki kurs dolara sprawit, ze mieliSmy do czynienia w tym czasie z autentycznym kultem tej waluty.
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sprawe, ze nieobliczalna inflacja w latach osiemdziesiatych mogta sprawic, iz znacz-
ne kwoty wyrazone w ztotowkach za rok—dwa mogty w ogoéle nie robi¢ na widowni
wrazenia. Dolary staja si¢ stawka rowniez w Mokrym szmalu, Trdjkgcie bermudz-
kim, Zabij mnie, glino, Zapachu psiej siersci, Ultimatum, Liscie goniczym 1 Na catosc.

AMERYKANIZACJA, KOMERCJALIZACJA, KRYMINALIZACJA

Stosunek do dolaréw to tylko jeden z wymiardéw wyrazanej przez bohaterow,
a jednoczesnie tworcow, fascynacji Zachodem. Wspominatem juz o motywacjach
bohateréw Na catos¢, karconych przez scenarzystow za nadmierne ukochanie kon-
sumpcyjnych dobr. Jednak 6wczesny widz miat do ogladanych przez chlopakow
w witrynie peweksow telewizorow, magnetowidow i radioodtwarzaczy wlasnie taki
sam stosunek jak oni — pragnienia zwigzane z zachodnim dobrobytem byty po-
dzielane powszechnie. W Ultimatum kraj zachodniej Europy to nie tylko miejsce
beztroskiej zabawy i przekupnych polskich emigrantéw, lecz takze dobrze wypo-
sazone sklepy, z ktorych skwapliwie korzystaja zarowno pracownicy polskiej am-
basady, jak i zaproszeni przez nich z kraju goscie. Trudno nie zauwazy¢ atrakcyj-
nosci zachodnich ulic, rozswietlonych kolorowymi szyldami i neonami, zwlaszcza
W zestawieniu z szarzyzng rodzimych miast. Na podobnej ambiwalencji zbudowana
jest fabuta Zamknqg¢ za sobg drzwi, zreszta serial o poruczniku Borewiczu eksplo-
atowat ja od poczatku. Stynny 07 zawsze byt usposobiony do Zachodu przyjaznie.
Jak pisze Malgorzata Major: ,,Borewicz swoim stylem przeszczepiat kwintesencje
zachodniego bon tonu8. Ujawniato sie to i w postaci gtéwnego bohatera, i innych
elementach serialowych fabutl. Jak pisata autorka, stosunek do wyjazdow zagra-
nicznych pobocznych postaci stawat si¢ swego rodzaju testem ich charakterow. Gdy
nie mieli nic przeciwko, to znaczyto, ze ich charaktery sa mocne, a oni doskonale
wiedza, czego chca. Sprawdzalo si¢ to tez w wypadku przestepcoOw — prawdziwymi
grubymi rybami byli tylko ci, ktorzy niegdy$ zasmakowali zachodniego stylu zycia.
Tak dzieje si¢ w kinowej wersji przygod Borewicza — pojawia si¢ w niej kobieca
postac, ktora planuje si¢ wyrwaé spod Augustowa do Nowego Jorku, a przestgpcy
to ttuste koty z samego Nowego Jorku. Okazuje si¢ wigc, ze sita, moc i inteligencja
przynalezy do Zachodu.

Takze Polska moze wygladac jak Zachdd, szczegodlnie gdy jest jego przedsion-
kiem, bramg do lepszego $wiata, jak do$¢ powszechnie identyfikowano Gdansk®’.
Nie jest przypadkiem, ze akcja az oémiu®® analizowanych filméw rozgrywa sie

88 M. Major, op. cit., s. 141.

89 Zob. 1. Copik, Morze i woda w filmowych topografiach Gdatska, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2020, nr 12, s. 42.

90 Prom do Szwecji, List goriczy, Mokry szmal, Mewy, Na calosé, Koniec sezonu na lody, Tréjkgt
bermudzki, Zamknqg¢ za sobq drzwi.
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przynajmniej po czesci w Trojmiescie lub innym niedalekim nadmorskim miescie.
Szczegoblnie atrakcyjnie Gdansk jawi si¢ w Mewach — akcja rozgrywa si¢ w noc-
nych lokalach, pelnych zagranicznych turystow i zachodnich marynarzy, ktorych
mozna oskubywa¢ z waluty na rézne, nie zawsze zgodne z prawem, sposoby. Ale
nawet na polskiej prowincji moze by¢ troche jak w Ameryce, gdy przyjedzie gru-
pa miastowych w swoim wielkim, imponujacym amerykanskim chevrolecie. Taki
punkt wyjscia ma przeciez Karate po polsku, w ktérym wspomniany samochod,
robigcy niesamowite wrazenie na mieszkancach miasteczka, symbolizuje przywig-
zanie do zachodniej kultury®'. Na lokalnych mezczyznach podobne wrazenie robi
takze dziewczyna, ktora przyjezdza wraz z chtopakami. Gdy widzimy ja pierwszy
raz, ma na sobie bluz¢ Adidasa z motywem amerykanskiej flagi. Ogladajace si¢ za
nig zbiry ogladajg si¢ tez troche za Ameryka, z jej konsumpcyjnymi, liberalnymi,
kapitalistycznymi warto$ciami.

To wlasnie te wartosci przypisywano Zachodowi, ktory byl utozsamiany naj-
czesciej z wolnoscig i ekonomicznym dobrobytem — pogonig za zarobkiem 1 luk-
susami. Formg zapatrzenia na Zachdd jest tez to, ze tworcy czynig stawkg swoich
sensacyjno-kryminalnych fabut najczesciej wtasnie pienigdze — ktore wcale nie sg
uznawane przez nich za co§ deprawujacego, lecz wrecz przeciwnie, za co$ pongt-
nego i wartego fatygi. W Promie do Szwecji, Magicznych ogniach i Koncu sezonu
na lody stawka sa drogocenne dzieta sztuki, ktore przeciez tatwo przelicza si¢ na
dolary. W Zapachu psiej siersci gtbwny bohater jest w stanie odda¢ bandytom nawet
kochanke, byleby wydoby¢ od nich 20 tysiecy dolarow. W Trdjkgcie bermudzkim
kazdy z trzech bohater6w ma inny powod, by zamordowa¢ pewne osoby, ale kazdy
cel jest rowniez przeliczalny na pienigdze — dla jednego znaczy spadek, dla dru-
giego zachowanie catego majatku, a dla trzeciego zemste za utracone dolary. Wis-
niak z Konsula na r6zne sposoby oszukuje tatwowiernych, byleby tylko zgarna¢ ich
pieniadze, najlepiej w formie dewiz. Jeszcze bardziej oczywiste jest to w Wielkim
Szu 1 Pitkarskim pokerze — ich bohaterowie robig przeciez najwymyslniejsze kanty,
byleby zgarnaé¢ wielka pule. Horyzont aspiracji okresla Zachod — to tam robi si¢
prawdziwe pienigdze, to tam jest przestrzen prestizu, to tam chce znalez¢ si¢ kazdy,
kto gra o najwyzsze stawki.

Ta obserwacja zgadza si¢ z teza Jakuba Majmurka, ktéry stwierdzit, ze boha-
terowie filméw z lat osiemdziesiagtych znajdujg si¢ w $wiecie rzadzonym przez pie-
niadz i status spoteczny®?. Drogie hotele oblepione zachodnimi logo, dansingi z za-
graniczng muzyka, swobodne obyczajowo dyskoteki — w analizowanych filmach
te przestrzenie staja si¢ zachodnimi oazami w szaroburej polskiej rzeczywistosci,
namiastkg dobrobytu, miejscem wskazujacym na preferowany przez bohaterow styl
i oczekiwania. Do tego trzeba doda¢ niezwykle istotny gadzet, stajacy si¢ w kolej-

91 Natomiast gtéwny bohater — Piotr — uwielbia wtracaé do swoich wypowiedzi anglicyzmy.
927, Majmurek, Ucieczka z Szuflandii, ,,Kino” 2019, nr 6, s. 20.
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nych filmach wrecz synonimem zachodniego luksusu, czyli niejednokrotnie lejaca
si¢ strumieniami whisky Johnny Walker. Majmurek stusznie zauwaza, ze w filmach
lat osiemdziesigtych dostep do prawdziwej gotdwki i zachodniego stylu zycia mieli
tylko przestepcy — dzigki nielegalnie zdobywanym dewizom. A to sprawia, ze
omawiane filmy maja zaskakujaco wiele wspolnego z polskimi produkcjami kolejnej
dekady, kiedy z polskiej transformacji beda potrafili skorzysta¢ przede wszystkim
bandyci’?. Zreszta ten obraz zycia spolecznego weale nie stal w sprzecznosci z fak-
tami. W prasie lat osiemdziesigtych chetnie podkreslano, ze cztonkowie zorgani-
zowanych grup przestepczych byli na ogét ludzmi zamoznymi, co miato obnizac
zaufanie do bogaczy, jednak sprawito, ze zaczeli oni by¢ mitologizowani®* — stad
by¢ moze wzigta si¢ moda wsrod filmowcow, by opowiadac historie szuleréw, oszu-
stow i innych gangsterow, po czgsci ich rozgrzeszajac. W koncu realizowali marzenia
catego spoleczenstwa, ktore rowniez chceiato si¢ bogacic, lecz wiedzialo, Ze nie da
sie tego uczyni¢ w petni legalnie®.

Sposrad filmow sensacyjno-kryminalnych Majmurek wyeksponowat trzy, naj-
lepiej wedtug niego obrazujace opisany problem: Wielki Szu, Pitkarski poker i Za-
bij mnie, glino — ten trzeci nazywajac ostatnim filmem milicyjnym i pierwszym
policyjno-gangsterskim®®. Przypadek tego ostatniego jest szczegolnie interesuja-
cy, Bromski nie kryt si¢ bowiem, ze chciat nakreci¢ film na modle amerykanska.
Swiadcza o tym nie tylko postaci milicjantéw, nieprzywigzanych juz do ideologii
socjalistycznej, ich zwigzek z wtadzg jest rozluzniony. Takze scenografia sugeruje,
ze straznicy porzadku by¢ moze méwig po polsku, ale dziatajg juz w rzeczywisto-

93 Zob. M. Piepiorka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawq. Polskie filmy fabularne wobec
transformacji gospodarczej, Wroctaw 2019, s. 130.

94 B. Sprengel, op. cit., s. 285.

95 Badacze zorganizowanych grup przestepczych doby PRL wskazuja na relacje miedzy ich
intensywnym powstawaniem a coraz wigksza otwarto$cig na Zachod. Karol Nawrocki i Daniel
Wicenty stawiajg teze, ze stopniowe zacieranie granic miedzy §wiatem socjalizmu i kapitalizmu
w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych sprzyjato zachowaniom kryminalnym. Pojawiaty si¢
bowiem nowe potrzeby konsumpcyjne, ktore mozna byto zaspokajaé tylko dewizami dostepnymi
na czarnym rynku. Natomiast czarny rynek pucht od towardw przywozonych z zagranicy, czgsto
przez gangi ztodziei. Proceder 6w nie miatby miejsca, gdyby nie ciche przyzwolenie wtadzy, ktora
na tym korzystata. Wtasnie ten stan rzeczy, wzrastanie potrzeb konsumpcyjnych i zaspokajanie ich
dzigki dziatalno$ci przestepczej, przedstawiaja filmy sensacyjno-kryminalne lat osiemdziesiatych;
K. Nawrocki, D. Wicenty, Czym byta przestepczos¢ zorganizowana w PRL, [w:] Brudne wspolnoty.
Przestepczosc zorganizowana w PRL w latach siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych XX wieku, red.
K. Nawrocki, D. Wicenty, Gdansk-Warszawa 2018, s. 9—10.

9 Podobnego zdania jest Jacek Ostaszewski, ktory zalicza Zabij mnie, glino i Psy do grona
polskich prob wpisania si¢ w gatunek filmu policyjnego. Wedtug niego film Bromskiego ,,jest nieco
irytujacym odwotaniem si¢ do wzorcow amerykanskich. Postuguje si¢ prostymi kliszami, nie dba-
jac o ich psychologiczne prawdopodobienstwo czy realistyczng wiarygodno$¢. Zmagania [...] maja
charakter prostej konstrukeji, typowej dla komiksu. Nad motywacja, nie méwiac juz o dylematach
moralnych, kroéluje czysta zdarzeniowosc”, idem, op. cit., s. 73.
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$ci zachodniej. Ich gabinety nie sa murowanymi klitkami, jak to wygladato w ro-
dzimych komisariatach, lecz przestronna, przeszklong wspolng przestrzenia rodem
z amerykanskich seriali policyjnych. Zreszta bohaterowie ewidentnie majg problem
ze stowem ,,milicja”, ktére pada w catym filmie zaledwie bodaj kilka razy, jakby
celowo omijane. Natomiast jedng z najbardziej znanych anegdot z planu filmu jest ta
o hamburgerze, ktorym porucznik Popczyk zajada si¢ jak gdyby nigdy nic podczas
lunchu. A jako ze w 1987 roku, kiedy krecono Zabij mnie, glino, w Polsce nie mozna
byto dosta¢ tego dania, po kanapke specjalnie leciano samolotem do londynskiego
McDonaldsa”’. To przywiazanie do wzorcéw zachodnich realizuje si¢ tez na pozio-
mie fabularnym. W jednej ze scen Popczyk wy$miewa swojego milicyjnego partnera
Jachimowskiego, ze nosi przy sobie dwa pistolety. Mezczyzna ttumaczy mu, ze to
znany sekret francuskiej policji (ciekawe, ze nie pada ,,amerykanskiej”), bo jak za-
biorg jedna bron, to zawsze jest druga. Ten motyw wraca w kluczowym momencie,
w samym finale, gdy Malik zmusza Popczyka do wyrzucenia pistoletu, na szczgscie
kapitan odrobit lekcje francuskiej policji i miat w zanadrzu drugi, ktorym zastrzelit
przestepce. Mozna wigc powiedzieé, ze to francuscy policjanci uratowali Popczyka.

To przychylniejsze spojrzenie na wzorce amerykanskie byto sygnatem gieb-
szych zmian nie tylko w mitologizujacym Ameryke spoteczenstwie, przychylniej
spogladajacej na Zachdd wladzy, lecz takze w samej kinematografii. Kryzys ekono-
miczny sprawil, ze wtodarze polskiego kina musieli, pierwszy raz od drugiej wojny
$wiatowej, liczy¢ si¢ z wymaganiami widowni, czyli po prostu liczy¢ pienigdze,
ktore mozna zarobi¢ na produkowanych filmach?®. Doswiadczyt tego Bromski: nikt
nie chciat da¢ mu pieniedzy na film niegwarantujacy zarobku, wiec musial stworzy¢
co$ dla masowej widowni, co miato mu pomoéc zebra¢ fundusze na przyszty, arty-
stycznie ambitniejszy projekt®®. Zreszta podobne intencje mieli tez inni filmowcy'°.
Fala kina popularnego lat osiemdziesigtych zrodzita si¢, migdzy innymi, z kryzysu,
ktory wymagat od kinematograficznych decydentow stawiania na filmy o potencjale
komercyjnym.

97 J. Majmurek, op. cit., s. 22.

9 7ob. E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Polska kinematografia w latach 1896-2005, Warszawa 2009,
s. 286.

9 Zabij mnie, glino. Z Jackiem Bromskim rozmawia MB, ,,Filmowy Serwis Prasowy” 1988,
nr7,s. 8.

100 podobnie byto z Januszem Zaorskim i jego Pitkarskim pokerem. Wymiaru anegdotycznego
nabrata juz historia filmu Karate po polsku, ktory poczatkowo miat by¢ zatytutowany ,,Drzazgi”, ale
producenci uznali, Ze finalny tytul bedzie miat wigkszy potencjat kasowy, nawigzywat bowiem do
fali niezwykle popularnego éwczesnie w kraju kina wschodnich sztuk walki.
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Eksplozja popularnosci wsérdd tworcow formuty sensacyjno-kryminalnej w la-
tach osiemdziesigtych zbiegta si¢ z waznymi zmianami spotecznymi, ktore przybli-
zaty kraj do transformacji. Ekonomiczna i polityczna liberalizacja odcisngty pietno
na ksztatcie powstajacych filmow. Gtownym odniesieniem dla bohaterow stal sie
szeroko rozumiany Zachoéd — to tam zmierzali ,,zaczadzeni” wizjq nieograniczo-
nej konsumpcji mlodzi, to stamtad przybywato zagrozenie porzadku w Polsce. Ale
filmowcy coraz rzadziej wpisywali si¢ w propagandowe wizje kryminogennego
Zachodu i réwniez byli zapatrzeni w Ameryke i tamtejsze kino. Minimalizowali
watki, ktore wynikaty z ideologicznych przestanek socjalizmu — eliminowali postaé
milicjanta, rozmywali etyczne postawy, zblizajac si¢ do konwencji kina policyjnego.
Mtodzi, niejednokrotnie debiutujacy w tej dekadzie tworcy byli coraz bardziej §wia-
domi wykorzystywanej konwencji, od ktorej takze krytycy coraz rzadziej domagali
si¢ mimetycznego odtwarzania zewngtrznej rzeczywistosci. W kinie sensacyjnym
chciano widzie¢ czysta rozrywke, gre form i przeformutowywanych gatunkowych
zasad — ale nie zawsze mozna bylto. Wielokrotnie dgzono do ,,uszlachetnienia”
konwencji, dodajac spolecznie istotne watki. Niemniej bijaca z filmu fascynacja
zachodnim stylem zycia, z rozbuchang konsumpcja, zapatrzeniem w drogie gadzety,
mitologizacja dolara udowadniata, ze bohaterowie tworzonych opowiesci, a wraz
z nimi pewnie tworcy i cate spoteczenstwo wycofali si¢ — jak pisat Stola— z PRL.
Zyli juz, choéby tylko we whasnych fantazjach, na wyobrazonym Zachodzie.

CRIME IN AMERICAN STYLE: POLISH ACTION MOVIES IN THE 1980s

Summary

The article presents an analysis of Polish action movies of the 1980s in the context of social changes.
The fact that Polish society was opening up to the west had a significant impact on the films produced
in that period. It influenced both the plot and the general understanding of the convention (by both the
filmmakers and the audience). Directors were increasingly aware of the genre and high-brow critics
were ceasing to demand a mimetic recreation of external reality from the works they engaged with.
On the other hand, the preoccupation with consumption, obsessive acquisition of expensive gadgets
and the mythologization of the dollar that all permeated these films proved that their protagonists
were already living in the West. Even if only in an imagined one.
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