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Wraz ze smiercig Profesor Marii Janion
paradygmat romantyczny dobiegt kresu'.

Zagadnienie tematdéw, motywow oraz idei romantycznych w kinematografii
polskiej byto juz kilkakrotnie poruszane w monografiach autorskich?, zbiorowych?
oraz w artykutach®. Wszak celnie zauwazyt Aleksander Jackiewicz, badajac re-

! Kondolencje Dyrekcji, Rady Naukowej i Pracownikéw Instytutu Badan Literackich PAN,
https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/news/zmarla-prof-maria-janion,650/details (dostep: 16.06.2022).

2 Zob. na przyktad C.P. Dutka, Mit i gest. Bohater kordianowski prozy rozrachunkéw inteligen-
ckich, Zielona Gora 2016, s. 217-242; A. Jackiewicz, Antropologia filmu, Krakow 1975, s. 216-249;
M. Maron, Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezyserow z lat
1947-1990, Lublin 2019.

3 Zob. Andrzej Wajda. Ostatni romantyk polskiego kina, oprac. M. Fiejdasz-Kaczyfiska, A. Ser-
diukow, Warszawa 2017; D. Kulczycka, Rezyser pyta o Juliusza Stowackiego. , Blanche” Waleriana
Borowczyka (1971) jako adaptacja ,, Mazepy” (1839), [w:] Pamig¢ Juliusza Stowackiego, red. O. Kry-
sowski, N. Szerszen, Warszawa 2021, s. 261-288; Wizje romantyzmu w literaturze i publicystyce polskiej
XXwieku,red. M. Urbanowski, A. Wasko, Krakow 2020 (tu: M. Maron, Wizerunki historii romantycznej
w filmach Stanistawa Rozewicza ,,Romantyczni” i, Pasja”, s. 259-274; M. Werner, Wstyd istnienia.
Polskie kino a uznanie zbiorowej tozsamosci po 1989 roku w swietle tradycji romantycznej, s. 297-310).

4 Zob. D. Dabert, Wizualizacja dziet romantycznych. Z polskich i czeskich doswiadczer filmo-
wych, ,,Slavia Occidentalis” 2011, nr 68, s. 181-196; M. Kempna-Pieniazek, O dwdch adaptacjach
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miniscencje dramatu romantycznego (szczeg6lnie utworéw Juliusza Stowackiego)
w filmach Andrzeja Wajdy i Andrzeja Munka, zZe: ,,I romantyzm si¢ nie skonczyt
[...] trwa nadal™. ,,Dtugie trwanie romantyzmu® jest widoczne przeciez nie tylko
w literaturze, lecz takze w kinematografii oraz innych mediach’, albowiem ,,eksplo-
zja nowych medidw nie »niweczy« oddziatywania romantyzmu, raczej powicksza
zasob, zasieg i atrakcyjnos$¢ srodkoéw przekazu, ktore zachecaja do negocjowania
narodowego kanonu pamieci kulturowej”®. Truizmem bedzie stwierdzenie, ze ro-
mantyzm jest najwazniejsza epoka w polskich dziejach, rozumianych zaréwno na
ptaszczyznie kultury, jak i historii.

Ksigzka Krzysztofa Kopczynskiego Paradygmat polskiego romantyzmu w uni-
wersum filmowym® to pierwsza w pismiennictwie filmoznawczym monografia, kto-
rej etiologii nalezy upatrywa¢ w dokonaniach oraz rozwiazaniach metodologicz-
nych i interpretacyjnych Marii Janion, zwigzanych z zasygnalizowanym w tytule
paradygmatem polskiego romantyzmu. Kopczynski przyglada si¢ polskiemu kinu,
tropigc obecny w nim 6w paradygmat. Wczesniej ukazata sie ksigzka Tomasza Pla-
ty!?, w ktorej takze mysl Janion, traktowana szerzej, ale za to do$é¢ wybiodrczo, byta
nadrzedna wobec przedstawionych analiz, jednak odnosita si¢ do r6znorodnych me-
diow: zjawisk spoleczno-politycznych, teatru, literatury.

Autorka Niesamowitej Stowianszczyzny wniosta istotny wklad do badan fil-
moznawczych. Chociaz nie napisata osobnej monografii poswigconej kinu, to w jej
ksigzkach pojawiaty sie liczne odwotania do dziet filmowych!!. Przez pewien czas
stale publikowata takze na tamach miesigcznika ,,Kino”'?. Filmy byly dla Janion

.. Mazepy” Juliusza Stowackiego, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1/2, s. 105-116; B. Stasz-
czyszyn, Wstydliwa mitos¢ — romantyzm w polskim kinie, https://culture.pl/pl/artykul/wstydliwa-
-milosc-romantyzm-w-polskim-kinie (dostep: 3.07.2022); Y. Startsava, Tropy romantyczne w filmie
Do widzenia, do jutra” Janusza Morgensterna, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ
Nauki Humanistyczne” 2019, nr 1, s. 175—189.

5 A. Jackiewicz, op. cit., s. 220.

6 Nawiazuje do podtytutu ksiazki Romantyzm uzytkowy. Diugie trwanie romantyzmu w kulturze
polskiej, red. D. Dabrowska, E. Szczepan, Szczecin 2014.

7 Zob. K. Kopczyhski, Od romantyzmu ku erze nowych mediéw, Krakéw 2003; Dziedzictwo
romantyczne. O (nie)obecnosci romantyzmu w kulturze wspotczesnej, red. M. Piechota, M. Janoszka,
0. Kalarus, Katowice 2013; T. Plata, Posmiertne zycie romantyzmu, Warszawa 2017, Romantyzm
w kulturze popularnej, red. D. Dabrowska, M. Litwin, Szczecin 2016; Romantyzm w literaturze i kul-
turze po 1989 roku. Mapowanie recepcji, red. D. Zawadzka et al., Sejny 2019.

8 D. Zawadzka et al., Wstep, [wi] Romantyzm w literaturze i kulturze po 1989 roku, s. 8.

9 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, Krakow 2021.

10 T. Plata, op. cit.

11 Zob. M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakow 1980, passim; eadem, Placz generata. Eseje
o wojnie, Warszawa 2007, passim; eadem, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach
ludzi i duchow, Warszawa 1991, passim; eadem, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie,
Gdansk 1972, passim; eadem, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, passim.

12 Zob. Janion Maria, https:/filmpolski.pl/rec/index.php/rec/17897/52 (dostep: 25.06.2022).
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czestokro¢ utworami rownowaznymi wobec tekstow literackich, wzbogacaty kon-
teksty interpretacyjne. Dzietlom niektorych rezyserow, jak: Pier Paolo Pasolini, Lu-
chino Visconti, Luis Bufiuel, Werner Herzog, Werner Fassbinder, Andrzej Wajda
czy Tadeusz Konwicki, Janion poswigcilta osobne studia. Nie postponowata takze
kina gatunkowego, przeciwnie — rozumiata kulturowe oraz kulturotwdrcze znacze-
nie gatunkéw takich jak horror czy melodramat. Znamienne sg stowa pochodzace
z Humanistyki: ,,nie mozna kultury sprowadzac juz tylko do tzw. wyzszych wartosci
duchowych, wykluczajac z jej obszaru komiksy czy romans brukowy, gazetowa
powieé¢ w odcinkach czy serial telewizyjny”!3. Ukazato si¢ opracowanie dokumen-
tujace najwazniejsze obrazowe kinowe, ktérym swoja uwage poswigcata autorka
Gorgczki romantycznej™.

Ksiagzka Kopczynskiego sktada si¢ z trzech czgdci: Paradygmat romantyczny,
czyli ,,niewyczerpywalne bogactwo znaczen”; Paradygmat polskiego romantyzmu
a film — studium koncepcyjne; Szkice ze smiercig w tle. Tytuly najwazniejszych
elementéw kompozycyjnych monografii wskazuja na ich zawarto$¢ merytoryczna.
Cze$¢ pierwsza jest rozbudowang prezentacjg wykorzystanych przezen narzedzi
teoretycznych, metodologicznych zwigzanych z filozofiag romantyczng i paradyg-
matem romantycznym oraz zawiera przeglad stanu badan. Czes¢ druga koncentruje
si¢ na zwigzkach kina z epoka Mickiewicza i Byrona. Pojawia si¢ takze prezentacja
stanu badan w tym zakresie, umiejscowienia filmu w badaniach Janion i omoéwie-
nia monografii Marcina Marona Romantyzm i kino'>. W tej czgéci autora intere-
suje ,,wykorzystanie w filmoznawstwie fenomenologii i romantycznej teorii ironii
artystycznej”'%. Cze$é trzecia zawiera analizy dziet filmowych, w ktérych pojawia
si¢ temat samobdjstwa. Kopczynski przyglada si¢ im ,,z perspektywy zapropono-
wanej przez Mari¢ Janion jako kanwa romantycznej mysli o egzystencji triady me-
lancholia — tragizm — ironia romantyczna™!”.

Autor w czesci pierwszej, w poczatkowym rozdziale, Paradygmat romantyczny
wedtug Marii Janion — proba podsumowania, precyzyjnie rekonstruuje pojgcie pa-
radygmatu romantycznego w ujeciu badaczki. Odnosi si¢ do jej wezesniejszych prac,
poczawszy od Gorgczki romantycznej (1975), a nie tylko, jak to czesto bywa w pis-
miennictwie humanistycznym, w pobieznym szafowaniu tym terminem wylgcznie
na podstawie stynnego eseju Zmierzch paradygmatu'®, opublikowanego w ksigzce
,,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes” (1996). Kopczynski definiuje paradygmat
romantyczny w ujeciu Janion jako:

M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982, s. 193—-194.
14 Zob. Kino wedlug Marii Janion, red. P. Bilinski, M. Wroniszewski, Gdansk 2016.
Zob. M. Maron, Romantyzm i kino.
K. Kopczyniski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 13.
17" Ibidem.
18 70b. M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] eadem, ,,Czy bedziesz wiedzial, co przezyles”,
Warszawa 2018, s. 5-34.
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wzoér kultury, stworzony na podstawie literatury romantycznej, przede wszystkim tej jej czgsci,
ktora wyszla spod pior wieszczow. Kreowal on zachowania spoteczne i jednoczes$nie dziatat
w obrebie mitu, ktory miat charakter historiotworczy. W takim ujgciu romantyczne postgpowanie
nie musi wigzac¢ si¢ ze znajomoscig romantyzmu. Czgsto jest intuicyjne. Nieuchronnie tez ulega
przemocy mitycznej, narzucajacej podswiadomosci przekonanie, ze tylko przez $mier¢ mozna
trafi¢ do historii i zyska¢ wielko§¢!.

W drugim rozdziale, Pogranicza i rozszerzenia, Kopczynski dokonuje prze-
gladu stanowisk filozofow romantycznych wobec takich zagadnien, jak: poznanie,
wyobraznia, fantazja, ironia. Powotuje si¢ takze na ustalenia stynnego medioznawcy
Marshalla McLuhana, dotyczace synestezji sztuk jako romantycznej w swojej isto-
cie. Pojawia si¢ takze porownanie paradygmatow romantycznego i fenomenologicz-
nego, ze wskazaniem, ze paradygmat romantyczny ma

wspolne cechy z paradygmatem fenomenologicznym. I to bez wzgledu na to, czy ograniczymy
si¢ do sfery filozofii egzystencji, czy wezmiemy pod uwage takze marzenie o niepodleglosci,
skadinad mocno zwigzane z tg filozofig. Sita manifestow romantycznych wynika wszak z prze-
konania o mozliwym dotarciu poprzez odkrycie istoty poznania do samej istoty2?.

Nastepnie pojawia si¢ krotki wywadd analityczny na temat spojrzenia Pielgrzy-
ma z Drogi nad przepascig w Czufut-Kale Adama Mickiewicza (1826) z konkluzja:
»Spojrzenie, jakiego udaje si¢ dostapi¢ Pielgrzymowi, nalezy do zadan kamery.
Jej praca juz na poczatku kina uzyskuje wymiar epistemologiczny”?!. Czynione
rekapitulacje stuza zarysowaniu najszerszego horyzontu teoretycznego analiz fil-
moznawczych w konteks$cie paradygmatu romantycznego. Cze$¢ pierwsza zamyka
rozdziat trzeci poswigcony wspotczesnej wizji paradygmatu. Konstatacje tego roz-
dzialu wydaja si¢ najbardziej nowatorskie oraz ozywcze wzgledem koncepcji Janion.
Autor zauwaza, ze paradygmat romantyczny wcale nie zakonczyt swojego istnienia,
ale w formule niedokonczonej trwa nadal, objawiajac si¢ w trzech zjawiskach:

1. w formie zredukowanej — jako zestaw modelowych rozwiazan, zwlaszcza warsztato-
wych— w kulturze popularnej, w obszarze filmu doceniajacej szczegdlnie komedi¢ romantyczna
i horror;

2. w sposob ograniczony inaczej niz w punkcie pierwszym — jako podstawa tworzenia
jezyka — w szczegolnosci jezyka sztuki, cho¢ ma ona w tym wypadku znaczenie mniejsze niz
rzeczywisto§¢ — wzmacniajacego komunikacje z patriotyczno-martyrologicznie zorientowang
czescig audytorium i jako reakcja na te dziatania;

3. poprzez podjgcie i przeobrazanie obecnych w paradygmacie kwestii zwiazanych szcze-
golnie z filozofig egzystencji, epistemologia i historiozofig?2.

Kopczynski zaznacza, ze najbardziej interesuje go trzecia forma manifestacji
paradygmatu i przez jej pryzmat bedzie analizowal polskie uniwersum filmowe.

19 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 19.
20 1phidem, s. 76.

2L Ibidem, s. 81.

22 Ibidem, s. 84-85.
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Te trzecia realizacje uzupetnia w dalszym wywodzie o nastepujace dookreslenie:
,Paradygmat romantyczny w wersji niezredukowanej [...] proponuje transgresje,
a nie budowanie podziatéw, ma dostep do filozofii sztuki uznajacej site kreacji”3.
Zgadzajac si¢ z tymi ustaleniami, wypada jednak zapytaé, czy aby na pewno poja-
wianie si¢ paradygmatu romantycznego w kulturze popularnej mozna uznaé za for-
me¢ zredukowana. Szczegdlnie w przywotanym przez autora horrorze. Oczywiscie,
jezeli przyjrzec¢ si¢ polskim realizacjom tego gatunku w ostatnim dwudziestoleciu,
na przyklad Legendzie®*, to z pewnoécig nalezatoby doj$é¢ do konkluzji o reduk-
cji oraz banalizacji romantycznego paradygmatu. Inaczej jednak jego manifestacja
przedstawia si¢ w filmach takich, jak: Upiér®, Lokis®*®, Diabel?’ czy Wilczyca®®.
W tych obraz romantyczny wzorzec kultury oraz typowa dla epoki filozofia egzy-
stencji uwidaczniaja si¢ wyraznie i manifestujg na ré6znych poziomach.

Czgs¢ drugg rozpoczyna rozdziat czwarty Film jako filozofia — wybrane ujecia
problemu, w ktorym autor przedstawia stanowiska filozofow oraz filmoznawcow
dotyczacych relacji miedzy filmem a filozofia®>®. W rozdziale pigtym Romantyzm
i kino — trzy perspektywy Kopczynski skupia si¢ na prezentacji mysli filmowej Ja-
nion. Stusznie podnosi interesujacy pomyst autorki Gorgczki romantycznej dotyczacy
sfilmowania Kréla-Ducha Stowackiego (1847)%° i nawigzujac do wiersza Czestawa
Mitosza3!, stwierdza: ,.Taki obraz nie ocalalby narodoéw ani ludzi, na pewno jednak
nie bylby wspdlnictwem urzedowych ktamstw. Wprost przeciwnie, w sposob uni-
kalny, swoisty, wlasciwy mistycznej tworczosci Stowackiego, dotyczytby spraw dla
romantyzmu najwazniejszych”?. Autor omawia wspominang ksigzke Marona Ro-
mantyzm i kino oraz prezentuje zatozenia romantycznej filozofii filmu. Rozdziat sz6-
sty Film w swiecie paradygmatow zostat po§wiecony zastosowaniem paradygmatow
w filmie i filmoznawstwie oraz przydatnoscia pojec ,,jezyk filmu” i,,sztuka filmowa”.

23 Ibidem, s. 130.
24 Legenda, rez. M. Pujszo, Polska 2005.
Upior, rez. S. Lenartowicz, Polska 1967.
Lokis. Rekopis profesora Wittembacha, rez. J. Majewski, Polska 1970.
27 Diabel, rez. A. Zutawski, Polska 1972.
28 Wilczyca, rez. M. Piestrak, Polska 1983.
Warto nadmienié, ze wczesniej pojawita si¢ monografia dokumentujgca oraz porzadkujaca
zagadnienia zwigzane z filmem oraz filozofia, zob. A. Mamcarz-Plisiecki, Filozofia i retoryka filmu.
Perspektywa realizmu filozoficznego, Lublin 2019.

30 Zob. M. Janion, Odnawianie znaczen, s. 156, 166. Nie tylko sam poemat Stowackiego zawiera
potencjat kinowy, jego tez odbiorca zachowuje si¢ jak bohater filmowy; Jarostaw Lawski przekonu-
je: ,,Przystepujacy do lektury (jakiejkolwiek!) Krola-Ducha przypomina troche bohaterow filmow
o Indianie Jonesie”, idem, ,,Krol-Duch” jako mitopeja. Esej, [w:] Studia o ,,Krolu-Duchu” Juliusza
Stowackiego, red. M. Kuziak, J. Lawski, Krakéw-Biatystok 2020, s. 67.

31 Czym jest poezja, ktora nie ocala/ Narodéw ani ludzi? Wspélnictwem urzedowych ktamstw”,
C. Mitosz, Przedmowa, [w:] idem, Antologia osobista. Wiersze, poematy, przektady, Krakéw 1998,
s. 25. Od omowienia strofy zawierajacej te wersy Janion rozpoczyna Zmierzch paradygmatu, s. 5-7.

32 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 112, 191.
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W czgsci trzeciej Kopezynski intepretuje $mier¢ samobojcza w konteks$cie pa-
radygmatu romantycznego i sytuacje tragiczne wynikajace z zawirowan historii
(rozdziat siodmy Choroba epidemiczna) oraz przyglada si¢ funkcji ironii tragiczne;j
w kinie polskim (rozdziat 6smy ,, Wazniejsze niz to, co jest naprawde’). Bardzo
przekonujaco wypadajg analizy autora, ktory stosuje hermeneutyczng strategi¢ in-
terpretacji blisko tekstu, odwotujac sie¢ do konkretnych rozwiazan technicznych,
wizualnych, prezentujac swoje ustalenia na podstawie poszczeg6élnych sekwencji,
scen, komunikacji werbalnej 1 niewerbalnej bohaterow. Analizuje obrazy artystow
klasykéw dwudziestowiecznego kina polskiego: Andrzeja Zutawskiego, Andrzeja
Wajdy, Krzysztofa Zanussiego, Krzysztofa Kieslowskiego, Edwarda Zebrowskiego,
Marka Koterskiego; siega rowniez do kina X XI wieku i przyglada si¢ filmom Pawta
Pawlikowskiego, Wojciecha Smarzowskiego, Jana Komasy czy Kuby Czekaja.

Kopczynski analizuje postawe Dominika Santorskiego, gtdéwnego bohatera
Sali samobdjcow™, w zakresie somatycznoéci i w perspektywie fenomenologiczne;.
Postawe, ktora doprowadza do samobojstwa. Nie podwazajac jego ustalen, warto
nadmieni¢, ze interesujgco przedstawialaby si¢ szersza interpretacja somatyczno-
Sci w konteks$cie biseksualizmu gléwnego bohatera jako emanacji transgresywnej,
romantycznej podmiotowosci. Wszak w innym miejscu omawianej monografii
Kopczynski podkresla, ze ,,Paradygmat romantyczny [...] obejmuje doswiadczenie
transgresji, ktora moze by¢ wolna od jakichkolwiek ograniczen™*. W przypadku
dwoch nieszczesliwych mitosci Dominika (najpierw wzgledem Aleksandra, nastep-
nie Sylwii) rezonujg Cierpienia mtodego Wertera Johanna Wolfganga Goethego
(1774), ktore uwidaczniajg si¢ w tozsamej postawie obu bohaterow: lepiej umrze¢,
niz kochac. Jak wskazywata Janion, mito$¢ romantyczna ,,w sposob konieczny sasia-
duje ze $miercig”?>. Ma racje Kopczynski, piszac, ze ,,ejakulacja, do ktorej dochodzi
podczas treningu walk wschodnich [...] [, j]est [...] powodem ponizania Dominika
w $rodowisku szkolnym i w sieci, ktore ma duze znaczenie dla jego decyzji o prze-
niesieniu si¢ do sali samobojcow”3¢. Warto jednak dookresli¢, ze ejakulacja byta
spowodowana blisko$cig ciata Aleksandra. Co ciekawe, Dominik realizuje fizycz-
no$¢ w obszarze tego, co jest w nim homoseksualne, natomiast zupetnie rezygnu-
je z fizycznosci (w sensie erotycznym) w relacji z Sylwig. W wypadku Komasy
warto$ciowa bytaby analiza paradygmatu romantycznego (jego tyrtejskiej odstony
i zarazem polemiki z nig) w Miescie 44°7, ktore przeciez opowiada o ,,przedostatnim
powstaniu romantycznym™33, jak okreslata powstanie warszawskie Janion.

33
34

Sala samobojcow, rez. J. Komasa, Polska 2011.

K. Kopczyniski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 73.

35 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 146.

36 7ob. K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 149.
37 Miasto 44, rez. J. Komasa, Polska 2014,

38 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, s. 15.
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Niezwykle interesujgce 1 wartosciowe sa rozwazania wokot Tizeciej czesci
nocy®. Kopczynski przyglada sie melancholii oraz tragizmowi zawartymi w tym
obrazie. Przekonuje, Ze ,,perspektywa historyczna zostaje zastgpiona egzystencjalng.
Swiat filmu nie jest organizowany przez ducha dziejow, tylko przez lek i nieuchron-
nosé¢ $mierci”#0. Istotny okazuje sie kryptocytat z Ojca zadzumionych Stowackiego
(1838)*, wypowiadany przez jednego z bohaterow — Mariana. W kinie Andrzeja
Zutawskiego interpretowano juz tropy, tematy i reminiscencje romantyczne, jednak
jego dzieto debiutanckie, czyli Trzecia czesé nocy, znajdowato si¢ do tej pory na mar-
ginesie tych rozwazan. Tym samym Kopczynski wnosi nowg jako$¢ w rozumieniu
paradygmatu romantycznego w polskim uniwersum filmowym, jak tez w sposob
znaczacy wzbogaca oraz rozszerza dotychczasowe egzegezy dziel nie tylko Zutaw-
skiego, lecz takze wszystkich omawianych w monografii rezyserow.

Autor zarzuca autorce Gorgczki romantycznej zmiang pogladow w kwestii para-
dygmatu romantycznego*? czy ironii tragicznej*, jednak, jak sam zauwaza, Janion
dokonywata rewizji stanowisk w roznych latach, a tym samym nalezy pamigtac o sy-
tuacji spotecznej i kulturowe;j istniejacej w danym czasie. Warto tez odnotowac, ze
Janion nie tyle zmieniata swoje stanowiska, ile raczej je rewidowata w zalezno$ci od
kontekstu. Zastanawia, ze Kopczynski pomija jej sady odno$nie do paradygmatu ro-
mantycznego, ktore zamiescita w Niesamowitej Stowianszczyznie (2006). Pisata tam
jednoznacznie: ,,romantyczny paradygmat kultury, [...] znow si¢ ozywil w naszych
czasach. Okreslat on wszystkie dziedziny zycia polskiego, ksztattujac osobliwa »re-
ligie patriotyzmu«”**, nazywata jego wspotczesna odmiane zbanalizowana®. Janion
miala wyrazng swiadomos$¢, ze nie nastgpit postulowany przez nig przed dekada,
w 1996 roku, ,,zmierzch paradygmatu”. Odzyt on w zredukowanej, zbanalizowanej,
stereotypowej formie, realizujacej mesjanistyczno-martyrologiczno-tyrtejskie ro-
mantyczne wzorce kulturowe. Kopczynski stusznie zatem wskazuje, ze paradygmat
nalezy rozumie¢ na kilku poziomach i obserwowac jego realizacje w zaleznos$ci od
tekstu kultury*®, co zostato juz zasygnalizowane powyzej.

Na podkre$lenie zastuguje erudycja autora, widoczna w sprawnym porusza-
niu si¢ po obszarze réoznych dyscyplin nauk humanistycznych i spotecznych. Poza
oczywistym rozeznaniem filmoznawczym i literaturoznawczym®*’, Kopczynski wy-

Trzecia czes$é nocy, rez. A. Zutawski, Polska 1971.
K. Kopczyniski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 159.

41 7ob. ibidem, s. 174.

42 Zob. ibidem, s. 28.

43 Zob. ibidem, s. 68.

44 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2016, s. 187.

45 Zob. ibidem, s. 303.

46 Zob. K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 84—85.

47 Autor w 1993 r. doktoryzowat si¢ na podstawie dysertacji Recepcja twérczosci Mickiewicza
w zaborze rosyjskim w latach 1831-1855, promotorka byta Janion. Zob. K. Kopczynski, Mickiewicz
i jego czytelnicy. O recepcji wieszcza w zaborze rosyjskim w latach 1831-1855, Warszawa 1994.
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korzystuje wiedz¢ z medioznawstwa, filozofii oraz socjologii. Sprawnie postuguje
si¢ anglojezycznymi opracowaniami niettumaczonymi na jezyk polski, zwlaszcza
jezeli chodzi o tak istotnych filmoznawcéw oraz filozofow, jak Stanley Cavell*®
czy Robert Sinnerbrink*’. Multidyscyplinarnoéé¢ zastosowana przez Kopczynskiego
sprzyja holistycznemu osadzeniu prezentowanych i omawianych filméw w konteks-
cie pojawiajacego si¢ w nich paradygmatu romantycznego.

Autor stusznie zwraca uwage na znaczenie przesztosci i przysztosci w roman-
tyzmie. Powotujac si¢ na dystych Mickiewicza: ,,Czas przeszly rownie od nas jak
przyszty daleki,/ Ten tylko pojmie przeszte kto zgadt przyszte wieki”, Kopczynski
stwierdza, ze stowa te zawieraja

trudny do zrealizowania program fenomenologiczny. Dopiero redukcja wiedzy o czasach mi-
nionych i dos§wiadczenia historycznego pozwala ,,zgadna¢” przyszto$¢. Osiggnigcie za$ tego
stanu daje szans¢ ponownego, zupetnie innego spojrzenia na przesztos¢ — pytanie, czy tylko

na poziomie historiozoficznym, czy takze faktow i jednostkowych doswiadczen?.

Mozna odpowiedzie¢, ze jak najbardziej, rowniez na poziomie doswiadczen jed-
nostkowych, romantykow interesowato bowiem jedynie to, co byto, i to, co bedzie;
terazniejszos¢ byta dla nich uwierajaca konieczno$cia. Taka postawa jest na przyktad
widoczna w calej twdrczosci Stowackiego, zaréwno poetyckiej, jak dramaturgiczne;j
i epistolarne;.

Zwraca uwage nadzwyczaj rozbudowana czes$¢ pierwsza, teoretyczno-metodo-
logiczna. W czgéci drugiej, zwlaszcza w rozdziale czwartym tez nie brakuje czysto
teoretycznych rozwazan dotyczacych relacji miedzy filmem a filozofia. W mono-
grafii liczacej niespetna dwiescie pigédziesiat stron ponad sto poswigconych jest
rzetelnemu, skrupulatnemu przedstawieniu teorii, metodologii oraz stanu badan. Sg
to oczywiscie elementy bardzo wartosciowe takze z perspektywy znaczenia oraz roli
romantyzmu w kulturze polskiej i doniosto$ci refleksji humanistycznej Marii Janion,
do ktorej badacz nieustanie si¢ odwotuje. Jednak czgs¢ teoretyczna objetosciowo
przewyzsza czesci interpretacyjne oraz analityczne. Takie roztozenie akcentéw po-
woduje pewien niedosyt odbiorczy w zakresie egzegetycznym. Zarazem, co nalezy
bardzo wyraznie odnotowac, cze$¢ teoretyczno-metodologiczna porzadkuje kwestie
ewolucji oraz rozumienia paradygmatu romantycznego w refleksji humanistyczne;j
Janion.

Podnoszony pomyst sfilmowania Kréla-Ducha wskazuje na niezwykty potencjat
wizualny polskiego romantyzmu. Krdl-Duch jako horror (wedtug Janion ,,0sobliwy
neohorror’!), Balladyna jako kryminat, Fantazy jako komediowy melodramat —

48 Zob. K. Kopczyniski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 96—99,
116-121, 132-133.

49 Zob. ibidem, s. 107108, 116-119, 121, 126-127, 133, 190.

50 Ibidem, s. 158.

SU'M. Janion, ,, Tu patrz! jak straszne sq duchowe sprawy!”, rozm. L. Janion, [w:] Kino wediug
Marii Janion, s. 21.
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klasyczne dzieta Stowackiego znakomicie mogtyby zosta¢ wpisane w kino gatun-
kowe. Jego tworczos¢, bogata w sensy i znaczenia, oscylujaca miedzy kwestiami
egzystencjalnymi a transcendentnymi tworzy wyjatkowa szanse dla polskiego kina.
Wydaje si¢ jednak, ze warto przede wszystkim pamigtaé o ,,prawdach zywych”, kt6-
re ni6st z sobg romantyzm, oraz wynikajacej z nich antropologii egzystencji. O jej
filmowym potencjalne znakomicie §wiadczy, zrealizowana w konwencji thrillera
i horroru, krétkometrazowa Switezianka?.

W najnowszych filmach polskich wyraznie widoczne sg elementy romantycz-
nego imaginarium. Z pewnoscia interesujaco przedstawiataby si¢ analiza kreacji
wspotczesnego bohatera romantycznego (o wyraznym rysie bajronicznym) i jego
swoistej filozofii egzystencji na przyktadzie Nikosia, bohatera filmu sensacyjnego
Jak pokochatam gangstera®, inspirowanego biografia Nikodema Skotarczaka, przy-
wodcy trojmiejskiej mafii w czasach schytku PRL i w latach dziewig¢¢dziesigtych,
ktorego okolicznosci zabojstwa do dzi$ nie zostalty wyjasnione. Wykreowany przez
tworcow filmu obraz Skotarczaka (nieprawdziwy, bo wyidealizowany), wpisuje si¢
w typ bohatera, ktory jest ,,wierzacym w honor, meska solidarnos¢, a nawet prawdzi-
wa mitos¢ romantykiem, pokrywajacym jedynie wiare w te wartosci zewngtrznym
cynizmem™*. Na marginesie warto dodaé, ze Jak pokochatam gangstera egzempli-
fikuje niepokojace moralnie zjawisko romantyzowania i uwznioslania zyciorysow
ludzi takich jak Skotarczak. Niko$ kierowat zorganizowang grupa przestepcza, przez
wiele lat terroryzowal Trojmiasto, a teraz doczekat si¢ blisko trzygodzinnej filmowe;j
epopei mityzujacej jego zyciorys>>.

Reasumujac, ksigzka Kopczynskiego Paradygmat polskiego romantyzmu w uni-
wersum _filmowym jest waznym zroédtem odkrywczych analiz oraz cennych ustalen
teoretycznych. Za jej potencjalnych odbiorcow nalezy uzna¢ nie tylko filologow,
literaturoznawcow, filmoznawcow czy kulturoznawcow, lecz takze historykow, filo-
zoféw, antropologdéw, medioznawcow oraz tych wszystkich, ktorym nie sg obojetne
znaczenia romantyczne w szeroko rozumianym polu tekstowym. Monografia ta po-
winna stac si¢ inspiracja dla badaczy w odkrywaniu wzoréw kultury romantyczne;j
w kolejnych obrazach polskich rezyserow, ktorzy, jak mozna przewidywac, z pew-
noscig beda nawigzywali do romantycznego dziedzictwa.

52 Switezianka, rez. J. Bui Ngoc, M. Bui Ngoc, Polska 2018.

3 Jak pokochatam gangstera, rez. M. Kawulski, Polska 2022. Tutaj warta odnotowania jest
znakomita rola Tomasza Wlosoka jako tytutowego gangstera.

34 A. Lewicki, Kino popularne a polskie spoleczeristwo po roku 1989, [w:] Kino polskie wczo-
raj i dzis. Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Bydgoszcz 2011, s. 282. Do
tych ustalen Lewickiego odnosi si¢ Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum
filmowym, s. 131-132.

35 Widoczne w sygnalizowanym zjawisku jest swoiste przedtuzenie zabiegdw kreacyjnych, ktore
pojawily si¢ w filmach takich jak Psy, rez. W. Pasikowski, Polska 1992, czy Sara, rez. M. Slesicki,
Polska 1997.
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Ksigzka Kopczynskiego potwierdza, ze polski romantyzm, tak jak paradygmat
romantyczny, nie jest koherentny, ale zréznicowany, wielowarstwowy, moze by¢
odczytywany heterogenicznie, a przez to generowaé roznorodne sensy, odnawiac
znaczenia. Przede wszystkim jednak Paradygmat polskiego romantyzmu w uni-
wersum filmowym niech realizuje intencj¢ wyrazong przez autora w poczatkowych
podzigkowaniach: ,,23 sierpnia 2020 roku zmarta w wieku 94 lat prof. Maria Ja-
nion. Gdy nie miata juz sity czyta¢, dotykata ksigzki. Chcialbym, zeby moja praca
cho¢ w symbolicznym stopniu przyczynita si¢ do zrozumienia jej niepowtarzalnego
dzieta™®.

ROMANTICISM — CINEMA — JANION: DISCUSSION
OF KRZYSZTOF KOPCZYNSKI'S BOOK THE POLISH ROMANTIC
PARADIGM IN THE UNIVERSE OF FILM

Summary

The aim of the review article is to discuss Krzysztof Kopczynski’s book The Polish Romantic Para-
digm in the Universe of Film. It is the first monograph in film studies grounded in the methodo-
logical and interpretative findings of Maria Janion and her interpretation of the paradigm of Polish
Romanticism. Kopczynski analyzes Polish cinema through exactly that lens. Part I of the book is an
extensive presentation of theoretical and methodological tools related to romantic philosophy and
the romantic paradigm used by the scholar, and provides an overview of the state of research. Part
II focuses on the relationship between cinema and Romanticism. It also includes a presentation of
the state of research in this area, the position of film in Janion’s research and a discussion of Marcin
Maron’s monographs Romanticism and Cinema. Part I11 contains the analysis of works of film which
deal with the issue of suicide. Kopczynski looks at them through the conceptual triad of melancholy,
tragedy and romantic irony.

36 K. Kopczynski, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym, s. 9.
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