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FILMOWE REALIZACJE MOTYWU
DZIECIECEGO WAMPIRA

WPROWADZENIE

Cho¢ kino jako forma przekazu tekstow kultury ma raptem ponad sto lat, to nie jest
dzisiaj mozliwe podanie — nawet przyblizonej — liczby filmow o dzieciach. By-
laby ona z cata pewno$cig ogromna i nawet gdyby skorzysta¢ z cyfrowych metod
wyszukiwania, to trzeba si¢ liczy¢ z mozliwa niekompletno$cia archiwow i szybka
dezaktualizacja wynikow!. Nieco mniej powszechnym, choé réwnie popularnym
tematem filmowym jest motyw wampira. Jednak takze w tym przypadku trudno
poda¢ aktualna i miarodajna liczbe filmow wykorzystujacych wyobrazenie wampi-
ra. Popularno$¢ postaci krwiopijcy — cho¢ nosi znamiona mody czy sezonowosci
— wptywa na do$¢ gwattowne zwigkszenie liczebnos$ci filmow mniej lub bardziej
bezposrednio odwolujacych sig¢ do wampiryzmu. Na tle powszechno$ci obu tych
motywow ciekawie zarysowuje si¢ relatywnie niewielka grupa filméw, w ktorych
faczy si¢ — pozornie nieprzystawalne — postaci dziecka i wampira. Co wigcej,
takich kontaminacji jest bardzo niewiele i mozna odnie$¢ wrazenie, ze tworcy fil-
mowi z duza rezerwa podchodza do taczenia dzieci i wampiréw. Moze to wynikaé
ze specyficznej konceptualizacji pojecia dziecka jako istoty niewinnej, infantylne;j,

! Baza danych IMDB (Internet Movie Database — http://www.imdb.com [dostep: 24 czerwca
2011]) odnotowuje 4029 tytutdw, ktore wykorzystuja motyw dziecka, jest ona jednak wciaz daleka od
kompletnos$ci, poza tym uwzglednia tez okotofilmowe teksty kultury, jak chociazby gry komputerowe,
co falszuje podana statystyke.
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bezgrzesznej, bedacej pierwotna inajdoskonalsza inkarnacja czlowieczenstwa.
,»Jesli sig [...] nie staniecie jak dzieci, nie wejdziecie do krdlestwa niebieskiego”
(Mt 18, 3)> — moéwi Biblia. I rzeczywiscie, symbolika motywu dziecka wydaje
si¢ mniej lub bardziej bezposrednio wynikac z takiego ujgcia; dziecko w tekstach
kultury czgsto jest

symbolem poczatku. Nowego Roku, poranka, wiosny; zwiazku z natura; ptodnos$ci; czystosci,
nieskazonego stosunku do zycia, niewinno$ci; niewiedzy, gtupoty; spontanicznosci, irracjonali-
zmu; zapomnienia i wybaczenia; pelni mozliwos$ci, przysztosci, obietnicy; skarbu; niewdzigcz-

nosci; zmartwien?3.

Nieprzystawalnos¢ dziecka do $wiata dorostych, niezdolnos¢ do asymilacji
i zycie w §wiecie znacznie pigkniejszym i doskonalszym od realnego moga by¢
rzecz jasna warto§ciowane zarowno pozytywnie, jak i negatywnie. W tym pierw-
szym wypadku aksjomatem begdzie tgsknota, w drugim — dos$wiadczenie. Tworcy
filmow wydaja si¢ czesciej siggac po te pierwsza optyke; bohater dziecigey, dzig-
ki $wiezemu, pozbawionemu uprzedzen ogladowi §wiata, moze powiedzie¢ o nim
wiecej niz doro$li. Jego niewinno$¢ i naiwno$¢ konotuja ponadto z otwarto$cia
umystu, co tez nie jest pozbawione znaczenia.

Warto tu przytoczy¢ krotka charakterystyke motywu wampira. Ot6z wedhug
Stownika literatury popularnej jest to

jedna z najpopularniejszych postaci literatury i filmu grozy, wedlug dawnych wierzen ludowych
zmarly wstajacy z grobu i wysysajacy krew $piacych ludzi. Wampirem moégt zosta¢ samobojca,
zbrodniarz, cztowiek wyklety, kacerz, dziecko zmarte przed chrztem itp. Watki wampiryczne
mozna znalez¢ w mitologiach i wierzeniach wszystkich ludow. W Europie najwigcej wampir6w
-zamieszkiwato” Transylwani¢ (Siedmiogrdd), Bretanig, Styrig, Serbig, Grecjg, Morawy, Wegry,
Czechy, Polske (zwtaszcza Slask). [...] W literackich portretach wampira powtarzaja si¢ miedzy
innymi charakterystyczne cechy jego wygladu: blada cera, chudo$¢, wysoki wzrost, niezwykta
sita i zrgcznos$¢, zbyt czerwone usta i ostre zgby, oczy o niezwyklym blasku (niekiedy czerwone),
dhugie i ostre paznokcie. [...] Nie mniej atrakcyjne literacko sa inne wlasciwos$ci wampiréw oraz
ich obyczaje — nocny tryb zycia, odzywianie si¢ wytacznie krwia, przesypianie dnia w trumnie
(czesto w starej kaplicy; wampir nie ulega procesom starzenia ani rozktadowi), zimne ciato, nie-
zdrowy oddech (lub jego brak), mozliwos¢ zmiany postaci (w nietoperza, psa lub wilka; zwie-
rzgta te przedstawiane sa czgsto jako towarzysze wampira), umiej¢tno$é przechodzenia przez
$ciany, zdolnosci telepatyczne, hipnotyzowanie ludzi i zwierzat. [...] Literacki i filmowy wampir
zazwyczaj nie odbija si¢ w lustrze, nie znosi czosnku, boi si¢ $wiatla, a takze symboli religijnych
— Biblii, krucyfiksu, §wigconej wody (czasami wystarcza zwykta woda)*.

Ta dhuga i wyczerpujaca charakterystyka sktada si¢ na szeroko pojety stereo-
typ wampira i stanowi swego rodzaju punkt wyjs$cia innych realizacji wyobrazenia

2 Cyt. za: Biblia Tysiqclecia Online, Poznafi 2003.

3 'W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 76.

4 K. Walc, Wampir, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006,
s. 632-633.
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krwiopijcy istniejacych w kulturze. Co wigcej, po zapoznaniu sig z tym opisem moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze motyw wampira jest petniejszy i bardziej namacalny niz
motyw dziecka, a sam wampiryzm to pojgcie waskie, ktore da si¢ bez wigkszych
probleméw skonkretyzowaé. Moze ono by¢ zarazem nos$nikiem réznorodnej — czg-
sto innowacyjnej — symboliki. Jak znaczenie motywu dziecka sila rzeczy zmierza
w strong alegorycznosci, tak motyw wampira wciaz jest otwarty na nowe konteksty
i odczytania. Pojawienie si¢ wampira w filmie coraz czgsciej jest traktowane nie jak
wartos$¢ autoteliczna, lecz dekontekstualizacja funkcjonujacego status quo irekon-
tekstualizacja oparte na nowym, dynamicznym elemencie. Inaczej moéwiac, wampi-
ryzm rozposciera si¢ nad wymowa filmu i przemienia ja, wydobywajac wlasciwe so-
bie, indywidualne znaczenia. Pasozytuje na kontekscie, w jakim jest umieszczany?.
W takim ujeciu zestawienie motywu dziecka, statycznego i intuicyjnie —
a wiec i bezrefleksyjnie — postrzeganego, z wyobrazeniem wampira, za kazdym
razem nieco odmiennym, dynamicznym, zmieniajacym znaczenie w zaleznosci od
kontekstu, moze przynies¢ ciekawe rezultaty. Dziecigctwo jest bowiem zarazem po-
zywka, jak i opozycja wampiryzmu, tradycyjnie konotujacego grzeszno$é, lubiez-
no$¢ i $mierc. Najprostsza realizacja takiej opozycji byloby wigc sprowadzenie jej
do schematu wampira-oprawcy i dziecka-ofiary. Publiczno$¢ kinowa — zwlaszcza
amerykanska — nie reaguje dobrze na konstrukcje fabularne, w ktorych dzieciom
dzieje sig krzywda, i zada glebszych, petmiejszych motywacji niz strukturalna opo-
zycja dziecka i Wampira6. Tworcy filmow zamiast stosowania tej prostej opozycji pro-
ponuja rozwiazanie trudniejsze, jednak bez poréwnania ciekawsze — kontaminacjg.
Wydawac by si¢ mogto, ze wampira i dziecka zasadniczo nic nie taczy i zrdéwna-
nie obu motywdow wywotywatoby niezamierzony efekt groteski. Tymczasem mozna
znalez¢ pewne wspolne plaszczyzny, ktére uprawdopodobniaja takie zestawienie.
Pierwsza jest wspolny kontekst miasta i mieszczanstwa, w ktorym doszto do kon-
kretyzacjii stereotypizacji obu wyobrazen. Cho¢ zrédta fantazmatu wampira wywo-
dza si¢ z mitologii oraz wierzen ludowych, jego wspolczesne rozumienie jest wyni-
kiem zestawienia odwiecznego lgku przed pijacymi krew zmartymi z wrazliwo$cia
czy tez estetyka wiktorianska, zakorzeniona w tradycji romantycznej i zwiazana
z rozwojem dziewigtnastowiecznego mieszczanstwa. Anna Gemra zauwaza za Mi-
chelem Vovellem, Ze ,,istniejacy od dawna w balkanskich czy transylwanskich kry-

5 Oczywiscie istnieja filmy wykorzystujace motyw wampira w tradycyjny sposéb, jednak albo
sa to niezliczone inkarnacje Draculi w produkcjach wytworni Hammer, albo parodie — réwnie czgsto
zreszta oparte na postaci transylwanskiego hrabiego. Wypadatoby wigc zatem traktowac je raczej jako
dzieta epigonskie wzgledem tradycyjnych horroréw wampirycznych niz produkcje stawiajace na in-
nowacyjnos¢, a przez to przyczyniajace sig¢ do rozwoju motywu wampira.

6 George Lucas potrzebowat dwudziestu o$miu lat, zeby pozwoli¢ swojemu Darthowi Vaderowi
na zabijanie dzieci, ale nawet wtedy podszedt do tego z bardzo duza poprawnoscia. Por. Gwiezdne
Wojny: czes¢ IIl. Zemsta Sithow (Star Wars: Episode 1. Revenge of the Sith), rez. G. Lucas, USA 2005.
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jowkach wampir zostat naturalizowany we wrazliwos$ci Zachodu i w eksploracji
$mierci przez fantastyke romantyzmu i jawi si¢ jako odmiana fantazmatu marki-
za de Sade, taczacego Erosa z Tanatosem™’. Wydostanie si¢ wampira z mrocznych
i odleglych, na poly mitycznych rejonéw wspotczesnej Rumunii i osadzenie go
w znajomej, oswojonej przestrzeni Londynu bylo — rzecz jasna — dzielem Bra-
ma Stokera®, szybko jednak przylgneto do wspotczesnego wyobrazenia krwiopijcy.
Stato sig jasne, ze przestrzen miejska to idealny teren towiecki dla istoty polujacej
na ludzi, moze tez zapewni¢ konieczna w takich sytuacjach anonimowos$¢. Tym sa-
mym wampir wszedl w poczet wyobrazen nierozerwalnie zwiazanych z miastem
i — jako istota niebezpieczna, ale fascynujaca — odwolywat si¢ przede wszystkim
do wrazliwos$ci mieszczanskiej. Tej samej, z ktorej wynika kulturowa $wiadomos¢
istnienia dzieci.
Dziecko zjawi si¢ wraz z rodzinag domowa, zwigzana ze wspdlnym mieszkaniem ograni-
czonym do niewielkiej grupy bezposrednich wstgpnych i zstgpnych, rodzina domowa, ktora po-

jawia si¢ i rozpowszechnia wraz ze Srodowiskiem miejskim i powstawaniem klasy mieszczan-

skiej. Dziecko jest wytworem miasta i mieszczanstwa’.

Kulturowa przestrzen zyciowa dzieci — warunkowana §wiadomoscia miesz-
czanska — jest wigc tez przestrzenia egzystencji wampira. Tam jednak, gdzie jedno
polega na przestrzeni miejskiej i oswaja si¢ z nig, wchodzac w doroste zycie —
wspierajac istniejace status quo — drugie dazy do zaburzenia rownowagi, skazenia
miasta ztem czy w ostatecznym rozrachunku do jego destrukc;ji.

Kolejna ptaszczyzna moze by¢ stosunek do §wiadomosci rozumianej jako ciag
doswiadczonych i uswiadamianych przezy¢ sktadajacych si¢ na pamigc i tozsamos$¢
kazdego cztowieka. I tutaj dziecko oraz wampira laczy stosunek do szeroko poj¢te-
go niebytu. W rozumieniu Carla Gustava Junga dziecko jest

nie tylko bytem poczatku, ale i konca. Byt poczatkowy byt przed cztowiekiem, a byt koncowy
bedzie po cztowieku. Z psychologicznego punktu widzenia twierdzenie to oznacza, ze ,,dziecko”
symbolizuje przedswiadoma i pod§wiadoma naturg cztowieka. Jego natura przedSwiadoma to
stan nie§wiadomosci wczesnego dziecinstwa, jego natura pod$wiadoma to antycypacja przez
analogie stanu po$miertnego!'”.

Jakkolwiek ta psychoanalityczna koncepcja wyobrazenia czy $cislej — fan-
tazmatu dziecka moze budzi¢ pewne kontrowersje, to trudno nie dostrzec w niej
podobienstw do statusu ontologicznego wampira, ktory wszak z jednej strony opie-

7 A. Gemra, Od gotyeyzmu do horroru. Wilkolak, wampir i monstrum Frankensteina w wybra-
nych utworach, Wroctaw 2008, s. 101-102.

8 Por. A. Izdebska, Gotyckie labirynty, [w:] Wokél gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucien-
stwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakow 2002.

9 J. Le Goff, [Czy w ogdle w Sredniowieczu byly dzieci?], przet. H. Szumanska-Grossowa,
[w:] Dzieci, t. 2, wybor, oprac., red. M. Janion, S. Chwin, Gdansk 1988, s. 194.

10" C.G. Jung, Fenomenologia archetypu dziecka, przet. M. Garbalifiska, [w:] Dzieci..., t. 2, s. 266.
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ra si¢ na atawistycznych — a wigc przed$swiadomych — lgkach towarzyszacych
ludzkosci, z drugiej zas reprezentuje nieswiadomos¢, czyli freudowskie id i skumu-
lowane tam popedy. ,,Wampir jest czgécia nieznanej historii ludzkos$ci, ma swoja
rol¢ 1 funkcje. Nie zrodzit si¢ z niczego w XVII czy XVIII wieku. Wpisuje si¢ on
w skomplikowany system reprezentacji $§mierci i zycia, ktory przetrwat do naszych
czasow” 11, Wprawdzie analogie do niebytu poprzedzajacego i nastgpujacego po
okresie ludzkiego zycia w wypadku dziecka i wampira wydaja si¢ do$¢ odlegte, nie
zmienia to jednak faktu, ze mozna je dostrzec.

Ostatnig ptaszczyzng umozliwiajaca zestawienie wyobrazen wampira i dziecka
jest wpisana w oba fantazmaty dychotomicznos¢.

We wszystkich mitach dotyczacych dziecinstwa spotykamy zdumiewajacy paradoks:
z jednej strony bezbronne ,,dziecko” wydane jest na pastwe niezwykle poteznych wrogow, nie-
ustannie zagrozone zniszczeniem, z drugiej natomiast dysponuje sitami przekraczajacymi ludzka
miarg. Ta mitologiczna koncepcja $cile wiaze si¢ z psychologicznym faktem, iz ,,dziecko” jest
z jednej strony czyms$ niepokaznym, pozbawionym znaczenia, ,,tylko dzieckiem”, z drugiej zas
jest boskie!2.

Chodzi wigc o swego rodzaju wyjatkowos¢, zgodne jednoczenie si¢ przeci-
wienstw na poziomie jednego wyobrazenia. W tym wypadku analogia z wampirem
jest niemal zupelna, polega jednak na zastosowaniu odwrotnych wartosci: boskosé¢
krwiopijcy polega na jego potedze fizycznej, nieSmiertelnosci i nadnaturalnych
zdolnos$ciach, stowem — idealnego przystosowania do polowania i walki, brak zna-
czenia natomiast — na tym, ze mimo calego sztafazu wampirycznych mocy wam-
piryzm jest niezmiennie uwazany za klatwe, a jej nosiciele — za istoty gorsze od
ludzi. Tak wigc ,,wspodltczesna narracja, czy to powiesciowa, czy to filmowa, dba na
0got o zachowanie dwuznacznego statusu ontologicznego wampiréw, chociaz nie
moze juz postugiwac sie tak po prostu [...] ludowa genealogia wampira. Wprowa-
dzone zostaja rozmaite modyfikacje”!3. Jedna z nich moze by¢ uczynienie wam-
pira dzieckiem czy tez dziecka — wampirem.

DZIECKO, KTORE JEST WAMPIREM

Dos¢ oczywistym przyktadem tego drugiego jest komedia familijna Wampirek'4,
oparta na watkach opowiadan dla dzieci autorstwa Angeli Sommer-Bodenburg.
Film opowiada o przyjazni migdzy dziewigcioletnim chtopcem Tonym a ma-
lym wampirem Rudolfem. Tony — co jest osobliwe jak na jego wiek — miewa

1 C. Lecouteux, Tajemnicza historia wampiréw, przet. B. Spieralska, Warszawa 2007, s. 9.

12 C.G. Jung, op. cit., s. 258.

13 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 32.

14 Wampirek (The Little Vampire), rez. U. Edel, Holandia-Niemcy-USA 2000. Inny tytut: Maly
wampirek.
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we $nie wizje krwiopijcoOw poszukujacych tajemniczego klejnotu, ktérym usituje
przeszkodzi¢ zty i okrutny towca wampirdéw. Klejnot ten zwiazany jest bezposred-
nio z klatwa wampiryzmu, dzigki niemu mozna bowiem w sprzyjajacych warunkach
— w $wietle pelni ksigzyca i przelatujacej obok niego co trzysta lat komety — od-
czarowa¢ wampiry i uczynic¢ je na powrot $miertelnikami. Prorocze sny Tony’ego
sprawiaja, ze rozbudza si¢ w nim osobliwa fascynacja wampirami, co zwraca
na niego uwage przelatujacego obok jego domu Rudolfa. Obaj chtopcy szybko si¢
zaprzyjazniaja, Tony pomaga za$ Rudolfowi i jego rodzinie w odnalezieniu klejnotu
i ostatecznemu przetamaniu klatwy wampiryzmu.

Typowe dla kina familijnego powierzenie dzieciom rozwiazywania spraw
dorostych jest tutaj prowadzone dwutorowo. Z jednej strony $ledzimy perype-
tie Tony’ego, ktéry ma kochajacych, ale zapracowanych rodzicow, jest ngkany
w szkole, nikt nie rozumie jego fascynacji, nie ma przyjaciot, a jedynym sensem
jego zycia staje si¢ pomoc Rudolfowi. Ten z kolei jest konstruowany na zasadzie
paraleli: pragnie tego samego co jego rodzice, nie chodzi do szkoty, pozwala mu si¢
na duza swobodg, wspoétdzieli klatwe wampiryzmu ze swoim rodzenstwem, co do-
datkowo ich do siebie zbliza, a jego jedynymi problemami jest zmaganie si¢ z ogra-
niczeniami wampirzej egzystencji i antypatycznym, sfrustrowanym towca wampi-
réw. Rudolf reprezentuje wyobrazenie niczym nieskrgpowanej dziecigcej wolnosci
1 w tym rozumieniu jest bardziej inkarnacja tytutowego bohatera Piotrusia Pana
Jamesa Matthew Barrie’ego !> niz wyobrazenia wampira. W istocie oferuje Tony’emu
glownie rozrywki stereotypowo zwigzane z dziecigcymi marzeniami; przenosi go
w $wiat snow (chlopiec $ni wszak o wampirach), wciaga w walke z jednoznacznie
negatywna postacia poruszajaca si¢ fantazyjnym wehikutem (towce wampirdéw
i jego cigzarowke mozna potraktowac jako wariacj¢ na temat kapitana Haka i stat-
ku piratow) czy przede wszystkim — pozwala lata¢. To wszystko sprawia, ze Ru-
dolf jest przewodnikiem po nowym, fantastycznym $wiecie, w ktorym Tony ma
do odegrania swoja — bez mata heroiczna — rolg. Wampiryzm jest jedynie ce-
cha dystynktywna tego $wiata i nie ma odrgbne;j, specyficznej dla siebie symboliki.
W oczach Tony’ego jest on wrgez zjawiskiem nacechowanym pozytywnie, pozwala
bowiem na przezycia niedostgpne zwyklym $miertelnikom. Z tym oczywiscie nie
zgadza si¢ Rudolf, ktory wraz ze swoja rodzing dazy do odczynienia klatwy picia
krwi, niesmiertelnosci i Igku przed $wiatlem. W tym ujgciu wampiryzm jest jednak
tylko serig niedogodnosci i nie nosi znamion wiecznej udreki.

Jak to zwykle bywa w wypadku kina familijnego, przedstawione tresci nie pro-
wokuja do pytan, nie wywotuja watpliwosci ani nie aspiruja do mowienia prawdy
o $wiecie. Przeciwnie, dominuja konserwatywne wartosci tradycyjnie uznawane

15 Por. J.M. Barrie, Piotrus Pan czyli Chiopiec, ktéry nie chcial dorosngé, przet. A. Brzozka,
Wroctaw 2010.
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za pozytywne: przyjazn, zycie rodzinne, czlowieczenstwo, po§wigcenie, zwyczaj-
nos$¢, czystos¢, dobroduszno§é. Wampiry — stereotypowo rozumiane jako antyteza
cztowieczenstwa — daza do odzyskania $miertelnosci, wyrzekaja si¢ wigc swojej
innosci na rzecz status quo reprezentowanego przez Tony’ego i jego rodzing. Wygry-
wa utadzony, ugruntowany i przewidywalny, stowem — mieszczanski obraz Swiata,
czego dowodem jest ostateczne pojednanie ,,odwampirzonej” rodziny Rudolfa z ro-
dzicami Tony’ego. Napigcie wywolane przez potaczenie wyobrazen dziecka i wam-
pira nie jest tym samym wykorzystane zgodnie ze swoim potencjatem 1 wydaje sig,
ze jedynym celem tego zabiegu jest ulatwienie mtodszemu odbiorcy identyfikacji
z gtownymi bohaterami.

Co ciekawe, Wampirek jest jedynym filmem familijnym, w ktorym pojawia
si¢ kontaminacja wyobrazen dziecka i wampira. Tworcy filmow wydaja si¢ zda-
wac sobie sprawe, ze potencjat dramaturgiczny oferowany przez to potaczenie jest
znacznie wigkszy i moze by¢ w pelni doceniony przez dojrzalszego, wyrobionego
odbiorce. Dowodzi tego szwedzko-rosyjska produkcja Frostbiten'S, ktora ukazu-
je dziecigcego wampira w nieco innym $wietle. W filmie tym akcja rozgrywa sig
w miasteczku znajdujacym si¢ w obrebie kota podbiegunowego tuz po rozpoczeciu
nocy polarnej. Wyr6zni¢ mozna trzy réwnolegle watki: lekarki Anniki, ktora przy-
byla do lokalnego szpitala zafascynowana osiagni¢ciami miejscowego genetyka
Gerharda Beckerta; jej corki Sagi, usilujacej odnalez¢ si¢ w nowej szkole; a takze
milodego studenta medycyny Sebastiana, ktory z ciekawosci sigga po tajemnicze
pigutki doktora Beckerta i pod ich wptywem przechodzi przemiang w wampira.
KrwiopijcoOw w okolicy jest znacznie wigcej i wkrotce opanowuja miasto. Caty film
opiera si¢ na ironicznej, nieco komediowej narracji i utrzymany jest w kampowej
stylistyce. Z naszej perspektywy najistotniejszy wydaje si¢ jednak watek Anniki,
ktora odkrywa, ze Beckert — niegdy$ esesman — zostal podczas wojny ukaszo-
ny przez ukrainska wampirzyce, ktorej odebrat wampirze dziecko, Marig. Juz jako
wampir i genetyk dtugotrwale pracowal nad udoskonaleniem swojej istoty, prowa-
dzac testy wlasnie na Marii. Annice — ktora w tym czasie sama zaczgta przecho-
dzi¢ przemiang w wampira — udaje si¢ zabi¢ Beckerta i ocali¢ Marig, zaczynajaca
traktowac jq jak matke.

Motywacja Anniki jest w tym ujeciu czysto ludzka; widzi krzywde dziecka
i reaguje instynktownie, niezaleznie od faktu, ze ratowana przez nig istota jest par
excellence zagrozeniem dla ludzkosci. Sama Maria — cho¢ widz ma z nig kontakt
po raz pierwszy, gdy ta usituje wyjs¢ z trumny — jest de facto bardziej dzieckiem
niz wampirem, a w poréwnaniu z innymi, bestialskimi krwiopijcami pojawiajacymi
si¢ w filmie jest ona ostoja niewinno$ci. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze choc jest
jednym z najstarszych wampirow w okolicy, nie wplynelo to na jej mentalny wiek

16" Frostbiten, rez. A. Banke, Rosja-Szwecja 2006.
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i implikowana przezen niewinno$¢. Co wigcej, cho¢ Annika zmienia si¢ w wampi-
rzyce, nie odbija si¢ to w zaden sposdb na jej instynkcie macierzynskim, albowiem
nie tylko ratuje Marig, ale ocala tez swoja prawdziwa corke Sage przed rzezia do-
konywana w mie$cie przez inne wampiry. Wprawdzie nie ma w filmie przestanek,
jakoby implikowana niewinno$¢ Marii byta czyms wigcej niz tylko fasada (cho¢
podczas konfrontacji z Gerhardem nie jest ona w ogdle sktonna do stosowania prze-
mocy), bardzo szybko jednak przyswaja sobie normy zycia rodzinnego i zaczyna
nazywaé Annike¢ ,,mama”. Wampirycznos¢ tej postaci si¢ zaciera, a przynajmniej
schodzi na dalszy plan; istotna jest przede wszystkim jej niewinnosc.

Z podobnym podejsciem mamy do czynienia w czarnej komedii Juliusza Ma-
chulskiego Kolysanka'?. Mieszkajaca w mazurskiej wsi Odlotowo rodzina Maka-
rewiczow zywi sig¢ krwia sasiadow i przyjezdnych, porywajac ich i przetrzymujac
przez wiele dni w piwnicy pod stodota. Mimo do$¢ nieprzyjemne;j i szorstkiej po-
wierzchownos$ci wampiry te okazuja si¢ jednak istotami na swoj sposodb poczci-
wymi; swoje ofiary — po wyczyszczeniu im pamigci — wypuszczaja na wolnosé
(czasem po to, by je ztapa¢ ponownie), a ich dziatania motywowane sg zwyczajna,
wrecz ludzka koniecznos$cia wyzywienia czworki dzieci (piate w drodze) i tescia.
Gtowa rodziny, Michat Makarewicz, poza dlugowieczno$cia i konieczno$cia picia
krwi nie rézni si¢ jednak od typowego wiejskiego chtopa, ktoéry musi borykaé sig
z chorowito$cia niemowlgcia, dziwactwami swojego ojca i rozterkami dorastajace-
go syna. Wampiry Machulskiego — chociaz sg dlugowieczne — rodza si¢ i umiera-
ja jak normalni ludzie. W tym czworka dzieci Makarewiczow.

Pod katem fabuty dziecigce wampiry z Kofysanki sa potraktowane instrumen-
talnie jako uzupehienie obrazu wiejskiej wampirzej rodziny, w rzeczy samej nie-
wiele si¢ r6zniacej od swoich ludzkich odpowiednikow. Glodne dzieci — w szcze-
g6Inosci niemowlak Kuba, ktéremu zaczynaja rosna¢ zgby — sa przede wszystkim
zmartwieniem swoich rodzicow i wlasciwie nie odgrywaja innej roli; wyjatkiem
moga by¢ ewentualnie rozterki najstarszego syna Makarewiczow, Wojtka, ktore
jednak szybko sa rozwiewane przez Michata i stuza raczej przekonaniu odbiorcy,
ze zycie rodzinne u wampirow jest identyczne jak u ludzi. Same dzieci — poza tym ze
pija krew — zbudowane sa niemal w calo$ci na wyobrazeniu dziecka jako takiego:
radosnego, naiwnego, niewinnego.

O Eli, dwunastoletniej wampirzycy z innego szwedzkiego filmu, Pozwdl mi
wejs¢!, nie mozna jednak powiedzie¢, zeby byta niewinna. Od niezliczonych lat
zmuszona jest walczy¢ o przetrwanie, przenoszac si¢ z miejsca na miejsce razem
ze swoim opiekunem, zdobywajacym dla niej krew. Ktorej$ nocy poznaje Oskara,
chlopca z sasiedztwa, ktéry pochodzi z rozbitej rodziny, jest tez ngkany w szkole
przez innych uczniéw, co wzmaga w nim frustracje i poczucie beznadziei. Oskara
i Eli przyciaga do siebie ich samotno$¢. Gdy zywiciel Eli zostaje ztapany, Oskar

17" Kolysanka, rez. J. Machulski, Polska 2010.
18 Pozwol mi wejsé¢ (Lt den riitte komma in), rez. T. Alfredson, Szwecja 2008.
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jest jedyna przychylna jej osoba. Ich relacje ochtadzaja sig, gdy odkrywa on jej
prawdziwa nature, ale wzajemne uczucie i pragnienie przezwyci¢zenia samotnosci
splata ich ze soba na zawsze.

Eli jest bardziej wampirycznym dzieckiem niz jej poprzednicy, a jej motywacje
podporzadkowane sa koniecznosci picia krwi i unikania promieni stonecznych. Gdy
jej opiekunowi nie udaje si¢ zdoby¢ dla niej pozywienia, zmuszona jest sama za-
mordowa¢ jednego z mieszkancow miasta i wypi¢ jego krew. Robi to jednak
z koniecznosci, z potrzeby przetrwania. W pewnym momencie moéwi Oskaro-
wi, ze zabija, bo musi, nie znajduje w tym jednak satysfakcji ani przyjemnosci. Jej
stan, jej inno$¢ czynig ja samotna i nierozumiana, co jest tragiczne tym bardziej, ze
w tym wieku potrzebuje ona towarzystwa. Ewidentna obco$¢ i implikowana nie-
winno$¢ tacza si¢ w postaci Eli w sposdb harmonijny, tworza niejako nowa, rzadko
spotykana jako$c¢; na pierwszy plan nie wysuwaja si¢ cechy wyobrazenia wampira
(bo spozywanie krwi jest na swodj sposob usprawiedliwione naturalng koniecznos-
cia) ani wyobrazenia dziecka (bo nie jest ona bezbronna ani naiwna), powstaje nato-
miast postac, ktorej naczelnymi cechami sa smutek, marazm i poczucie statej izola-
cji, atakze — nad wyraz ludzkie, cho¢ czgsto przypisywane wampirom — pragnienie
bliskosci drugiej osoby. To wiasnie w obecnosci Oskara, a p6zniej tez w rodzacym si¢
miedzy nimi uczuciu, Eli znajduje sit¢ do dalszej egzystencji. Jest wigc wampiryzm
czescia Eli, ale takze czg$cia uniemozliwiajaca jej upragnione zycie — zycie dziecka.

WAMPIR, KTORY JEST DZIECKIEM

Co ciekawe, cho¢ dziatania Eli jako dziecka-wampira sa ambiwalentne moralnie,
bardzo fatwo mozna na ich podstawie doj$¢ do wniosku, ze potrzeby matej wampi-
rzycy maja jednak pierwszenstwo, a poszukiwanie ,,przyjaciela” jest powodowane
wylacznie pragmatycznymi pobudkami. Do takich wnioskow doszedt Matt Reeves,
rezyser remake’u Pozwdl mi wejsé'®, wyprodukowanego przez stynna wytwornig
Hammer. Fabuta sprowadza si¢ do sytuacji pod wieloma wzgl¢dami analogiczne;j
wzgledem oryginalu. Wampirzyca Abby poznaje mieszkajacego po sasiedzku chiop-
ca, Owena, ktory staje sig¢ z czasem — 1 w identycznych okolicznosciach — jej przy-
jacielem i opiekunem. Film skupia si¢ jednak bardziej na przezyciach i problemach
bohaterow dziecigcych, z rzadka jedynie ukazujac dziatania i motywacje innychzo.
Matka Owena jest filmowana w taki sposob, ze nigdy nie widac jej twarzy, ojca za$
nie ma w tym filmie w ogole. Warto zauwazy¢, ze rozbite rodziny coraz czgsciej sa
wykorzystywane jako punkt wyj$cia losow bohateroéw, zarowno w literaturze, jak

19" Pozwél mi wejsé (Let Me In), rez. M. Reeves, USA-Wielka Brytania 2010.

20 Wyjatkiem jest miedzy innymi postaé opiekuna Abby, granego przez Richarda Jenkinsa, oraz
policjanta bedacego swego rodzaju narratorem filmu. Pozostale postaci graja co najwyzej role epizo-
dyczne.
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i filmie. Wydaje sig, ze tradycyjne warto$ci rodzinne nie stanowia ,,wystarczajacej
przeciwwagi dla galerii postaci z powiesci o rodzinach w stanie rozpadu lub per-
manentnego konfliktu™?!. Taka jest tez rodzina chlopca z Pozwdl mi wejsé, jednak
w wypadku remake’u konflikt ten zepchnigty jest na dalszy plan. Bardziej niz orygi-
nat jest wigc remake opowiescia o relacjach Abby i Owena. Te natomiast wygladaja
niemal identycznie jak w wypadku pierwowzoru, rézni je kilka szczegotow, mig-
dzy innymi relacje migdzy Abby a jej opiekunem, ktore w szwedzkim Pozwd! mi
wejs¢ byly ledwie zarysowane. Tutaj ukazuja glebokie przywiazanie i oddanie star-
szego mezczyzny, daleko wykraczajace poza zwykla przyjazn. Swiadczy tez o tym
zastosowana tu paralela; Owen z Abby w pewnym momencie robia sobie zdjecia
w automacie fotograficznym, a wkrotce potem znajduje on w mieszkaniu wampi-
rzycy podobne fotografie, teraz juz pozotkie i podniszczone, na ktérych znajduja si¢
Abby i inny chtopiec, do ztudzenia przypominajacy jej starszego juz opiekuna.

To, co w szwedzkiej wersji byto potrzeba serca wynikajaca z dojmujacej sa-
motnosci, w remake’u okazuje si¢ by¢ chlodna kalkulacja. Dotychczasowy opie-
kun Abby okazuje si¢ zniedoteznialy i wpada w rece policji, po czym popehnia sa-
mobdjstwo, by chroni¢ swoja podopieczna. Mala wampirzyca zmuszona jest wigc
znalez¢ kolejnego opiekuna i t¢ rol¢ doskonale wypetlnia Owen. Wszelkie dowody
przyjazni i oddania, rodzaca si¢ miedzy nimi wigz i zaufanie, naznaczone sa tym sa-
mym ulegtoscia 1 manipulacja, wykorzystaniem przez Abby naiwnos$ci i samotnosci
Owena. Abby okazuje si¢ wigc bardziej wampirem niz dzieckiem, robi wszak to,
co wampiry — pasozytuje na ludziach. Jej potwornos¢ jest dodatkowo podkreslona
przemiang, jaka zachodzi w niej podczas polowania i picia krwi. Oczy jej si¢ rozja-
rzaja, cala blednie, rosna jej kty. Abby jest wiec znacznie bardziej potworem niz Eli
i uzywa swojej implikowanej niewinnosci, by polowac.

Abby nie jest jedynym kinowym dzieckiem-wampirem, ktore wykorzystuje
swoja powierzchownos¢ i obowigzujacy stereotyp, by zywi¢ si¢ krwia. W kilku
wczesniejszych filmach z wyobrazeniem wampira pojawiaja si¢ podobne postaci.
Warto tutaj wymieni¢ przede wszystkim Homera, mlodocianego wampira z filmu
Blisko ciemnosci*? Kathryn Bigelow. Homer jest cztonkiem gangu krwiozerczych
wloczegow i renegatow, ktoremu przewodzi charyzmatyczny Jesse, grany przez
Lance’a Hendriksena. Cho¢ wyglada mlodo — co bezlito$nie wykorzystuje, polu-
jac na ludzi — wszyscy wokot nazywaja go ,.staruszkiem”, on sam zreszta mowi
o sobie, ze jest dorostym uwigzionym w ciele dziecka. Okazuje si¢ wigc, ze wam-
piry w filmie Bigelow moga nie starze¢ si¢ fizycznie, lecz dojrzewaja umystowo.
Tym samym ich samoswiadomos¢ jest petniejsza niz w wypadku dzieci, nie mozna
wigc mowic tu o jakiejkolwiek niewinno$ci. Dlatego tez Homer bezwzglednie wy-
korzystuje swoja powierzchownos$¢, by osacza¢ swoje ofiary. Wprawdzie fizycznie

21 U. Glensk, Rodzina jako rédlo opresji, [w:] eadem, Proza wyzwolonej generacji 1989—1999,
Krakow 2002, s. 122.
22 Blisko ciemnosci (Near Dark), rez. K. Bigelow, USA 1987.
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nie jest rownie silny jak inne wampiry, ale to jedyny aspekt dziecigcej kondycji, jaki
mu pozostat. Pod kazdym innym wzgledem jest on krwiopijca, potrafi nawet prze-
mienia¢ innych ludzi w wampiry, jak to uczynit z nastolatka imieniem Mae (ktora
z kolei przemienita gtownego bohatera filmu — Caleba).

Wampiry u Bigelow sa bezwzgledne i okrutne, znajduja perwersyjna radosé¢
w okrucienstwie i zabijaniu, a ich zycie sprowadza si¢ niemal wylacznie do ma-
kabrycznego hedonizmu. Zabijanie sprawia im przyjemno$¢, a im bardziej dzika
i bestialska zbrodnig¢ uda im si¢ popemic¢, tym lepiej. Homer za§ — mimo swojej
dziecigcej powierzchownosci — idealnie wpisuje si¢ w ten wizerunek.

W podobny sposéb kreowana jest Claudia, malutka wampirzyca z filmu Neila
Jordana Wywiad z wampirem?® na motywach powiesci Anne Rice. Jako dwunasto-
letnia dziewczynka widziata $mier¢ swojej matki w trawionym zaraza dziewigtna-
stowiecznym Nowym Orleanie. Byta na skraju $mierci, gdy znalazt ja Louis, narra-
tor i zarazem gtowny bohater Wywiadu z wampirem. Powodowany gltodem, wbrew
sobie i swoim zasadom, Louis napit si¢ krwi Claudii, nie dokonczy? jednak jej prze-
miany; tej dokonat za niego jego towarzysz i przyjaciel Lestat. Claudia miata wigc
de facto dwoch tworcow, dwdoch wampirycznych ojcow — we troje stali si¢ karyka-
tura i wypaczeniem konwencji rodziny.

Juz napoziomie swojego miejsca w swiecie Claudia jest antyteza dziecka. Zmu-
szona do mordowania ludzi, by pozywi¢ si¢ krwia, bardzo szybko dorasta mentalnie
i zaczyna rozumieé¢, czym tak naprawdg jest. Paradoksalnie, jej samo$wiadomos¢
nie widzi niczego zdroznego ani niemoralnego w wampirycznej egzystencji. Jedy-
ne, co ja drazni, to niemoznos$¢ osiagnigcia fizycznej dojrzatosci. ,,Przemieniona
przez Louisa, ktory nie moze pogodzi¢ si¢ z faktem, ze »pozywit si¢« krwia dwu-
nastolatki, istnieje wiecznie w ciele dziecka, majac $wiadomo$¢, ze nigdy nie sta-
nie si¢ dorosta. Budzace si¢ w jej dorostym umysle zadze staja si¢ perwersyjne2*.
Claudia — podobnie jak Homer — wykorzystuje swoj wyglad dwunastolatki, by
polowac i zabija¢ jeszcze skuteczniej niz jej wampiryczni ojcowie, co wywotuje
niesmak u Louisa i aprobate Lestata. Ostatecznie jednak jej pragnienia biora gore
nad implikowanym dzieciom cztowieczenstwem; zwraca si¢ przeciwko Lestatowi,
by wraz z Louisem szuka¢ wolnosci. Tym samym zaczyna odpowiada¢ za swoje
czyny, przejmowac inicjatywe i decydowac sama o sobie, dopuszczajac si¢ zbrodni
i zdrady. Nie pozostaje w niej nic z dziecigcej niewinnosci i naiwnosci.

Przyczyna udreki Claudii jest taka sama jak Homera. ,,»Dziecko« oznacza co$
wzrastajacego ku niezaleznosci. Nie moze si¢ sta¢, nie wyzwalajac si¢ ze swego
poczatku; porzucenie jest tu warunkiem koniecznym, a nie tylko zjawiskiem ubocz-
nym”25. Zaréwno Claudia, jak i Homer (a takze pewnie Abby i Eli z obu wersji
Pozwdl mi wejs¢) zostali klatwa wampiryzmu pozbawieni mozliwos$ci osiggnigcia

3 Wywiad z wampirem (Interview with the Vampire), rez. N. Jordan, USA 1994.
24 P, Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith... Rzecz o wampirach w fantasy, Warszawa 2009, s. 79.
25 C.G. Jung, op. cit., s. 256.
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peini sit, ukonczenia procesu dojrzewania, odrzucenia dziecigcej niewinnosci, po-
gody ducha i nieporadnos$ci na rzecz §wiadomej i zindywidualizowanej egzystencji
w $wiecie. Pozostajac w dziecigcych ciatach, oboje sa pozbawieni niezaleznosci,
skazani na niezdolno$¢ do zycia jako wampiry i niemozno$¢ pozostania niewin-
nymi i nieSwiadomymi zta dzie¢mi. Ta sytuacja rodzi w obojgu poczucie frustracji
1 nieprzystosowania, co dowodzi ostatecznej nieprzystawalnosci kategorii dziecka
do wyobrazenia wampira (przynajmniej w ujeciu Rice i Jordana oraz Bigelow).
Tym samym dziecigcy wampir, chociaz moze istniec i stara¢ si¢ godzi¢ swoje obie
natury, jest jednak nieprzystosowany do $wiata i ostatecznie skazany na zagladg;
tak zreszta gina i Homer, i Claudia — oboje spopieleni w promieniach stonca.

Bywa tez, ze dziecko-wampir kategorycznie odrzuci jedna ze swoich natur, by
moc skutecznie realizowa¢ si¢ w drugiej. Tak jest w filmie 30 dni mroku?S, opartym
na motywach komiksu 30 dni nocy Stevena Nilesa i Bena Templesmitha. Sytua-
cja gtoéwnych bohaterow jest zblizona do okolicznosci znanych z filmu Frostbiten.
W potozonym na Alasce miasteczku Barrow zapada noc polarna, podczas ktorej do-
chodzi do inwazji wampirdéw. Te wybijaja niemal wszystkich mieszkancow i przez
miesiac usituja wymordowac¢ ocalatych. Geneza wampiryzmu jest nieznana; na-
jezdzcy przychodza z zewnatrz i zyja tylko po to, by zywi¢ si¢ krwia w mozliwie
najbardziej okrutny sposob. Jedna z wampirzyc jest mata, niepozorna dziewczyn-
ka, ktora jednak bardzo szybko okazuje si¢ zapamigtalym krwiopijca i atakuje
bohaterow. Ci, jesli chca w ogble mysle¢ o przezyciu, musza ja zabié, dokonujac
dekapitacji.

30 dni mroku to film typowy dla gatunku slasherdéw, w ktorych jest niepropor-
cjonalnie duzo krwi i przemocy, a bohaterowie walcza z przewazajacymi liczebnie
antagonistami gltéwnie podczas naturalistycznie ukazywanych i mozliwie brutal-
nych star¢. Tak dzieje sig tez w starciu z wampirycznym dzieckiem, ktére — mimo
drobnej budowy ciata i warkoczykd6w — nawet nie ukrywa swojej potwornosci.
,»Ostatnio w filmach, ktére w naszych czasach zazwyczaj najwcze$niej wykorzystu-
ja fantazmaty zbiorowo$ci — twierdzi Maria Janion — pojawit si¢ motyw strasz-
liwych najezdzcoéw. Moga przyj$¢ z kosmosu, moga si¢ zalegnaé w nas i wsrod
nas. To sa ci »obey«: jakie$ przerazajace dzieci, jakies owady, jakie$ potwory™?’,
W tym wypadku mamy do czynienia zardwno z najezdzcami, jak i przerazajacym
dzieckiem. Antyteza cztowieczenstwa w wykonaniu wampiréw u Slade’a nie pozo-
stawia miejsca na watpliwosci; sa one okrutne, zte, brutalne i bezlitosne. Stanowia
ucielesnienie wszystkiego, co nieludzkie. Nawet jesli okazuja si¢ matymi dziew-
czynkami.

2630 dni mroku (30 Days of Night), rez. D. Slade, Nowa Zelandia-USA 2007.
27 M. Janion, op. cit.
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WAMPIR MLODOCIANY

Trzeba réwniez powiedzie¢ o wielu filmach posrednio zwiazanych z omawianym
przez nas motywem, jednak niebedacych konsekwentna realizacja kontaminacji wy-
obrazen dziecka i wampira. Mowa o wampirach mlodocianych, ktérych wiele poja-
wilo si¢ w kinematografii, a ktore nie opieraja si¢ wprawdzie na stereotypie dziecka,
ale odwoluja do motywu miodego cztowieka wchodzacego w doroste zycie, ktore-
go — najczesciej] — dopiero czekaja proby dorostosci. W tym ujeciu postacie mto-
docianych wampirow nie wywotuja juz dysonansu; przemiana w krwiopijcg moze
by¢ bowiem traktowana jako czg$¢ etapu dojrzewania, a sprzeciwianie si¢ normom
1 wartosciom kultywowanym przez ludzkie spoleczenstwo — odpowiednikiem
buntu i stereotypowo charakterystycznej dla mtodych ludzi niezgody na istniejace
status quo oraz pragnienia zmiany. Dla porzadku jednak warto wymieni¢ kilka eg-
zemplifikacji takiego ujecia wyobrazenia wampira, i w nich mozna bowiem odna-
lez¢ cechy omowionych wczesniej dziecigcych krwiopijcow.

Dos¢ popularnym zabiegiem wykorzystywanym w kontekscie mlodocianych
wampirow jest podkreslanie ich transgresyjnosci, przekraczania granicy migdzy
okresem dziecigcym a dorostoscia. Takie postaci przez zarazenie klatwa wampi-
ryzmu tracg implikowana niewinno$¢ i poczciwo$é, a zetknigcie z reprezentowa-
nym przez krwiopijcéw ztem stanowi swoisty rite de passage — jedna z prob ich
samodzielno$ci, dojrzatosci i osobowosci. ,,Stan dziecinstwa, stan mtodosci — to
stany gleboko przedosobowe w swojej obcosci... Albo raczej — inaczej osobowe,
niosace ze soba inne, nieznane skupienia osoby”?%, z ktérych wytania sie w petni
uksztaltowany dorosty cztowiek, rozumiany tu jako osoba. Tak si¢ dzieje w wy-
padku gtownych bohaterow dwoch filméw z 1987 roku: wspomnianego juz Blisko
ciemnosci i Straconych chlopcow® Joela Schumachera. W obu mamy do czynienia
z mtodym bohaterem, ktéry wskutek fascynacji — najczesciej erotycznej — ta-
jemnicza dziewczyna wpada w zle towarzystwo, okazujace si¢ grupa wampirow.
W nastepstwie roznych perypetii zmuszony jest wybiera¢ migdzy sfora wam-
piréw a rodzina, a che¢ pozostania przy tej drugiej prowadzi do konfliktu z krwio-
pijcami. W Straconych chiopcach Michael i jego wybranka Star nie przechodza
ostatecznie swojej przemiany, w Blisko ciemnosci za$§ wampirzyca Mae przemienia
Caleba, udaje mu sig jednak — przy pomocy ojca i dzigki transfuzji krwi — odwro-
ci¢ ten proces u siebie i swojej ukochanej. W obu wypadkach decyzja o powrocie
do cztowieczenstwa pociaga za soba konsekwencje w postaci agresji wampirow,
oznacza tez jednak pierwszy krok ku dorostosci; bohaterowie sa zmuszeni wziaé
odpowiedzialno$¢ za swoje decyzje.

28 Ibidem, s. 312.

29 Straceni chiopcy (The Lost Boys), rez. J. Schumacher, USA 1987.
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Mtodociane wampiry réwnie czesto kojarza sie jednak z mtodzienczym bun-
tem, brakiem odpowiedzialno$ci, rozbestwieniem i szalenstwem. W tym kontekscie
czgsto bywaja traktowane jako antagonisci gtoéwnych bohaterow, istoty nieznajace
umiaru, epatujace hedonizmem i chgcia zniszczenia. Cechuje je szeroko pojety
brak umiarkowania, migdzy innymi w piciu krwi, czgsto tez pojawia si¢ irracjo-
nalne okrucienstwo. Tak zachowuja si¢ Sebastian, Vega i inne mlodociane, $wiezo
(i przypadkowo) przemienione wampiry z filmu Frostbiten, ktéore w przeciwien-
stwie do dziecigcej wampirzycy Marii dopuszczajq sig bestialskich i morderczych
czynow. Celuja w tym rowniez krwiopijcy przedstawieni w filmie Buffy, postrach
wampiréw30, bedacym pierwowzorem kultowego serialu z Sara Michelle Gellar.
Tytulowa bohaterka jest towczynia; jedyna w swoim pokoleniu osobg zdolna wy-
krywa¢ 1 niszczy¢ wampiry. Przy okazji jest tez licealistka i cheerleaderka, wigc
jej problemy i rozterki tez sa typowo mtodziencze: pierwsze randki, oceny, zajecia
i ¢wiczenia gimnastyczne... stowem — prowadzi klasyczne i stereotypowe Zycie
mlodej dziewczyny. | — jak nietrudno si¢ domysle¢ — jej przeciwnicy tez rekrutuja
si¢ z tego srodowiska. Dlatego Buffy $ciera si¢ z mtodymi ludzmi przemienionymi
W wampiry, a miejscem ostatecznej walki — takze klasyczne w filmach skierowa-
nych do mlodego odbiorcy — jest sala balowa podczas balu absolwenta. Wampiry
atakujace bawiacych si¢ licealistow sa rozbestwione, krwiozercze i spontaniczne,
aco za tym idzie — jednakowe. I rownie jednakowo padaja pod ciosami Buffy
oraz jej przyjaciot, stuzac jedynie za tak zwane migso armatnie. Chociaz wigc ciazy
na nich klatwa wampiryzmu, nie wykorzystuja — jako postaci — petni swojego
potencjatu.

Inne wykorzystania mtodzienczych wampiréw w kinie sa jedynie okazjonalne,
jak na przyktad w Daybreakers — swirt!, ktory rozpoczyna sekwencja samoboj-
stwa mtodej wampirzycy, dokonanego przez wyjscie na stonce. Dziewczyna jest
ucharakteryzowana na przedstawicielke subkultury emo i zostawia soba pozegnal-
ny list, w ktorym spowiada sig z bolu istnienia i rozczarowania zyciem; co ciekawe,
sa to uczucia stereotypowo przypisywane wszystkim przedstawicielom emo. Scena
ta nie wnosi jednak zbyt wiele do filmu, stajac si¢ jedynie ciekawym preludium do
dalszej intrygi.

PODSUMOWANIE

Zaprezentowana klasyfikacja filmow wykorzystujacych polaczenie wyobrazen
wampira i dziecka nie jest wyczerpujaca, opiera si¢ jednak na wigkszosci kontami-
nacji tego typu, ktore pojawity si¢ na srebrnym ekranie. Mozna z duza dozg praw-
dopodobienstwa zatozy¢, ze kazda inna inkarnacja tego motywu bedzie realizowaé

30 Buffy, postrach wampiréw (Buffy the Vampire Slayer), rez. F.R. Kuzui, USA 1992.
31 Daybreakers — $wit (Daybreakers), rez. M. Spierig, P. Spierig, USA-Kanada 2009.
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ktoras z tych kategorii. Moze to wigc by¢ pijace krew dziecko, ktoérego innos¢ be-
dzie implikowac¢ swego rodzaju cudownos$¢ albo stanowi¢ swego rodzaju barierg,
ukrywajaca stereotypowe i pod psychologicznym wzgledem zdrowe dziecko, albo
tez jego niewinnos$¢, niepozornos¢, a nawet nieporadno$¢ — z powodu procesu nie-
starzenia — zostala zachowana w formie fizycznej i psychicznej. Moze to tez by¢
wampir zamknigty w ciele dziecka i jako taki wykorzystujacy swoja powierzchow-
no$¢, by polowac na ludzi, na swoj sposéb jednak stary i rozdarty migdzy petnia
niewinno$ci a stuprocentowa inkarnacja wampira, ktore to rozdarcie sprowadza na
niego zgubg. Wreszcie moze to by¢ wampir mtodociany, dla ktorego klatwa wam-
piryzmu (lub jej odrzucenie) jest swego rodzaju wejsciem w dorostos¢ lub tez — co
sugeruje stereotyp mtodego cztowieka powszechny w kinie lat 80. 1 90. XX wieku
— sprowadzeniem do roli nieodpowiedzialnego i szalonego potwora zagrazajacego
gléwnym bohaterom.

Jakkolwiek kontaminacja wyobrazenia dziecka i wampira moze si¢ wydawac
trudna do realizacji i w gruncie rzeczy mato atrakcyjna, nie da si¢ ukry¢, ze jej sku-
teczne zastosowanie — czgsto w polaczeniu z innymi inkarnacjami motywu dziecka
badz wampira — to ciekawe i nos$ne znaczeniowo zagranie narracyjne i fabularne.
Potaczenie dwoch, jako sig rzekto, pozornie nieprzystawalnych fantazmatow jest
bowiem tym, na czym postmodernistyczne kino moze budowac kolejne znaczenia
1 obrazowania, wptywac na zbiorowa wyobraznig i wprowadza¢ konteksty interpre-
tacyjne, w innym wypadku niemajace zastosowania. Ostatecznie rozwdj wszelkich
wyobrazen — w tym tych funkcjonujacych na srebrnym ekranie — oraz wprowa-
dzanie do ich struktury jednostkowych innowacji polega na dazeniu do ,,konstruk-
tywnego zespolenia przeciwienstw32,

INNOCENT MONSTERS. THE THEME OF IMMATURE
VAMPIRES IN FILM

Summary

In modern culture — especially in movies — we can observe plenty of texts using the theme of
a child, as well as the theme of a vampire. Popularity of the latter may be considered as temporary,
but its effect on overall vampire myth is unquestionable. Vampires represent fear of death, they are
incarnations of sin and guilt, unstoppable lust and eternal damnation. Children — on the other side
— are largely considered as innocent, naive, brilliant but unwise, they are also symbols of new begin-
ning. Contamination of these two themes may bring an interesting effect, suprisingly — as they may
be considered as opposites — immature vampires in film are not as common as they could be. There
are only about 20 movies which use this theme and that is only a small percent of the overall number
of movies about children or vampires. Immature vampires in film can be categorised in three groups.
The first group contains children who actually became vampires, their childhood had been reshaped

32 C.G. Jung, op. cit., s. 262.
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into eternal struggle as blood-drinking monsters. They also often struggle to change their vampiric
condition or at least make it less monstrous. The second group contains vampires who are trapped in
the bodies of children. They often suffer great pain and unrest, but also use their appearance to prey
on human. Finally, the third group contains teenagers, people who are becoming vampires in order to
manifest their rebel attitude before entering the adulthood. Many of them often turn back and become
human again. The overall idea of immature vampire, however, is — as Carl Gustav Jung said — to
constructively merge opposites.

Translated by Michat Wolski
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