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Kiedy mys$limy o stereotypowym ukazaniu roli kobiety w filmie, najpierw poja-
wia si¢ nam pojgcie zaproponowane przez Laure Mulvey — przyjemnos¢ patrzenia.
W swietle stow badaczki rodzaj uprzedmiotowienia kobiety opiera si¢ nie tylko na
wymiarze fabularnym, czyli na tym, ze bohaterka jest jedynie bierna figura towa-
rzyszaca mezezyznie, lecz takze w sferze wizualne;.

Za punkt wyjscia przyjeto sposob, w jaki film odzwierciedla, ujawnia, a nawet wykorzystuje
prosta, akceptowang spotecznie interpretacj¢ réznicy pficei, interpretacj¢ ksztattujacg wyobraznie
erotyczng, obrazy i spektakl. Kiedy sigga si¢ po teorig i metody, ktore maja zakwestionowac kino
przesztosci, warto wiedzie¢, czym byto ongis$ kino i jak dziatata wowczas jego magia. Teoria
psychoanalizy postuzy nam tedy jako bron polityczna, udowodnimy bowiem, ze formg filmowa
strukturowata nie§wiadomosé spoteczenstwa patriarchalnego!.

Filmowanie kobiety jako obiektu przyjemnosci dla oka widza bylo typowym
zabiegiem na przyktad Klasycznego Kina Hollywood. Reprezentatywny dla tego
watku tekst Laury Mulvey warto rozpatrywaé w towarzystwie rewizji koncepcji
w artykule Ponowne refleksje nad ,, Przyjemnosciq wzrokowg a kinem narracyjnym”
zainspirowane Pojedynkiem w stoncu Kinga Vidora (1946). W drugim z tekstow
teoretyczka zastanawia si¢ nad zagadnieniem kobiety-widza i przesunigciem hi-
storii bohaterki w centralne miejsce narracji. ,,Identyfikacja z me¢skim punktem
widzenia wyzwala w widzu kobiecie fantazj¢ »dziatania«, ktora »poprawne« formy
kobiecosci nakazuja sttumic. Fantazja »dziatania« znajduje swoj wyraz w metafo-

I L. Mulvey, Przyjemnosé¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Do utraty wzroku,
red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw-Warszawa 2010, s. 33.
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rze meskosci”?. Akcenty zostaly przesunicte, ale podziat na pierwiastek kobiecy
i meski — a takze wynikajace z tego stereotypy — sa o wiele glebiej zakorzenione.

Przemianeg w podejsciu do roli kobiety dostrzegamy na wielu poziomach, w ga-
tunkach i rodzajach filmu. Intensywnym modyfikacjom poddane zostaty takze filmy
animowane, w ktorych nie tylko kobiece postaci wzigly sprawy w swoje rece — jed-
noczes$nie przestaty zmierza¢ wytacznie ku takim celom jak matzenstwo, dom i dzie-
ci. Akcenty zostaty przeniesione z wizerunku kobiety jako nieruchomego obrazu
na bohaterki aktywne, pewne swojego znaczenia i miejsca w $wiecie i podejmujace
wszelkie dziatania, ktore wezesniej byty dla nich niedostepne.

Filmowe obrazy majg swoje zrodto w kolejnych falach feminizmu i przeksztat-
ceniach wspodlczesnego §wiata. Przesuwanie granic dostrzegamy oczywiscie znacz-
nie wczesniej niz w okresie kina wspotczesnego. Zmiany funkcjonujace zaréwno
w warstwie fabularnej, jak i wizualnej dokonaty si¢ symultanicznie w réznych prze-
strzeniach geograficznych. Gdy na gruncie amerykanskim intensywnie oddziatywat
kodeks Haysa, poza gtdéwnym nurtem rozwijalo si¢ kino awangardowe, ktére nie
podlegalo tym mechanizmom i pokazywato pomijane wczesniej watki. We Francji
Brigitte Bardot przekraczala stereotyp ,,niewinnej, utozonej zony”, podkreslajac
swoja zmystowo$¢ w filmie [ Bog... stworzyt kobiete (Et Dieu... créa la femme, rez.
Roger Vadim, 1956, Francja-Wtochy). Niewiele pozniej krotkowlosa bohaterka Do
utraty tchu (A bout de souffle, rez. Jean-Luc Godard, 1960, Francja) pokazywata, ze
kobiety moga oczekiwac od zycia zupetnie innych rzeczy, niz wezesniej sic wydawa-
to. W podobnym czasie bohaterki Stokrotek (Sedmikrasky, rez. Véra Chytilova, 1966,
Czechostowacja) postanowity zbuntowac si¢ w nieoczywisty sposob. Jak pisze Iwona
Sowinska: ,,Skoro §wiat jest zepsuty, bohaterki postanawiajg si¢ do niego dostosowac
przez odmowe spetiania oczekiwan wobec kobiet. To one wykorzystuja mezczyzn
i kolekcjonuja kochankéw, siejac zniszczenie, gdziekolwiek sig znajda”? — role ko-
biet zostaly odwrocone.

Zmiana nastgpita nie tylko w wymiarze fabutl i przesunigcia perspektywy na
protagonistki, ale takze we wzieciu kamery w kobiece rece. Oczywiscie, jak wska-
zuje Malgorzata Radkiewicz, kobiety byly w kinie wlasciwie od jego poczatku, ale
dopiero w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku pojawita si¢ kate-
goria ,.kino kobiet*. Byt to zatem okres intensywnych przemian — nie tylko w wy-
miarze perspektywy autorskiej, tworczosci rezyserek i rozwoju jezyka filmowego.

A jak to wyglada w kinie wspotczesnym? Jakie problemy sg trescia filmoéw? Co
zostaje przekazane w warstwie wizualnej? W celu odpowiedzi na te pytania chciata-
bym przeanalizowac¢ wybrane fragmenty filmow wyrezyserowanych w drugiej deka-

2 L. Mulvey, Ponowne refleksje nad ,, Przyjemnosciq wzrokowq a kinem narracyjnym” zainspiro-
wane Pojedynkiem w stoncu Kinga Vidora (1946), przet. J. Majmurek, [w:] Do utraty wzroku, s. 88—89.
3 1. Sowinska, Kino Czechostowacji: cud i po cudzie, [w:] Historia kina, t. 3. Kino epoki nowo-
falowej, red. T. Lubelski, 1. Sowinska, R. Syska, Krakéw 2015, s. 427.
4 M. Radkiewicz, ,, Wiadczynie spojrzenia’: teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek, Kra-
kow 2010, s. 9.
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dzie XXI wieku. Zaproponowany zestaw jest dos¢ szeroki — w artykule pojawiaja
si¢ produkcje amerykanskie, koreanskie i japonskie, wyrezyserowane zarowno przez
mezczyzn, jak i kobiety. Chciatabym, aby ten artykut byt rodzajem szkicu, ktory
sygnalizuje problematyke walki ze stereotypem roli kobiety w kinie wspotczesnym,
jednoczesnie podkreslajac wielowymiarowos¢ zjawiska. Zastanawiam si¢ w nim —
migdzy innymi — w jaki sposob forma filmowa moze wyraza¢ bunt bohaterek. Co
dzieje si¢ migdzy stowami? Z jakimi problemami borykaja si¢ protagonistki i w jaki
Sposob probuja je rozwigzywac?

Artykut zostal podzielony na trzy czgsci. W pierwszej koncentruje si¢ na tym,
w jaki sposob za pomoca formy filmowej tworcy opowiadajg o bohaterkach — pod-
kreslaja ich cechy charakteru, zyciowe zmiany, problemy, z jakimi si¢ mierzg. Glow-
nym $rodkiem filmowego wyrazu, ktorego zastosowanie analizuje w tym segmencie,
jest kolor — za jego sprawa mozna na przyktad wskazywac na przemiany w zwigzku
czy potraktowac barwe na zasadzie intertekstualnosci. Druga czes¢ artykutu opo-
wiada o podejmowanych przez bohaterki wyborach. Czy wyjs¢ za maz? Zdecydowaé
si¢ na dziecko? W jaki sposob potaczy¢ kariere z macierzynstwem? Jak w kontekscie
zmiany etapow zycia utrzymac przyjaznie? Tutaj wigcej uwagi poswiecam tematyce
dziet niz ich formie — jednak drugi z aspektéw wciaz towarzyszy mi jako istotny
punkt odniesienia. Ponownie zwracam si¢ zatem w strone warstwy kolorystycznej,
ale takze poetyki gatunkowej — zastanawiam sig, jakie aspekty trudnosci, z ktorymi
mierza si¢ bohaterki, moga podkresli¢ elementy formalne kojarzone z thrillerem
czy horrorem. W ostatniej czesci zajmuje si¢ kinem mlodziezowym. Nakreslam
problemy, jakie pojawiajg si¢ w zyciu mtodych bohaterek, réwniez krazac wokot
stereotypow — na przyktad dotyczacych tego, w jaki sposob wedtug spoleczenstwa
powinni zachowywac¢ si¢ uczniowie, a jak uczennice. W filmie Brainwashed: seks,
kamera, wladza (Brainwashed: Sex-Camera-Power, rez. Nina Menkes, 2022, USA)
Nina Menkes stawia teze, ze szczegdlny rodzaj uprzedmiotowienia kobiet wcigz
jest realizowany w wielu produkcjach i dzieje si¢ to szczegdlnie za sprawg formy
filmowej. W tym konteks$cie niewiele zmienito si¢ od czasow, kiedy Mulvey pisata
oprzyjemnosci patrzenia. Wiasnie z tego wzgledu w swoich rozwazaniach
koncentruj¢ si¢ w duzym stopniu na warstwie formalnej, wskazujac na dzieta, w kto-
rych istotna zmiana rzeczywiscie nastgpila. Poszukuje takich §rodkéw wyrazu i ta-
kich sposobdw portretowania protagonistek, ktore ich nie uprzedmiotawiajg, a zatem
kreuja aktywne, petne pasji i sity postaci, za punkt wyjscia stawiajace sobie walke
ze stereotypowa rola kobiety.

PRZESTRZENIE KOLORU: INTERTEKSTUALNOSC, BUNT,
SILNE 0S0OBOWOSCI

Na poczatku przypomnijmy sobie kadry z filmu Dziecko Rosemary (Rosemary’s
Baby, rez. Roman Polanski, 1968, USA). Zwré¢my uwage na dominujace w dziele
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potaczenie dwodch kolorow — zottego i biatego. Widzimy te barwy w wystroju
wnetrz, ubiorach gtoéwnej bohaterki, kolorowych dodatkach. Niegdys kolor zotty byt
barwg zame¢znych kobiet i matek, co wigcej — miat wzbudzaé do nich szacunek.
Stopniowo 6w kolor stat sie symbolem zdrady, falszu, bezwstydu i wrogoéci. Zotty
idealnie pasuje do tej historii — film opowiada o mtodej kobiecie wyczekujacej swo-
jego pierwszego dziecka, ktora zostaje oszukana i zanurzona w falszywej rzeczy-
wistosci. Z kolei biel moze podkresla¢ niewinnos¢ bohaterki i jej poczatkowy brak
podejrzen. Poza z6lcig i biela w przestrzeni kadrowej Dziecka Rosemary pojawia
si¢ czerwien, ktora wigze si¢ tutaj ze zmystowoscia, ale funkcjonuje tez jako rodzaj
ostrzezenia. Pojawia si¢ tez wtedy, gdy zachodzi jaka$ zmiana — czy to w otoczeniu,
narracji, czy w $wiadomosci gtéwnej bohaterki.

Do Dziecka Rosemary na wiele sposobow odwotuje sie Niedosyt (Swallow, rez.
Carlo Mirabella-Davis, 2019, USA-Francja). Chociaz tu akcja osadzona jest wspot-
cze$nie, bohaterka zdaje si¢ tkwi¢ w latach pigcdziesigtych czy sze§¢dziesigtych —
a zarazem w schemacie idealnej zony i przyszlej matki. Nawigzania do Dziecka
Rosemary dostrzegamy migdzy innymi we fryzurze bohaterek czy w scenie wysma-
zania bardzo krwistego steku; ale juz pierwsze ujecia podkres$laja, ze w duzej mierze
bedzie to historia opowiedziana za pomoca kolorow. Biekit, ktory wczesniej zostaje
ukazany takze w Dziecku Rosemary — tam byl wyrazem bezradno$ci gtéwnej bo-
haterki, pojawia si¢ tez w Niedosycie — w podobnym znaczeniu. Kolor czerwony
moze oddawac jej starania, aby by¢ zmystowa i idealng zong swojego megza — dos¢
wspomnied, ze czerwong sukienke bohaterka wklada w jednej z poczatkowych scen,
gdy maz po calym dniu pracy wraca na przygotowana przez nig kolacje. W mysl
Matgorzaty Choczaj ,,czerwien jest kolorem odnoszacym si¢ do emocji i namigtno-
$ci, plodnosci i wszelkiej energii witalnej, a takze ognia, krwi i wojny™. Ale tez
za pomocg polaczenia dwoch koloréw (czerwonego i niebieskiego) bohaterka filmu
Niedosyt dostownie oddziela si¢ od $wiata zewnetrznego, zamykajac si¢ w domu
niczym w klatce.

W odréznieniu od Rosemary bohaterce Niedosytu udaje si¢ wyrwac ze sche-
matu, a w wymiarze fabularnym — uciec spod wladzy meza. Musi jednak wiele
poswigci¢ i nieodwracalnie zmieni¢ swoje zycie. Przemiang zachodzaca w zyciu
kobiety dostrzegamy takze w kolorach — zanika podziat na bigkit i czerwien, a kolo-
rystyka kadrow staje si¢ o wiele bardziej stonowana. Odzwierciedlenie transformacji
bohaterki w warstwie wizualnej taczy si¢ z takimi filmami, jak Zaginiona dziew-
czyna (Gone Girl, rez. David Fincher, 2014, USA), Moxie (rez. Amy Poehler, 2021,
USA) i Corki (Daughters, rez. Hajime Tsuda, 2020, Japonia). W pierwszym z nich
glowna bohaterka przygotowuje intrygg, ktorej jednym z aspektow jest sfingowanie
wlasnej $mierci — zmienia zatem swoj wyglad. Kobieta wydaje si¢ jednak i8¢ o krok

5 M. Choczaj, Kolor w przestrzeni miejskiej Siedem Davida Finchera, ,,Jmages. The International
Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication” 2013, nr 21, s. 309.
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dalej — za pomoca wygladu balansuje rolami, w ktére ma aktualnie si¢ wcielic.
Kolorystyka jej wltosow i ubran zmienia si¢ w filmie w zaleznosci od tego, ktoremu
z wzorcow bohaterka probuje w danym momencie si¢ podporzadkowac. Z kolei
w Moxie szkolna rewolucja majaca zréodto w schematycznym podziale rdl uczniéw
1 uczennic zaczyna si¢ od przemiany nastoletniej bohaterki. Dziewczyna zmienia
swojg garderobg na taka, ktéra ma oddawac jej bunt, poczynajac od pozyczenia czar-
nej skorzanej kurtki swojej matki. W Corkach zmiany w postrzeganiu $wiata przez
dwie przyjaciotki — z ktorych jedna decyduje si¢ na samotne macierzynstwo, co
w Japonii jest wyjatkowe® — odwzorowuje warstwa kolorystyczna. Mamy tutaj do
czynienia z tonowaniem barw scenerii i strojow gldwnej bohaterki. Po wyrazistych
kolorach sekwencji poczatkowych dostrzegamy znacznie wigcej zieleni i biekitow.
Koresponduje to z dojrzewaniem jej do roli matki — wydaje sie, jakby z rosnagcym
spokojem bohaterki i gotowoscig do zmian wyciszata si¢ takze warstwa obrazu.
W przestrzeni tego dzieta bunt istnieje na zupekie innym poziomie niz w Moxie.
Tutaj jego przejawem jest decyzja bohaterki o samotnym macierzynstwie i pota-
czenia go z pracg zawodowa — decyzja, ktora na ogot nie jest aprobowana przez
japonskie spoteczenstwo.

Kolor wloséw moze determinowaé odbior bohaterek przez widzoéw. Dobrym
przyktadem jest krwista czerwien fryzury protagonistki z filmu Biegnij, Lola, bieg-
nij (Lola rennt, rez. Tom Tykwer, 1998, Niemcy), ktora z jednej strony — podkresla
charakter kobiety, z drugiej — tworzy intensywny element kolorystyczny przykuwa-
jacy naszg uwage. W tym filmie to kobieta probuje ocali¢ ukochanego, biegnac przez
ulice Berlina i podejmujac az trzy proby wplywu na rzeczywisto$¢. Jak stwierdzita
Izabela Lapinska: ,,intuicyjnie odczuwamy znaczenie ksztattu, linii, rytmu czy tez
barwy. Kazdy z formalnych $rodkéw wyrazu wywotuje u widza okreslong reak-
cje emocjonalng. Mocne kolory, dynamiczne ksztalty decyduja o tym, co myslimy
i czujemy, ogladajac dany obraz”’. Wobec czerwieni nie mozemy pozostaé¢ obojet-
ni, jej percepcja zdecydowanie nie opiera si¢ na dystansie. Juz w oddziatywaniach
czerwieni, na ktére nie mamy wptywu, jak jej zdolnos¢ do przyspieszania pulsu
czy prowokowania podniecenia — dostrzegamy wachlarz mozliwosci, jakie daje
zastosowanie przez tworcow tej barwy. Krotko mowiae, czerwien ma szczegdlny
potencjat wplywu na nasza percepcje.

Stwierdzenie, ze zmiana wygladu bohaterki moze da¢ asumpt do transformac;ji
w innych sferach zycia, jest do$¢ oczywiste, ale nie pozostaje bez znaczenia dla
naszego odbioru warstwy wizualnej. Kolor wltoséw bohaterki moze podkresla¢ jej
wyjatkowos¢, jak w Rusatce (Rusalka, rez. Anna Melikyan, 2007, Rosja), rozktadaé
akcenty jej przezy¢ emocjonalnych, tutaj: Babytheeth (rez. Shannon Murphy, 2019,
USA), wreszcie: informowac nas, na jakim etapie znajduje si¢ zwigzek pary bohate-

6 K. Bednarz, Kwiaty w pudetku: Japonia oczami kobiet, Wotowiec 2018, s. 138.

71 Lapinska, Obraz — barwa filmu, ,Media— Kultura— Spoteczenstwo’ 2014-2015, nr 9—-10,
s. 73.
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rOW Zakochanego bez pamieci (Eternal Sunshine of the Spotless Mind, rez. Michel
Gondry, 2004, USA). W wypadku ostatniego z filméw zmiana barwy wlosow przez
bohaterke ma silne konotacje z wymiarem fabularnym.

Po rozstaniu z partnerka gtowny bohater dowiaduje sie, ze jego byta dziewczyna
wymazata go z pamigci. Po tej informacji sam decyduje si¢ na podobny zabieg. W fil-
mie obserwujemy przebieg ich relacji: w poszatkowanej, retrospekcyjnej, odrobing
wideoklipowej narracji. Istotnym sktadnikiem strony wizualnej jest, ze kobieta,
grana przez Kate Winslet, wielokrotnie zmienia kolor wlosoéw. Zielen koresponduje
z poczatkiem ich zwigzku — na poczatku Clementine jest dla Joela tajemnicza, ale
takze przyczynia si¢ do jego zmiany — jest rodzajem nowej nadziei. Latem — na
szczesliwym etapie ich relacji — jej wlosy sg krwiscie czerwone, bliskie wrecz ,,czer-
wieni strazackiej”$, a ich zwiazek peten pasji, energii i szczeécia. Soczysta czerwien
wspotgra takze z charakterem Clementine, ktora— podobnie jak Lola — tez kojarzy
nam si¢ z silng osobowoscig. Ogladajac stopniowy rozpad zwigzku bohaterow, orien-
tujemy sig, ze czerwien wlosow Clementine przeszta w pomarancz — wyptowiatg
czerwien. Podkresla to wypalenie ich relacji. W ostatniej cze$ci — wymazywania
z pamigci i rodzaju ,,nowego poczatku’: widzimy bigkit, a zatem kolor melancholii,
niepewnosci, zagubienia’. To wszystko oddane jest w narracyjnej warstwie filmu,
ale zostato zarazem podkres$lone warstwa kolorystyczng. Zzauwazmy, ze oprocz
interesujacego zastosowania kolorystyki filmy Biegnij, Lola, biegnij oraz Zakochany
bez pamieci taczy takze odwrdcenie mechanizmu opisanego przed laty przez Laurg
Mulvey. W tych obrazach bohaterki nie sg jedynie towarzyszkami meskiego prota-
gonisty, przeciwnie — to one nadaja tempo, sa aktywne, wywierajg realny wptyw
na rzeczywistos$c.

PRZESTRZENIE WYBORU: M[-\I’iENSTWO, KARIERA
| MACIERZYNSTWO

Bohaterka Kim Ji-Young. Urodzonej w 1982 (82-nyeon-saeng Kim-ji-yeong, rez.
Bo-yeong Kim, 2019, Korea Potudniowa) po urodzeniu dziecka przestaje by¢ soba.
Dostownie: zdarzaja si¢ jej pewne psychotyczne epizody, w trakcie ktérych wciela
si¢ w role swojej matki i przemawia jej gtosem. W Klockach (Blocks, rez. Bridget
Moloney, 2020, USA) mtoda matka zaczyna wymiotowac kolorowymi elementami
lego — na poczatku jest zaniepokojona, ale ostatecznie buduje sobie z nich domek —

8 Jak wskazuje Patti Bellantoni, kolor, ktory wigkszo$¢ z nas kojarzy z czerwienia to tak zwana
»czerwien strazacka”. Ten odcien sprawia, ze ludzie jedza szybciej i czesciej podejmujg ryzyko. Zotty
moze natomiast kojarzy¢ si¢ z szalenstwem czy stanowi¢ rodzaj ostrzezenia, ale niekoniecznie —
kojarzymy go rowniez ze stonicem czy energia. Zob. P. Bellantoni, Jes/i to fiolet, ktos umrze. Teoria
koloru w filmie, przet. M. Danczyszyn, Warszawa 2010.

9 Naten temat zob. wiecej https:/www.youtube.com/watch?v=IpFY Nh2zj0o (dostep: 25.05.2022).
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schronienie, w ktorym cho¢ przez chwilg moze poby¢ sama. Dziewczyna z filmu
Prawdziwie spetnieni (Fully Realized Humans, rez. Joshua Leonard, 2020, USA)
wydaje si¢ przygotowana na macierzynstwo — wspolnie z m¢zem odbyli rodzaj
procesu, w ktorym dotarli si¢ na nowo, ale mimo to perspektywa nicodwracalnej
zmiany dotychczasowego zycia nadal jg przeraza. Watpliwosci w kwestii macie-
rzynstwa pojawiajg si¢ nawet w trakcie projekcji, podczas ktorej bySmy tego sie
nie spodziewali — mam tu na mysli serial komediowy zatytutlowany Jak poznatem
waszq matke (How I Met Your Mother, rez. Carter Bays, Craig Thomas, 2005-2014,
USA). ,,Czasami zatujg, ze jestem mama” — mowi jedna z bohaterek do swojego
przyjaciela. Te uczucia nie zaprzeczajg jej bezwarunkowej mitosci do dziecka, ale
kobieta méwi to w kontekscie niemozliwosci powrotu do tego, co miata kiedys i kim
mogta zostac.

Jednym z postawionych problemow jest przerwa w karierze zawodowej, z ktorg
boryka si¢ bohaterka Kim Ji-Young. Urodzonej w 1982. Kobieta czuje si¢ niespel-
niona, gdy jedynym jej zadaniem jest opiekowanie si¢ dzieckiem, poniewaz wczes-
niejsze aktywnosci i poczucie dzialania zostaty jej odebrane. W celu podkreslenia
emocji towarzyszacych kobiecie tworca filmu sigga do poetyki kina grozy — sceny,
w ktorych mtoda matka popada w psychoze, sprzezone sa z szybkim montazem
i gwaltownymi cigciami, ale takze z ciszg, poprzedzang stopniowo narastajacy-
mi dzwickami. Wydaje sig, ze za sprawg formy tworca celowo wywotuje w nas
dyskomfort, napigcie, a nawet przerazenie, poniewaz koresponduje to z emocjami
odczuwanymi przez bohaterke.

Filmy wspotczesne poruszaja wiele watkow, ktore opowiadajg o aspektach ma-
cierzynstwa. Obserwujemy proces przygotowan do narodzin dziecka (Prawdziwie
spetnieni), tgsknote za czasami nieobcigzonymi tak wielkag odpowiedzialno$cig
i spetnianiem si¢ w wigcej niz jednej sferze zycia (Kim Ji-Young. Urodzona w 1982)
czy za chociaz chwilg dla siebie (Klocki). Z kolei w filmie Musimy porozmawiaé
o Kevinie (We Need to Talk about Kevin, rez. Lynne Ramsay, 2011, Wielka Bryta-
nia-USA) emocje bohaterki tez podkresla forma filmowa. Zaburzenie chronologii
umozliwia nam zapoznanie si¢ z wydarzeniami niejako od konca, ale nie mamy
pewnosci, co doktadnie si¢ wydarzyto — poczatkowo stykamy sie jedynie z pew-
nymi tropami-przeswiadczeniami, ktore zostawita dla nas rezyserka.

Film przedstawia histori¢ ataku na uczniéw jednej z amerykanskich szkoét
dokonanego przez nastolatka — ucznia tej szkoty. Odwrdcona chronologia stuzy
zapoznaniu nas z wieloaspektowoscia zjawiska — przez caty czas zastanawiamy
sig, kto zawinit. Te rozwazania sg odbiciem rozmyslan gtownej bohaterki — matki
chtopaka, ktory popetnit zbrodni¢. Kobieta podejrzewa, ze tak naprawdg to ona jest
przyczyna tych wydarzen, ze jej syn skonstruowat rzeczywistos¢, w ktorej to ona
bedzie cierpiala najbardziej — zanim zaatakuje szkolnych kolegow, chtopak zabija
ojca i mtodszg siostre. Zostawia ich na trawniku przez domem i kiedy po tragedii bo-
haterka wraca do domu, po jakim$ czasie wilaczajg si¢ zraszacze i kobieta odkrywa,
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co si¢ wydarzylo, a my dowiadujemy sie, dlaczego fragmenty tej sceny powracaty
przez catly film. Biata firanka faluje, obraz powoli zbliza si¢ do balkonowego okna.
Gdy po raz pierwszy mamy do czynienia z tg sceng, na samym poczatku projekcji,
mozemy wrecz podejrzewac, ze w perspektywie gatunkowej film jest horrorem.

Glowna bohaterka Musimy porozmawiac o Kevinie bierze wing na siebie — to
dlatego nie przeprowadza si¢ i wspotegzystuje z nienawidzacymi jej sasiadami,
ktorzy oblewaja jej samochod i dom czerwong farbg. Czerwien nie pozostaje bez
znaczenia z tego wzgledu, ze pojawia si¢ konsekwentnie w trakcie catego filmu, a za-
razem konotacje znaczeniowe tej barwy zmieniaja si¢ w miar¢ rozwoju wydarzen.
Poczatkowo czerwien mogta symbolizowac dla bohaterki szcze$cie — w przebitkach
dostrzegamy jej wspomnienia z La Tomatina!%; kadry petne soczyscie czerwonych
pomidoréw poruszaja nasze zmysty. Ten kolor moze by¢ dla niej wyrazem tesknoty
za utracong mtodoscia. W filmie czerwone stroje nosza zamiennie matka z synem —
w podobnych ubraniach i fryzurach wygladaja jak swoje odbicia. I rzeczywiscie:
W pewnym momencie orientujemy sig, ze by¢ moze bohaterowie nie moga si¢ z sobg
porozumie¢, poniewaz sg tak bardzo do siebie podobni. Ostatecznie czerwien jest
odbiciem traumy — dla gtéwnej bohaterki juz zawsze bedzie kojarzy¢ si¢ z noca,
gdy zamordowane przez jej syna dzieci wynoszono ze szkoly na noszach, i p6zniej:
z czerwienig jej oblanego domu.

Wréémy jeszcze do poczucia winy u glownej bohaterki. Jak wspomniatam, nie
probowata zacza¢ nowego zycia, ale starata si¢ utrzymac kontakt z synem i nakto-
ni¢ go do odpowiedzi na pytanie, dlaczego to zrobil. W kolejnych retrospekcjach
dowiadujemy si¢ wigcej na temat kobiety i jej relacji z synem i otrzymujemy wska-
zo6wki odnosnie do tego, z jakiego powodu czuje si¢ winna. Z jednej strony, poczucie
winy wynika z tego, ze jako matka by¢ moze mogta zapobiec tej tragedii. Istnieje
prawdopodobienstwo, ze przyczyny, dla ktorych jej syn popelnit zbrodnie, tkwig
w popetnionych przez nig btedach. Z drugiej strony, jak w tytule — nigdy tak na-
prawde nie porozmawiali z m¢zem o swoim synu. Przez wigkszos¢ filmu moglismy
dostrzec raczej stereotypowe ujecie ojca, ktory bagatelizuje niepokojace sygnaty.
Ten brak rozmowy o Kevinie bohaterka zdaje si¢ interpretowac jako kolejna przy-
czyng tragedii. Jednak gtowng wine dostrzega w jej niegotowosci na macierzynstwo.
Najmocniejszg sceng ukazujacag sprzeczne emocje mtodej matki jest ta, w ktorej
niemowle placze i krzyczy w wozku, ona za$ przystaje z nim obok budowy; jeki
chtopca mieszajg si¢ z hatasem remontu.

Niegotowos$¢ do podjecia si¢ roli matki i analiza mozliwosci wyboru pojawia
si¢ w wielu filmach, migdzy innymi w Niedosycie, Nigdy, rzadko, czasami, zawsze
(Never, Rarely, Sometimes, Always, rez. Eliza Hittman, 2020, USA), Najgorszym
czlowieku na swiecie (Verdens verste Menneske, rez. Joachim Trier, 2021, Norwegia-

10 Swieto obchodzone w hiszpanskiej miejscowosci Buifiol (w prowincji Walencja), podczas
ktorego uczestnicy obrzucajg si¢ pomidorami.
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-Francja-Szwecja-Dania) czy w Swietej Frances (Saint Frances, rez. Alex Thomp-
son, 2019, USA). W ostatnim z wymienionych filmow jest takze watek przyznania
si¢ do wlasnych stabosci zwigzanych z trudami macierzynstwa. Bohaterki maja
odwage przyznac, ze nie z wszystkim dobrze sobie radza, ze pojawia si¢ paleta emo-
cji, o ktorej chciatyby moc powiedzie¢ gltosno bez obawy uznania ich za zte matki.
Swieta Frances opowiada o trzydziestoczteroletniej kobiecie, ktora zastanawia sie,
co zrobi¢ ze swoim zyciem — esencj¢ tego poszukiwania poznajemy, gdy bohaterka
wpisuje w wyszukiwarke: ,,zblizam si¢ do skonczenia trzydziestu pigciu lat i nie
mam pojecia”. Widzimy fragment procesu jej poszukiwan: kobieta znajduje prace
polegajaca na opiece nad kilkuletnig dziewczynka w okresie letnich wakacji, poznaje
chtopaka, z ktorym jednak — jak sama wskazuje — nie taczy jej nic powaznego.
Probuje wyrwacd si¢ ze schematu przysztej zony i matki, ale tak naprawde nie ma
pojecia, co naprawde chcialaby robi¢ w zamian.

Podobna w pewien sposob jest historia bohaterki filmu Kiedys bylo bosko
(I Used to Go Here, rez. Kris Rey, 2020, USA). Na poczatku wiemy o niej trzy
rzeczy: powoli zbliza si¢ do czterdziestki, niedawno rozstala si¢ z narzeczonym
1 — co by¢ moze najwazniejsze, ale o czym dowiadujemy si¢ na koncu — ostatnio
si¢ udato jej wydac¢ wlasnag ksigzke. W zwiagzku z premiera publikacji zostaje zapro-
szona na uczelnie, na ktorej kiedy$ studiowata. Jak sama wskazuje, moze by¢ to dla
niej podréz, podczas ktoérej ochtonie po niedawnym rozstaniu i, przede wszystkim,
zastanowi si¢ nad tym, co chciataby robi¢ dalej. W miejscu, w ktorym mieszka, musi
si¢ mierzy¢ z tym, ze jej przyjacidlki sg na innym etapie zycia niz ona; ikonicznym
przyktadem tych réznic jest scena robienia zdjecia — trzy z kobiet obejmujg swoje
cigzowe brzuchy i przekonujg gtdéwna bohaterke, aby w zamian tego objeta napisang
przez siebie ksigzke.

Watek cigzy powraca w catym filmie. Jako Ze najlepsza przyjacidtka kobiety
niedtugo spodziewa si¢ dziecka, mozemy obserwowac roznice w etapach ich zycia.
Gloéwna bohaterka w zamian zblizajacego si¢ macierzynstwa spedza czas z mtod-
szymi o kilkana$cie lat od niej studentami. Tanczy na imprezie, na ktorej znalazta sie
przypadkiem, idzie poptywaé¢ w pobliskim jeziorze, chodzi w za duzej koszulce po-
zyczonej od nowo poznanego chtopaka. Zatrzymajmy si¢ jednak na sformutowaniu
w zamian. Zauwazmy, ze¢ wymienione filmy podkreslaja mozliwo$¢ probowania
przez kobiete robienia rozmaitych rzeczy oprocz zostania mamg — jednak zawsze
podkreslone jest, ze wybor tego ,,innego” stylu zycia skutkuje utratg czegos. Ale
czy na pewno?

Kolejnym aspektem jest decyzja odnosnie do tego, czy wyj$¢ za maz. Ten aspekt
w analizowanych filmach najczesciej bezposrednio wigze si¢ z macierzynstwem.
W filmie Mdj ksigze Edward (Jin Du, rez. Norris Wong, 2019, Hongkong) bohaterka
nie wydaje si¢ gotowa na ten krok. Jednak przekroczyta juz trzydziestke i styka sie
ze spotecznymi oczekiwaniami. Obraz ukazuje $wiat, w ktorym kobieta ma wybor
tego, co chciataby robi¢ w zyciu, ale tylko do pewnego momentu. P6zniej presja

Studia Filmoznawcze 43, 2022
© for this edition by CNS



132 | Iga Pekala

spoteczna na zamazpojscie 1 macierzynstwo stanie si¢ intensywna. Ostatnia scena,
w ktorej bohaterka zostawia partnera i sama je positek w restauracji, informuje nas,
Ze to jest ten moment, w ktorym kobieta jest szczgsliwa, a co najmniej wolna, sama
moze decydowac o swoim zyciu.

W podobny sposob stereotypy rozgrywa bohaterka filmu Nasze ciato (A-weo-
-ba-di, rez. Han Ka-ram, 2018, Korea Potudniowa): jak bohaterki Kiedys byto bosko
i Swietej Frances nie potrafi odnalezé swojego miejsca w zyciu. Po rozstaniu z chto-
pakiem nie podchodzi do egzamindw, a gdy matka odcina ja od pomocy finansowej,
znajduje tymczasowg prace w biurze 1 — przede wszystkim — zaczyna biegac.
Bieganie jest potagczeniem nacisku w spoteczenstwie koreanskim na wyglad z probg
gtéwnej bohaterki odciecia si¢ od tego wzorca — zdaje si¢ ona biega¢ wylacznie
dla siebie.

Inaczej jest w przypadku bohaterek filmu Kropla pickna (Gi-gi-goe-goe Seong-
-hyeong-su, rez. Kyung-hun Cho, 2020, Korea Potudniowa). Tutaj podporzadkowa-
nie si¢ wzorcom tego, co jest tadne — jest podstawowym wyznacznikiem dziatania
kobiet. W tym $wiecie kobieta jest odbiciem swego wygladu, wszelkie cechy oso-
bowosci, doswiadczenia — pozostajg bez znaczenia. Tworca wykorzystuje poetyke
horroru w celu pokazania zagrozen wynikajacych z przesadnego dazenia do iluzo-
rycznego wzorca pigkna, cata historia za$ koresponduje z tym, co pisat John Berger
na temat samoobserwacji kobiet'!. W gruncie rzeczy bohaterki nie daza do pigkna,
by przypodoba¢ si¢ me¢zczyznom, lecz aby zaimponowac sobie nawzajem.

Pojawiaja si¢ tez historie opowiadajace, co moze stracic¢ kobieta, ktora jest zong
i matka, ale ktora unika konfrontacji ze §wiadomoscia, ze jej matzenstwo to farsa.
Taki watek pojawia si¢ w filmie Shiva Baby (rez. Emma Seligman, 2020, USA);
mtodziutka Danielle przychodzi na stype i spotyka na niej me¢zczyzng, z ktérym parg
godzin wezesniej odbyla stosunek seksualny. W miare rozwoju akcji dowiadujemy
sie, ze mezczyzna znajduje si¢ w zwigzku matzenskim i ma mate dziecko. Poznajemy
réwniez zong bohatera — migdzy nig a Danielle pojawia si¢ rodzaj nieokreslonego
konfliktu. Zycie pierwszej z nich jest pouktadane: kobieta taczy macierzynstwo
z karierg zawodowa, realizuje swoje pasje, na pierwszy rzut oka czuje si¢ spetnio-
na. Dostrzegamy jednak, Ze bycie zong i matkg stanowi dla niej rodzaj pewnego
schematu, ktory ma podkresli¢, jak dobrze radzi sobie w zyciu. Dla niej nie ma od-
wrotu — nawet jezeli jej matzenstwo jest dysfunkcyjne, woli pozosta¢ w zwigzku,
anizeli porzuci¢ dotychczasowg strukture. Jej emocje koresponduja z gatunkowymi
nawigzaniami do thrillera i czarnej komedii, ktére pojawiajg sie¢ w Shiva Baby.
W niektorych scenach Danielle jest wrecz nekana, co wigcej — rozdarta miedzy po-
trzeba przyznania si¢ do romansu a naciskami mezczyzny, aby zatrzymac wszystko

1 W $wietle jego stow kobieta z wielkim trudem moze wyzwolié sie spod wtadzy meskiego
spojrzenia, naktada bowiem na siebie brzemie samoobserwacji; sama patrzy na siebie metaforycznym,
oceniajacym ja wzrokiem. Zob. J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Warszawa 2008, s. 46.
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dla siebie. Jest zagubiona rowniez posrod decyzji w kwestii swojej dalszej Sciezki
zyciowej — patrzac jednak na falsz w relacji matzenskiej, z ktorg ma do czynie-
nia — zdaje si¢ postanowi¢, ze nie chciataby w przysztosci znalez¢ si¢ w podobne;j
strukturze. Ostatecznie to Danielle odwaza si¢ porzuci¢ schemat i sprobowac utozy¢
sobie zycie na wlasnych warunkach, poza stereotypowa rolg kobiety.

W wielu filmach to relacje przyjacielskie sa dla bohaterek istotniejsze niz zwigz-
ki romantyczne, czego dobrym przyktadem jest Frances Ha (rez. Noah Baumbach,
2012, USA). Poczatkowo moze nam si¢ wydawac¢, ze bedzie to historia o przyjazni
dwoch dwudziestoparolatek — Frances i Sophie. W sekwencji otwierajgcej obser-
wujemy drobne rzeczy, ktore kobiety robig wspdlnie, jak bijatyki na niby, gotowanie,
bieg przez nowojorskie ulice i palenie papierosow w otwartych oknach. P6zniej stu-
chamy ich rozmoéw, podejmujacych wszelkie tematy i pozbawionych jakiejkolwiek
niezrgcznosci czy wstydu we wzajemnej wymianie doswiadczen. Gtowna bohaterka
wydaje si¢ zupelnie zadowolona ze swojego zycia — takim, jakie jest. Frances marzy,
aby zosta¢ tancerkg albo wymysla¢ uktady choreograficzne, ale na razie wystarcza
jej uczenie dzieci podstawowych figur i spedzanie czasu z najlepsza przyjaciotka.
W swojej poetyce film przywotuje francuska Nowga Fale. W filmach tego nurtu bo-
haterowie — miedzy innymi — spotykali si¢ w kawiarniach, aby porozmawiaé
o0 zyciu, a dazenie do celu byto dla nich o wiele wazniejsze niz cel sam w sobie. Taka
jest wlasnie Frances: roztrzepana, zwracajaca uwagg na pigkno drobnych chwil,
spetniajaca si¢ w matych rzeczach. Niestety, wszystko do czasu, az jej przyjaciotka
zaczyna nowy etap zycia. Szybko pojawiajg si¢ negatywne emocje: poczucie zdrady
i rywalizacja, z ktorej istnienia bohaterka wcze$niej nie zdawata sobie sprawy.

Noah Baumbach stworzyt histori¢ petng ruchu. Frances tanczy i podskakuje,
biegnac przez pasy, jezdzi rowerem po Sacramento, kolejne sceny toczg si¢ w tle
podrézy pociagiem. Niektore chwile wreez przeslizguja sie przed naszymi oczami,
jak $wiateczna wycieczka Frances do rodzinnego domu. Intensywnos¢ filmowego
ruchu w filmie Frances Ha mozna potaczy¢ z uptywem czasu, ktory gtéwna boha-
terka chcialaby po prostu zatrzymac. Nie dlatego, ze boi si¢ starosci, ale dlatego, ze
zycie przyjaciot wokot niej si¢ zmienia: wchodza w nowe relacje, zawierajg zwigzki
matzenskie i decydujg si¢ na dziecko — i nie w tym rzecz, ze kobieta chcialaby
tego samego. Przyjaciele zmieniajg swoje Zycia, a to oznacza, ze W nim nie ma
miejsca dla niej. W trakcie filmu obserwujemy proces przemiany Frances. Ale jest
to transformacja, ktora dziewczyna probuje przeprowadzi¢ na wlasnych zasadach,
nie wpadajac w schemat narzucony jej przez spoteczenstwo.

Tworca filmu Frances Ha podejmuje watek stereotypowego ujecia roli kobie-
ty takze w innych dzietach. W monologu z Historii matzenskiej (Marriage Story,
rez. Noah Baumbach, 2019, USA) bohaterka grana przez Laur¢ Dern przyrownuje
spoteczne role i oczekiwania wobec matki i ojca do Boga i Matki Boskiej. Kobieta
nie moze pozwoli¢ sobie na najmniejszy btad, bo to wizja matki jest ta, ktora bez-
wzglednie si¢ poswigca. W tej samej metaforze ojca — prawie w ogoéle nie ma.
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PRZESTRZENIE MLODOSCI: WIZJA ROLI KOBIETY
A KINO MtODZIEZOWE

Ciekawym polem badawczym moze by¢ wspotczesne ukazanie roli kobiety
w kinie mtodziezowym!'?, czyli — w duzym uproszczeniu — poruszajacym watki
poszukiwania tozsamosci, przemiany i dojrzewania. W tego typu filmach nie dziwi
wcielanie si¢ przez bohaterki w wiele r6l — na pewnym poziomie szukaja tej najlep-
szej dla siebie. Warto podkresli¢, ze tak jak wskazuje Karolina Kostyra, kategoria
coming of age (filmy o dorastaniu) moze by¢ ujmowana szeroko'>. Nie jest tez ko-
niecznie, aby watki o dojrzewaniu byty w obrazie najistotniejsze, aby moc przywo-
ta¢ go w konteks$cie problemow, z jakimi borykaja sie mtode bohaterki. Tak jest na
przyktad w serialu Gambit krolowej (The Queen’s Gambit, rez. Allan Scott, Scott
Frank, 2020, USA). Z jednej strony, glbwnym motywem opowiesci sg szachy — ale
na t¢ gre patrzymy z perspektywy dojrzewajacej bohaterki Beth Harmon. Z drugiej,
dziewczyna wydaje si¢ §wiadomie wykracza¢ poza stereotypowe role kobiety —
warto to podkresli¢, pamietajac, ze historia jest osadzona w Stanach Zjednoczonych
w latach szes¢dziesigtych. Harmon zajmuje si¢ ,,m¢ska gra”, a przynajmniej musi si¢
mierzy¢ z poczatkowym deprecjonowaniem jej jako szachistki. Gdy walczy o swoja
pozycje, oczekuje, ze inni przez lata beda patrze¢ na nig jak na najlepszego gracza.
Nie jak na najwybitniejsza szachistke, tylko szachiste — a zatem, ze jej ptec¢ nie
bedzie miata znaczenia w perspektywie oceny jej jako gracza.

Istotnym aspektem w przestrzeni kina mlodziezowego sa réznice w postrzega-
niu kobiet 1 m¢zczyzn. W serii Do wszystkich chtopcow, ktorych kochatam (To All
the Boys I've Loved Before, rez. Susan Johnson, 2018, USA) zostaje podjety watek
sfilmowania domniemanego zblizenia seksualnego pary bohateréw. Dziewczyna
spotyka si¢ z mocng krytyka, wypytywaniem przez nauczycieli, niewybrednymi
komentarzami, ktore ptyna w jej strone od kolegoéw i kolezanek. Wspotuczestnictwo
chlopaka pozostaje wtasciwie bez znaczenia, on nie musi mierzy¢ si¢ z konsekwen-
cjami wydarzen. We wspomnianym zas filmie Moxie gtéwna bohaterka podejmuje
walke w zwiazku ze stereotypami na temat tego, jak moga zachowywac si¢ ucznio-
wie, a jak uczennice. Zaczyna si¢ od seksistowskich zartow, jakich dopuszcza si¢
jeden z chlopakow wobec nowej dziewczyny w klasie. Kolezanka zaleca jej niere-
agowanie, wtedy on znajdzie sobie nowa ofiare. Bohaterka zatrzymuje sig, styszac
te stowa, i odpowiada: ,,Ale dlaczego miatabym tak zrobic¢?”’.

12 Na temat filmu mtodziezowego pisze Karolina Kostyra. Wskazuje na niejednoznacznos¢
terminologii w tym zakresie: ,,Autorzy, nierzadko majac na mysli film o dojrzewaniu, pisza o »fil-
mie mlodziezowym« lub, co gorsza »filmie dla mtodziezy«. [...] Do jednej szuflady wrzuca si¢ tym
samym nie tylko high school movie (film o liceum), teen movie (film o nastolatkach) czy sex comedy
(seks-komedig), ale rowniez filmy muzyczne, subkulturowe, kontestacyjne i opowiesci o dorastaniu”,
eadem, Wiosenna bujnosé traw. Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu, Katowice 2019, s. 9.

13 Ibidem.
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W filmie porusza si¢ brak reakcji na pewne zachowanie, co skutkowa¢ moze
przejsciem od pojedynczych niemitych zartow do dreczenia, a w wypadku tego kon-
kretnego filmu nawet do gwattu. Mtode bohaterki z Moxie walcza, aby o pewnych
rzeczach mogly méwic gltosno, aby nie byly traktowane niesprawiedliwie w przeci-
wienstwie do uczniow. W serialach mtodziezowych pojawiajg si¢ rowniez wielopo-
ziomowe analizy przejawow dyskryminacji. Bohaterka Szukajqgc Alaski (Looking for
Alaska, rez. Josh Schwartz, 2019, USA) porusza kwestie nierownosci spotecznych
w duzej mierze wynikajacych z wygladu i pochodzenia. Jej przyjaciel odpowiada:
,,Powiedziala tadna bialaska”.

Jedno jest pewne: we wspotczesnym filmie mtodziezowym punkt cigzkosci
nierzadko zostat przeniesiony na bohaterke — z wcze$niejszej towarzyszki prota-
gonisty w integralna postac. Pojawiaja si¢ akcenty perspektywy feministycznej, jak
w Latwej dziewczynie (Easy A, rez. Will Gluck, 2010, USA), Zakochanej ztosnicy
(10 Things I Hate about You, rez. Gil Junger, 1999, USA) i Moxie; najistotniejszym
watkiem staje si¢ przyjazn, tu: Szkota melanzu (Booksmart, rez. Olivia Wilde, 2019,
USA), ktéra moze istnie¢ jednoczesnie jako przyktad zlych thumaczen tytutow na
jezyk polski. Szczegolny aspekt podkreslenia probleméw mtodych bohaterek daja
ostatnio seriale, jak Sex Education (rez. Laurie Nunn, 2019, Wielka Brytania), Eufo-
ria (Euphoria, rez. Sam Levinson, 2019, USA) i — na polskim gruncie — Sexify (rez.
Piotr Domalewski, Kalina Alabrudzinska, 2021, Polska), aby wymieni¢ tylko te trzy.

Mozna dostrzec, ze walka ze stereotypem roli kobiety w kinie wspolczesnym
przebiega na wielu poziomach — z jednej strony dostrzegamy zmiang roztozenia
akcentéw w kinie i glbwnego nurtu, i w produkcjach niezaleznych, z drugiej: wska-
zana walka moze przebiega¢ zarowno na zasadzie poruszania pomijanych wczesniej
tematow, jak i w formie filmowej — czyli w wymiarze tego, w jaki sposob te historie
sa opowiadane.

FIGHTING THE STEREOTYPE OF THE ROLE OF WOMEN
IN CONTEMPORARY CINEMA

Summary

The aim of the article is to review contemporary films portraying women and to consider what prob-
lems female characters face and how they are presented. A significant part of the analysis is focused on
portrayals of the struggle against the stereotypes to which the protagonists are subject — and assessing
how much film has changed in that regard over the years, both diegetically and extra-diegetically. The
article also looks into the form of selected (color) films, the images of marriage and motherhood, as
well as the search for clues in youth cinema.
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