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DZIECKO W TEATRZE — REKONESANS

Najpierw kilka stow wyjasnienia co do tytutu, ktory moglby sugerowaé, ze przed-
miotem zainteresowania beda tutaj teatr tworzony przez dzieci, przedstawienia
przeznaczone dla dzieci lub walor edukacyjny sztuki teatru w procesie socjaliza-
cji najmtodszych widzow. Teksty dotyczace tej tematyki tworza juz pokazny zbior,
wspomnijmy tylko wydane w roku 2007 przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
dwa tomy pokonferencyjne, w ktorych znalazly si¢ artykuty tez tej problematyce
poswiecone!. O wiele bogatszy jeszcze jest korpus tekstow analizujacy i interpre-
tujacy obecnos¢ bohaterow dziecigcych w dramatach polskich od romantyzmu po
wspotczesnosé: od Jozia i Rézi (Dziady. Czes¢ I Adama Mickiewicza), Dzieci
Ksiedza (Dziady. Czes¢ IV Mickiewicza), Orcia (Nie-Boska komedia Zygmunta
Krasinskiego), Isi (Wesele Stanistawa Wyspianskiego), przez Hesi¢ i Melg (Moral-
nos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej), Zosig i Amelke (W matym dworku Stanista-
wa Ignacego Witkiewicza), Swintusi¢ Macabrescu (Gyubal Wahazar Witkiewicza),
Tadzia (Kurka Wodna Witkiewicza), po Kasig, Wojtka, Piotrka (fucja i jej dzieci
Marka Pruchniewskiego), Zaréwe, Zelazka, Szczyla i Kabla (Od dzis bedziemy do-
brzy Pawta Sali) czy Mata Metalowa Dziewczynkg (Miedzy nami dobrze jest Doro-
ty Mastowskiej), by wymieni¢ tylko kilkanascioro z nich.

Wigkszego zainteresowania — jak do tej pory — nie wzbudzita obecno$¢ dzie-
cka w $wiecie przedstawiajacym teatru. Zasadniczym powodem takiego stanu rze-
czy — jak mozna przypuszcza¢ — byta niemal powszechna praktyka obsadzania
w teatrze w rolach dzieci dorostych aktoréw. Nieliczne wyjatki tylko potwierdza-
ly te¢ regule, ktéra nie obowiazywala ze zrozumialych wzgledéow w kinie. Trudno
wyobrazi¢ sobie dorostego aktora zamiast Jackie Coogana w Brzdqcu w rezyserii

U Dziecko i teatrw przestrzeni kultury,t. 1. Teatr w $wiecie; t. 2. Swiatw teatrze, red. M. Karasifiska,
G. Leszczynski, Poznan 2007.

Studia Filmoznawcze 33, 2012
© for this edition by CNS



188 | Piotr Rudzki

Charlie Chaplina (1921) albo dojrzate aktorki zamiast Shirley Temple w Mafym
putkowniku Davida Butlera (1935) czy Elizabeth Taylor w Lassie wro¢ Freda M.
Wilcoksa (1943). Oczywiscie, lista przykladow jest bardzo dtuga i znajduja si¢ na
niej takze polskie filmy, na przyktad Historia zottej cizemki Sylwestra Checinskiego
z jedenastoletnim wowczas Markiem Kondratem (1961) czy Wszystko, co najwaz-
niejsze Roberta Glinskiego z Adamem Siemionem (1993) w roli Andrzeja Wata.

Natomiast nieprzystawalnos¢ dorostego w §wiecie przedstawiajacym i dziecka
w $wiecie przedstawionym dziela teatralnego nie wzbudzata kontrowersji, byta
niemal transparentna, dajaca si¢ ignorowa¢ na fundamencie konwencji. Zresz-
ta w historii tej dyscypliny artystycznej — nie tylko w Europie — znajdowano
mocne oparcie takich zastepczych reprezentacji: brak kobiet w teatrze starozytnej
Grecji, podobnie w teatrze elzbietanskim, w ktorym kobiece postaci przedstawiali
chlopcy przed mutacja, czy ich nieobecnos¢ do wieku XX w japonskim teatrze nd
1 hinduskim kathakali. W tradycyjnych o$rodkach kathakali do dzi$ w catonocnych
przedstawieniach wystepuja tylko mezczyzni, kobiety — spoza Kerali, miejsca na-
rodzin gatunku, i szerzej Indii — dopuszcza sig tylko do treningu i ,,amatorskich”
pokazow. Z drugiej strony w dziewigtnastowiecznym teatrze europejskim, w tym
polskim, pojawita si¢ odwrotna konwencja, zgodnie z ktéra w rolach mtodziencow
obsadzano mtode aktorki?.

Nie moze wigc dziwi¢, ze postaci dziecigce w inscenizacjach powstatych na
podstawie wspomnianych dramatoéw byly traktowane przez recenzentow tak samo
jak pozostali bohaterowie. Nie widziano w nich odrgbnych, odznaczajacych sig la-
bilnym statusem spotecznym istnien, ale raczej figury — jak w malarstwie $rednio-
wiecznym — pomniejszonych dorostych, to pierwsza mozliwo$¢. Druga za$ stano-
wily fantazje dorostych dotyczace dzieci, rowniez perwersyjne wyobrazenia na ich
temat, do ktorych tworzenia na scenie daty asumpt ustalenia psychoanalizy. W obu
przypadkach ciata semiotyczne (postac) kompletnie przykrywaty ciata fenomenalne
(cztowiek/aktor), spoza reprezentacji nie wychylato si¢ zadne realne bycie. Wspo-
mnijmy tylko dwa przedstawienia.

W inscenizacji W malym dworku w rezyserii Wandy Laskowskiej® znajduje-
my egzemplifikacje drugiej ze wspomnianych mozliwosci. Spektakl przygotowany
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie utorowat droge dramatom Witkiewicza na
najwazniejsze polskie sceny, co wkrotce przyniosto mu status klasyka*. W niewielu

2 Por. D. Kosinski, ,, Coz za chiopiec piekny i miody...”. Role chlopiece w kobiecym wykonaniu
w polskim teatrze dramatycznym XIX wieku, [w:] Inna scena. Cialo, ple¢ pozqdania, tozsamosc¢ seksual-
na i tozsamos¢ pici w polskim dramacie i teatrze, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Warszawa
2008, s. 59—68. Tytut artykutu Kosinskiego jest trochg mylacy, gdyz dotyczy rdol wiasnie mtodziencow,
a nie dzieci (,,chlopiec”).

3 S.1. Witkiewicz, Wariat i zakonnica — W matym dworku, rez. W. Laskowska, Warszawa, Teatr
Dramatyczny (Duza Sala), premiera 16 grudnia 1959.

4 Por. P. Rudzki, Witkacy — awangardowy klasyk, ,Notatnik Teatralny” 2011, nr 62—63.
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omoOwieniach znalazly sie opisy corek Dyapanazego Nibeka. Ponadto, nawet jezeli
krytycy wymieniali aktorki interpretujace te bohaterki, czynili to — co nie zaska-
kuje — w jednym zdaniu z pozostatymi wykonawcami’. Z tego kregu wyroznit sig
Jan Kott, ktory skreslit lakoniczny, ale pobudzajacy wyobraznig, gdyz przywotu-
jacy surrealizm®, szkic postaci Zosi (Alicja Wyszynska) i Amelki (Janina Traczy-
kowna). W recenzji ogloszonej na tamach ,,Przegladu Kulturalnego” stwierdzit, iz
obie byly ,rozchichotane surrealistycznie i nieoczekiwanie”’. Natomiast Andrzej
Wirth w réwnie lapidarnym opisie odwotat sig¢ do kategorii z kregu typoéw psycho-
logicznych, potracajac o perwersyjna obyczajowos¢ seksualna: ,,$wietnie, bardzo
wspotczesnie zagrane nymphety”®. O wiele poézniej zostat przywotany w analizach
bohaterow Witkiewiczowskich dramatdéw typ niewinnego dziewczgcia czy chlopig-
cia inicjowany w sfere seksualna przez mentora/mentorke’.

Nie-Boska komedia to drugie z dlugiej serii przedstawien wyrezyserowanych
przez Konrada Swinarskiego w Starym Teatrze w Krakowie!?. Orcio w interpretacji
Anny Polony stanowitby dobry przyktad pierwszej mozliwos$ci traktowania dziecig-
cych bohaterow w teatrze. W tym przypadku dysponujemy dtuzszymi opisami roli
przygotowanej przez dwudziestoszes$cioletnig wtedy aktorke. Wiek artystki wspo-
mniano, gdyz posta¢ Orcia zostata utkana z tak wielu elementow konsekwentnie
budujacych jego obted!!, iz poradzié¢ mogta sobie z tym tylko artystka dysponujaca
juz zawodowym do$wiadczeniem. Ponadnaturalne zdolno$ci naznaczonego poety-
ckim fatum matego bohatera dramatu Krasinskiego zyskaly dodatkowe uzasadnienie
w $wiecie przedstawionym inscenizacji. Orcio cierpiat na epilepsjg, jakby odmien-
no$¢ dziecka ijego nad$wiadomos¢ wymagaly podstaw klinicznych. ,,Pierwszy
teatralny Orcio — zanotowal Jan Klossowicz w recenzji — grany [...] nie tylko
jako aniofek i czart, ale takze jako epileptyk”!2. Bylby wiec tamten Orcio Polony

5 Por. S. Polanica [S.E. Bury], Witkacy, ,,Stowo Powszechne” 1959, nr 305; Z. Karczewska-
-Markiewicz, Sztuki dla smakoszéw, ,,Zycie Warszawy” 1959, nr 305; JASZCZ [I.A. Szczepanski],
Dziwactwo, kociokwik i cos jeszcze, ,,Trybuna Ludu” 1959, nr 351; Z. Gren, Witkiewicz, czyli o bezsil-
nosci, ,,Zycie Literackie” 1960, nr 2; C. Skotuda, Realista mimo woli, ,, Teatr” 1960, nr 5.

6 Wystarczy przypomnieé kojarzonego z surrealizmem Balthusa i jego obrazy przedstawiajace
mtode dziewczgta (zob. takze G. Bataille, £zy Erosa, wprowadzenie J.M. Lo Duca, przekt. i postowie
T. Swoboda, Gdansk 2009).

7 J. Kott, Witkacy przeszajnowany, ,,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 2.

8 A. Wirth, Zborsuczona Zapolska, ,,Nowa Kultura” 1960, nr 2.

9 Por. J. Ziomek, Personalne dossier dramatéw Witkiewicza, [w:] Studia o Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu, red. M. Gtowinski, J. Stawinski, Wroctaw 1972, s. 83—105.

10 7. Krasinski, Nie-Boska komedia, rez. K. Swinarski, Krakéw, Stary Teatr im. H. Modrzejew-
skiej, premiera 9 pazdziernika 1965.

11" Jan Pawet Gawlik napisal, iz forma obtedu byta tak sugestywna, ze niemal ocierata si¢ o kicz
(zob. idem, Swietnosé i zart, czyli Nie-Boska 1965, ,,Kultura” 1965, nr 47).

12 J. Ktossowicz, Anty-Nie-Boska, ,,Polityka” 1965, nr 45. Jerzy Zagérski konstatowal: ,,Mnie
osobiscie Anna Polony w roli Orcia trafita do przekonania, ale niektoérzy moi dyskutanci upierali sig,
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prefiguracja Gustawa-Konrada w wykonaniu Jerzego Treli w przygotowanej przez
Swinarskiego osiem lat pdzniej na tej samej scenie inscenizacji dramatu Mickiewi-

za'3. Oba wglady improwizacyjne bohatera zostaly pomyslane przez rezysera jako
nastgpstwa naglych atakow epilepsji zaburzajacych i jednocze$nie poszerzajacych
zdolnosci percepcyjne Gustawa-Konrada. Swinarski mowit o tym aktorom w czasie
prob analitycznych!4.

Na przeciwnym biegunie tych skonwencjonalizowanych przedstawien dzieci
umiesci¢ trzeba ich realna obecno$¢ w $wiecie scenicznym, ktorej cheieliby$my sig
przyjrze¢ na przyktadzie kilku spektakli teatrow repertuarowych z ostatnich dwu-
nastu lat. Wtasnie w ,,$wiecie scenicznym”, gdyz udziat dzieci podwaza tradycyjny
podzial na §wiat przedstawiajacy i przedstawiany, nadajac przedstawieniu walor —
i to pierwsza teza — performatywny'>. Co wigcej, spoteczna ,,niegotowos¢” dzieci,
ich funkcjonowanie poza Jungowskimi personami'® czy Goffmanowskimi fasada-
mi'”, oraz nie do konca wykrystalizowane poczucie wstydu badz zaklopotania!®
maja — ito druga — potencjat subwersywny, podwazajacy oczywistos¢ porzadku
spotecznych rdl i ujawniajacy potencjalno$ci utracone przez dorostych w procesie
enkulturacji.

Krystian Lupa w przedstawieniu Prezydentki'® umiescit performatywna sek-
wencje¢ nieobecna w dramacie Wernera Schwaba. Pomyslana jako wydarzenie
dziejace si¢ w czasie przerwy, nigdy nie spetnita swej funkcji, gdyz publicznos¢
pozostawata na swoich miejscach. Stata si¢ wigc immanentna czgScia spektaklu,
tworzac zaskakujace intermedium. Gdy pod koniec pierwszej czesci Mariedl (Ewa
Skibinska) udaje si¢ uspokoi¢ ktocace si¢ Erng (Bozena Baranowska) i Gretg
(Halina Rasiakéwna), ta ostatnia przynosi butelke wina i trzy wegetujace na mar-
ginesie kultury Prezydentki popijaja, zeby ,,zapomnie¢ o brudzie zycia”. Zmorzone
alkoholem zasypiaja tam, gdzie wlasnie si¢ znajdowaly: na zdezelowanym fotelu —
Erna, na zniszczonej kanapie — Greta, i na podtodze-palimpsescie, tyle warstw far-
by i r6znych linoledw na nia nalozono — Mariedl. W tym momencie drzwi zagraco-

ze przydata za wiele cech karykaturalnych temu uosobieniu degeneracji, czyniac z wattego dziecka
kaleke” (idem, Wazka rzecz w Krakowie, ,,Kurier Polski” 1965, nr 293).

13 A. Mickiewicz, Dziady, insc., rez. i scen. K. Swinarski, Krakow, Stary Teatr im. H. Modrze-
jewskiej, premiera 18 lutego 1973.

14 Por. film dokumentalny Dziady Adama Mickiewicza w inscenizacji Konrada Swinarskiego,
scen. i real. J. Chlebowicz, zdj. J. Popczyk, red. K. Miklaszewski, Telewizja Polska (Krakéw) 1973.

15 W rozumieniu zaproponowanym przez Erike Fischer-Lichte (zob. eadem, Estetyka performa-
tywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008).

16 Hasto Persona, [w:] A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy Jungowskiej,
przet. W. Bobecki, L. Zielinska, Watbrzych 1994, s. 145-146.

17 Zob. E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przet. H., P. Spiewakowie, oprac.
i wstep J. Szacki, Warszawa 1981, s. 59-62.

18 Zob. H. Jakubowska, Socjologia ciata, Poznan 2009, s. 233-234.

19 W. Schwab, Prezydentki, przet. M. Muskata, oprac. tekstu, rez., scen. i oprac. muzyczne
K. Lupa, Wroclaw, Teatr Polski (Scena na Swiebodzkim), premiera 17 wrzeénia 1999.
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nego i biednego pokoju Erny, ktérego najcenniejszym przedmiotem jest kolorowy
odbiornik telewizyjny kupiony w second-handzie, otwieraja si¢ i widzimy skrada-
jacego si¢ niepewnie dwunastoletniego chtopca. Rozejrzawszy si¢ po pomieszcze-
niu, wraca i wola swojego kolege-rowiesnika. Wraz z nim przychodzi dziewczynka
w tym samym wieku, ktorej chtopcy nie chca wpusci¢ do pokoju. W koncu pozwa-
laja jej wejs¢ i1 dlugim kijem tracaja lezaca Mariedl. Jej poruszenie si¢ wywoluje
panike, ale zaraz si¢ uspokajaja, gdyz kobieta sig nie budzi. O$mieleni dotykaja jej
jeszcze raz, kiedy do pokoju wchodzi mezczyzna ubrany w szaro-niebieski fartuch:
dozorca, a moze pracownik techniczny teatru. Wygania stanowczym gestem dzie-
ci, gasi $wiatlo w toalecie, poprawia przekrzywiong czapke z lisa na glowie Erny,
uktada na udach zadarta wysoko sukienke Mariedl, podnosi przewrdcona butelke
1 wychodzi bocznym wejsciem, znajdujacym si¢ po przeciwnej stronie niz drzwi,
z ktorych skorzystaty dzieci.

Trojka dzieciakéw wyglada ,,normalnie” — to nie mieszkancy sutener, jak Pre-
zydentki, ale latorosle przedstawicieli klasy $redniej, i zachowuja si¢ ,,naturalnie”,
jakby przez przypadek, bawiac si¢ na podworku, trafity nie tyle do pokoju Erny, ile
do teatru. A moze to po prostu pociechy siedzacych na widowni, ktoérych nie mozna
bylto zabra¢, gdyz przedstawienie przeznaczone jest dla widzéw dorostych. A one,
znudzone oczekiwaniem na rodzicow, dostaty si¢ na tyly Sceny na Swiebodzkim,
na przyktad przez peron? Ich niepewny status ontologiczny: postaci przedstawienia
czy przypadkowi uczestnicy, podkresla jeszcze niesprecyzowany status mezczyzny,
ktory ich wygonit. Wszystkie mozliwosci wydaja si¢ jednakowo prawdopodobne,
powodujac, ze publiczno$¢ juz nie tyle oglada przedstawienie, ile §ledzi jednorazo-
we, niepowtarzalne, realne wydarzenie — performance. To wrazenie wzmacniane
jest w czasie licznych podréozy zagranicznych spektaklu, kiedy to do udziatu sa za-
praszane dzieci z kraju, w ktorym odbywaja si¢ pokazy (Szwecja, Francja, Lotwa,
Ekwador, Hiszpania). W tym wypadku obco$¢ dzieci — mowiacych w innym je-
zyku niz Prezydentki/aktorki — w $wiecie przedstawionym staje si¢ jeszcze bar-
dziej dojmujaca. Percepcja widza przenosi si¢ z porzadku reprezentacji na porzadek
obecnosci, tworzenie w wyobrazni fikcyjnego §wiata zostaje zawieszone. ,,W kon-
sekwencji — przekonuje Erika Fischer-Lichte w ksiazce Estetyka performatywnosci
— percypujacy podmiot i przedmiot »stapiaja si¢ w jedno«, a w nastgpstwie tego
pojawia sig nieprzerwany strumien asocjacji lub refleksja nad wtasnym losem™?°,

Przeniesiona we wspotczesnos¢ Lalka w rezyserii Wiktora Rubina?! obnazata
zardéwno bezwzglednosé turbokapitalizmu i brak zasad $wiata celebrytow — odpo-
wiednika dziewigtnastowiecznej arystokracji — w Polsce, jak i umownos$¢ sztuki
teatru, zonglujac r6znymi konwencjami: od teatru psychologicznego, przez Brech-
towski efekt obcosci po groteske i farsg charakterystyczne dla sztuki plebejskiej czy

20 E. Ficher-Lichte, op. cit., s. 252-253.
21 Lalka na motywach powiesci B. Prusa, utwor sceniczny J. Janiczak, W. Rubin, rez. W. Rubin,
Wroctaw, Teatr Polski (Scena im. J. Grzegorzewskiego), premiera 20 grudnia 2008.

Studia Filmoznawcze 33, 2012
© for this edition by CNS



192 | Piotr Rudzki

komedii dell’arte. W przedstawieniu kilkakrotnie §wiatto zapalalo si¢ na widowni
i aktorzy grali/byli migdzy widzami, jak na przyktad w scenie kio6tni Krzeszowskich
(Dominika Figurska i Rafal Kronenberger). Oboje mieli podpigte mikroporty i bie-
gajac miedzy rzedami, biorac siedzacych na §wiadkéw, obrzucali si¢ inwektywami.
W czasie innej sekwencji Lecka/Kinga Preis chodzita w$rod publicznosci, rozdajac
autentyczne ulotki Wroctawskiego Hospicjum dla Dzieci i namawiajac do wptaca-
nia na jego konto jakich§ sum, na poczatku roku natomiast prosita o przekazanie
jednego procenta podatku na to hospicjum. Osuwanie si¢ reprezentacji w kierunku
obecnosci, sztuki w zycie mialo w przedstawieniu jeszcze jedno pigtro zwiazane
z medialna popularno$cia samych aktorow. Preis, znana z wielu rol teatralnych i fil-
mowych, odbiorcom telewizyjnym kojarzy si¢ z serialem Ojciec Mateusz, Figurska
spopularyzowat serial M jak mitos¢, Bartosza Porczyka (Wokulski) dzi§ rozpozna-
ja widzowie serialu Barwy szczescia. Tak wigc podobnie jak §wiat przedstawiony,
rowniez przedstawiajacy tworzyli do pewnego stopnia celebryci. Dlatego scena naj-
bardziej naruszajaca porzadek reprezentacji byta ta pierwsza w akcie drugim. Suzin
(Adam Cywka) namawia Wokulskiego, aby poprowadzit za niego interes zwiazany
z dostawami dla wojska. Obaj stoja po prawej stronie proscenium, w pewnej chwili
otwieraja si¢ najblizsze drzwi prowadzace do foyer i wchodzi grupka kilkana$ciorga
»potrzebujacych” dzieci, ktérym Wokulski nalewa do plastikowych miseczek zupy,
a w zasadzie nasypuje kolorowych cukierkow. Dzieci nie wygladaja ani na biedne,
ani na opuszczone. Suzin zagaduje je z mocnym rosyjskim akcentem, te milcza,
wymieniaja ciche uwagi migdzy soba albo chichocza, zadne mu nie odpowiada.
Otrzymawszy chochelke stodyczy, ustawiajq si¢ po nastgpna na koncu kolejki. Sek-
wencja trwa krotko, ale obecno$¢ dzieci, nieprzewidywalnos¢ i przypadkowosé ich
zachowan nadaja jej o wiele mocniejszy tadunek performatywny niz te zrywajace
akcje z udzialem zawodowych aktorow.

Dodac¢ trzeba, ze w przedstawieniu posta¢ Heluni zagrata seniorka w zespole Te-
atru Polskiego — Krzesistawa Dubielowna. Decyzji o obsadzeniu wtasnie tej aktorki
w roli maloletniej corki Stawskiej (Rasiakdwna) nie mozna traktowaé jako rezyser-
skiej przekory czy egzemplifikacji obiegowego pogladu, zgodnie z ktérym z wiekiem
czlowiek dziecinnieje. Raczej pomocna tu bedzie psychologia analityczna Carla
Gustava Junga. Tym, co taczy dziecko i dojrzatego czlowieka, jest integracja jazni
— w wypadku tego pierwszego nieswiadoma, w wypadku drugiego — $wiadoma??.

W dwoch wezesniejszych spektaklach — Przebudzeniu wiosny Franka Wede-
kinda?? i Czgstkach elementarnych wedhig powiesci Michela Houellebecqa®* —

22 Zob. hasto Jazn, [w:] A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, op. cit., s. 88-91.

23 F. Wedekind, Przebudzenie wiosny, przet. I. Diduszko-Kuémierska, rez. W. Rubin, Byd-
goszcz, Teatr Polski im. H. Konieczki, premiera 30 czerwca 2007.

24 M. Houellebecq, Czqstki elementarne, przet. A. Danilewicz-Grudzinska, adapt. J. Janiczak,
W. Rubin, rez. W. Rubin, Wroctaw, Teatr Polski (Scena na Swiebodzkim), prapremiera 7 czerwca
2008.
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Rubin w rolach gimnazjalistéw obsadzit dorostych aktoréw. Nie byt to jednak po-
wroét do praktyki opisanej na wstepie, ale jej persyflazowy cytat. Kostium nadawat
bohaterom sztuki Wedekinda wyglad uczniow, stawat si¢ wyraznym sygnatem idea-
lizowania — albo Gombrowiczowskiego upupiania — przez dorostych nastoletnich
konsumentoéw kultury popularnej, ktorzy znaja film Brokeback Mountain 1 cytuja
powiesci Houellebecqa — akcja sztuki zostata przeniesiona w dzisiejsze czasy.

W Czgstkach elementarnych byto podobnie — w sekwencjach przywotujacych
epizody z dziecinstwa Michela (Cywka), Anabelle (Preis) i Bruna (Wiestaw Cichy)
aktorow ubrano w szkolne uniformy. Jednak w przeciwiefistwie do bohaterow We-
dekinda kostium nie tyle byt znakiem opresji — dziecko ma by¢ takie, jakim go
widzi dorosty — ile sygnatem, ze przysztos$¢ rozstrzyga sig na tym etapie rozwoju
cztowieka. Jako dobra ilustracje tej konstatacji mozna potraktowaé niemal filmowa
sekwencje Anabelle i Michela. Wracajac ze szkoty, z tornistrami na plecach, pro-
wadza dialog o wspolnej przysztosci. Pierwsza jego wersja konczylta si¢ nadzieja.
Jednak po ,,stop-klatce” ,,tasma” byta przewijana do tytu, postaci pokonywaty swo-
ja droge pospiesznie wstecz. Nastgpnie scena si¢ powtarzata, ale nie zatrzymywata
si¢ na optymistycznej kwestii Anabelle, tylko trwata dalej i Michele mowit o swojej
obcosci w swiecie, ktéra nie pozwoli mu przezy¢ z towarzyszka lat dzieciecych
szczgscia. Jak pamigtamy, bohaterka umiera na skutek komplikacji zwigzanych
z zajSciem w ciaze, gdy wreszcie byta z Michelem, komplikacji — przypomnijmy
— spowodowanych wczesniejszymi aborcjami.

Trudno byloby sobie wyobrazi¢, aby w sztuce Wedekinda czy w partiach do-
tyczacych dziecinstwa bohateréw powiesci Houellebecqa wystapily dzieci. Nato-
miast tematy zwiazane z wczesna inicjacja seksualna, wykorzystywaniem seksual-
nym dzieci przez dorostych czy inne obrazujace ciemne, cieniem naznaczone, stro-
ny eksploruje kino, jakby tasma celuloidowa czy dysk twardy kamery stanowily
wystarczajacaq bariere strzegaca przed mozliwym zdeprawowaniem mtodych akto-
row-amatorow. Wystarczy wspomnie¢ adaptacje filmowa powiesci Houellebecga
czy trzy polskie filmy podwazajace obiegowy stereotyp niewinnos$ci dzieci: Roberta
Glinskiego Czes¢ Tereska (2001), Katarzyny Rostaniec Galerianki (2009) i Pawta
Sali Matka Teresa od kotow (2010). Chociaz mozna wskaza¢ przynajmniej dwa
przedstawienia teatralne, w ktorych mimo drastycznosci tematow dzieci wystapily.

W inscenizacji Lulu Wedekinda wyrezyserowanej przez Michata Borczucha?
w Starym Teatrze w Krakowie tytulowa rolg zagrata Marta Ojrzynska, ale w kilku
scenach obrazujacych handel nieletnimi cérkami, odbywajacy si¢ w mieszczan-
skich salonach, wystepowaty dzieci. Dziewczynki przypominaly pomniejszone ko-
pie swoich matek: takie same toalety, podobny sposob poruszania, jednakowe gesty.
Kontekst, w jakim pojawialy si¢ w $wiecie scenicznym, stawial widza w bardzo nie-

25 F. Wedekind, Lulu, przet. M. Muskata, J. Marganski, rez. M. Borczuch, Krakow, Stary Teatr
im. H. Modrzejewskiej, premiera 26 pazdziernika 2007.
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komfortowej sytuacji. Po pierwsze, wyostrzal problematyke spektaklu, zamykajac
droge do schowania si¢ za parasolem konwencji, a w zwiazku z tym — po drugie
— przenosit widza z poziomu estetycznej kontemplacji dziela sztuki na poziom dy-
lematu etycznego, kostium nie byt bowiem w stanie zastoni¢ fenomenalnego ciata
bardzo mtodych wykonawcow.

Przygotowane na tej samej scenie prapremierowe wystawienie Oczyszczenia
Petra Zelenki?® w rezyserii autora opowiadato historie pisarza (Krzysztof Globisz),
ktory zgwalcil jedenastoletniego syna swoich przyjaciol. Nie byta to jednak historia
zbrodni, ktora doczekata si¢ kary, ale raczej opowies¢ o sile i hipokryzji wspot-
czesnych medidow. Pisarz, drgczony wyrzutami sumienia, postanowit wyznac swoj
grzech w telewizyjnym talk-show zatytutlowanym wiasnie ,,Oczyszczenie”. Za-
miast napigtnowania dostat aplauz rezyserowanej w studiu publicznosci. Cho¢ od-
cinek nigdy nie zostal wyemitowany, bohater otrzymal propozycj¢ poprowadzenia
wlasnego programu w telewizji. Jednak publicznos¢ w Starym Teatrze, podobnie
jak w wypadku Lulu, musiata si¢ skonfrontowac z obecnos$cia dziecka w §wiecie
scenicznym — jedenastoletnia ofiara pedofila. Fabuta zostala zainscenizowana line-
arnie — od wizyty u przyjaciol, podania srodkéw nasennych dziecku, przez gwatt,
o ktorym moéwil skruszony pisarz swemu wydawcy (Jan Peszek), po sekwencje te-
lewizyjne. I w wypadku tego przedstawienia obecnos$¢ mtodego wykonawcy spra-
wiata, iz $wiat realny przestaniat przedstawiony. Dylemat etyczny zdawat si¢ waz-
niejszy niz przestrzen estetyczna.

W monodramie Farinelli, ktérego bohaterem jest tylez najstynniejszy wioski
kastrat, co wspolautor tekstu scenicznego i wystepujacy w nim aktor — Porczyk?’,
dwa razy widzimy Chtopca, wreszcie nie anonimowe dziecko, Kacpra Kurysia. Raz
przechodzi tylko przez sceng, za drugim razem $piewa absurdalna z punktu widze-
nia $wiata dorostych kotysanke: ,,Byla sobie raz krolewna, / miata tasak w plecach.
/ Ksiaze szukat jej latami, / znalezli ja w $mieciach”, powtarzajac jej linijki coraz
glosniej i glos$niej. W $wiecie przedstawionym tej, zgodnie z okresleniem tworcow,
instalacji mentalnej Chlopiec jest §ladem pamigci, reprezentuje Carla Broschiego
sprzed zabiegu, ktory stworzyt z niego idealne narzedzie i obiekt sztuki. Tylko zywe
przebywanie dziecka na scenie — wcze$niej obserwujemy Kacpra na ekranie w na-
strojowej sekwencji filmowej — powoduje opisywane juz osunigcie si¢ percepcji
widza z planu reprezentacji na plan obecnosci. Jak przekonywat Jung w spisanych
przez Anielg Jaffe Wspomnieniach, snach, myslach:

26 P. Zelenka, Oczyszczenie, przet. K. Krauze, rez. P. Zelenka, Krakéw, Stary Teatr im. H. Mo-
drzejewskiej, prapremiera 27 pazdziernika 2007.

27 A. Herbut, B. Porczyk, Farinelli, rez. L. Twarkowski, Wroctaw, Teatr Polski (Scena Kameral-
na), prapremiera 18 czerwca 2011.
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widok dziecka budzi w dorostej, cywilizowanej jednostce tgsknoty, ktore rodza si¢ z niezaspoko-
jonych potrzeb i pragnien tych czgsci sktadowych osobowosci, ktore zostaly usunigte z catkowi-
tego obrazu czlowieka na rzecz spolecznego przystosowania i persony?S.

Dziecinstwo wigc — w jego przekonaniu — jest ,,pelniejszym obrazem Jazni
— calego cztowieka w jego niezafatszowanej indywidualnosci”?’.

A CHILD IN THE THEATRE — RECONNAISSANCE

Summary

The article deals with the question of the presence of a child as a character on the stage in the Polish
repertoire theatre. In the past, generally speaking children characters were played by adult actresses/
actors. This kind of situation was hardly acceptable in the cinema, where — from the very beginning
— children characters were performed by children, e.g. Jackie Coogan in Chaplin’s The Kid or Shirley
Temple in Butler’s Little Colonel.

One can assume that in the theatre — according to the convention — an adult actress/actor as
a child was hardly visible, the audience just saw a child. The real presence of children on the stage de-
stroyed traditional dimension: on the one hand — there is a represented world, on the other — a repre-
senting one. A child is present on the borders of these two worlds. Taking into account a few appropriate
Polish theatre productions prepared during the last twelve years, the article tries to prove that a child on
the stage has a performative as well as a subversive potential. The Jungian Analytical Psychology and the
performative turn over in the 1960s are good contexts for the conclusions.

Translated by Piotr Rudzki

28 C.G. Jung, Wspomnienia, sny, mysli. Spisane i podane do druku przez Aniele Jaffé, przet.
R. Reszke, L. Kochanowicz, Warszawa 1999, s. 251.
2 Ibidem.
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