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DZIECINSTWO
| ,MALA OJCZYZNA’ WE WSPOLCZESNYM
TEATRZE DOLNOSLASKIM

Postaci dzieci oraz wspomnienia z dziecinstwa pojawiaja si¢ stosunkowo czgsto
we wspolczesnym teatrze dolnoslaskim. Teatr lokalny to nurt wyraznie obecny
od poczatku XXI wieku w teatrze dla dorostych. Scisle wiaze sig to z nowa samo-
$wiadomoscia regionalng mieszkancow Dolnego Slaska, ktora okresla ich miejsce
zamieszkania. Znamienne, ze tworcy nurtu lokalnego — w tym opisanych w ni-
niejszym rozdziale widowisk: Wroctawski pociqg widm, Wschody i zachody miasta,
Kreisau 412, Transfer!, Tutaj — wykorzystuja w tytutach wtasnie nazwy miejsc lub
wyrazenia dotyczace przemieszczania si¢. Jednoczes$nie istotna rolg odgrywa wybor
miejsca teatralnego szczegolnego (nurt site—specific theatre), ktore nie zawsze jest
tradycyjna scena. Dolny Slask stat si¢ dla tworcow i ich postaci oswojona przez
dzisiejsze pokolenia ,,mata ojczyzna”. Niemieckie okreslenie Heimat czy angielskie
homeland odsytaja takze do symboliki domu, nierozerwalnie taczac pojecie domo-
stwa i najmniejszej ,,prywatnej ojczyzny”!. Dzieci-wykonawcy wystepuja w teatrze
badz to jako postaci sceniczne?, badz obecne sa posrednio w dialogach innych po-
staci, wreszcie pojawiaja si¢ takze na wyswietlanych fotografiach.

! Zob. tez wyjasnienie Stanistawa Ossowskiego: ,,Poniewaz patriotyzm tego rodzaju polega na
osobistym stosunku jednostki do srodowiska, nazwiemy obszar, ktéry tu wchodzi w gr¢, prywatna
0jczyzna, przeciwstawiajac ja szerszemu zazwyczaj i bardziej zdeterminowanemu obszarowi o j -
czyzny ideologicznej”;idem, o ojczyznie i narodzie, Warszawa 1984, s. 26.

2 7 takim rozwiazaniem wiaza si¢ problemy organizacyjne — dzieci jako wykonawcy , starzeja
si¢” szybciej niz przedstawienie, i dorastaja, zwlaszcza jesli jest ono grane kilka sezonow.
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WIZJA PETERA

Na dworcu oraz w pociagu Krzysztof Kopka i aktorzy Teatru Ad Spectatores wy-
stawili trzygodzinne widowisko, bedace wielkim przedsigwzigciem organizacyj-
nym — Wroclawski pociqg widm (26 czerwca 2004), ktory miat premier¢ w ramach
miejskiego festiwalu ,,Wroctaw Non Stop”. Kopka, scenarzysta i rezyser, umies-
cit akcje spektaklu w dekadzie 1938-1948 — od wydarzen nocy krysztalowej po
Kongres Intelektualistow w Obronie Pokoju. Widowisko wpisuje si¢ wigc w nurt
dolnoslaskiej polityki pamigci, obejmujacej reinterpretacje lokalnej historii po 1989
roku. Oznacza to przede wszystkim odwotanie si¢ do wielokulturowego, zwlaszcza
niemieckiego, slaskiego i zydowskiego, oblicza Wroctawia.

W pierwszym akcie wystepuje dziesigcioletni Peter Schumann (w tej roli ama-
tor Jan Nesterowicz), pdzniejszy lider amerykanskiego Bread and Puppet Theatre.
Kopka wykorzystal migdzy innymi wspomnienia z dziecinstwva Schumanna o zy-
ciu codziennym na przedwojennym niemieckim przedmiesciu Breslau — Brockau
(Brochowie)®. W noc krysztatowa w salonie Schumannéw chtopiec przedstawia
rodzicom i ich go$ciom miniwidowisko lalkowe w domowym teatrzyku. Tragedia
holokaustu zostaje zapowiedziana w profetycznej basni o bratobojczym konflikcie
,,w miescie nad rzeczka” (aluzje do Odry i Ostrowa Tumskiego). W finale widowi-
ska Petera nagle pojawia si¢ tuna naprawde ptonacej tej nocy wroctawskiej Nowej
Synagogi na Wygonie. Z postacia mtodego Schumanna taczy si¢ watek utraconej
pozniej ,,matej ojczyzny™ .

Ad Spectatores eksperymentuje z przestrzenia, tworzac teatr enwironmentalny
(teatr otoczenia), nawiazujacy do koncepcji Richarda Schechnera. Wroctawski po-
ciqg widm dzieje si¢ w kilku ,,miejscach znalezionych”, zmuszajac widzow do prze-
mieszczania si¢, zajmowania pozycji siedzacej badz stojacej. Pierwszy akt toczy si¢
we wschodnim skrzydle dworca (zwanego pogotowiem PKP), ktore odgrywa role
stacji Brockau i kolejowego, sluzbowego mieszkania dréznika Schumanna (ojca
Petera). Wschodnie skrzydlo jest fragmentem zdewastowanym i zaniedbywanym
przy rozmaitych remontach efektownego wroctawskiego dworca. Wydaje sig, ze
tworcy chcieli przede wszystkim podkresli¢c 6w odpychajacy charakter miegjsca.
Jednoczesne nawigzanie do podmiejskiej stacji kolejowej przypomina widzom
takze o innych przesiedlanych — to na Brochéw wlasnie przyjezdzali ekspatrianci
z Kresow Wschodnich w 1945 roku. Dworzec lub stacja sa miejskimi przestrze-
niami ,,przejSciowymi”, ktore sprawiaja, ze status przebywajacych tam osob jest
niepewny. Dworzec stanowi albo poczatek podrézy — wtedy oznacza pozegnanie

3 Por. M. Dzieduszycka, Dzien z Peterem Schumannem, ,,Teatr” 1987, nr 2, s. 20-21.

4 Kopka dodat scenicznemu Peterowi kilka lat. Urodzony 11 czerwca 1934 Schumann miat
w noc krysztatowa niewiele ponad cztery lata. W 1944 jego rodzina wyjechata wraz z fala niemieckich
uchodzcow z Breslau do Hamburga.
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z przestrzenia oswojona, albo tez koniec podrdzy — wowczas powoduje niepewnos¢
przysztosci. Niezaleznie od sytuacji budzi w podréznych niepokoj, nawet odraze.
Na dworcach ludzie wyraznie stronig od siebie nawzajem. W najnowszych widowi-
skach dolnoslaskich dworcowi podrozni to najczesciej ,,wtdczedzy” w rozumieniu
baumanowskiego typu zachowania — wysiedleni nomadzi, ludzie pozbawieni swej
,matej ojczyzny”, znajdujacy si¢ w drodze wbrew wlasnej woli. Zdaniem Baumana
,»Wldczega »zyje na stacji«, bo kazdy stan, w jakim si¢ znajduje, traktuje jako przy-
stanek, na ktorym dtugo nie zabawi, ktory wkrotce opusci, by si¢ przenie$¢ na inne
miejsce, jakie znéw nie bedzie niczym wiecej niz przystankiem™>.

W akcie drugim Wroctawskiego pociqgu widm widzowie jada w wagonie pocz-
towym z Wroctawia Gléwnego na dworzec Nadodrze iz powrotem. Ciag dalszy
losu bohateréw dopowiadaja sami widzowie, kiedy w milczeniu mijaja ciemne mia-
sto. Celowym zamierzeniem Kopki byto stworzenie w pociagu niekomfortowe;j sy-
tuacji dla publiczno$ci — w wagonie bylo ciasno (od trzydziestu do szes¢dziesigciu
0sob), a wszystkie szyby zastonigto papierem, aby nie mozna bylto zobaczy¢ celu
podrézy. Sytuacja wywozki w pétmroku, w niewygodnych warunkach przypomina-
ta zaréwno deportacje ludnosci cywilnej, jak i transporty do obozoéw. Wojenne po-
staci Kopki nie maja wygodnej sytuacji ,,turysty”, aby mdc obserwowac przez okna
wagonu uciekajace krajobrazy na zewnatrz. Wydaje sig, ze najtrudniejsza w sytuacji
wojennych i powojennych ,,wldczggdow” byla niepewnos¢ losow wynikajaca z tego,
ze przewozono ich zwykle zamknigtymi wagonami bydlgcymi lub otwartymi wa-
gonami towarowymi, ktore przesiedlency prowizorycznie zadaszali dla swej ochro-
ny®. Dlatego waznym zabiegiem inscenizacyjnym Kopki byto zaciemnienie okien.
Sugerowane przez tworcow ,,uwiezienie” przesiedlanych byto woéwczas znacznie
spotegowane. Ten fragment przedstawienia okazal si¢ takze nuzacy i meczacy,
podobnie jak dtugie podréze w nieznane. Dla prawdziwych breslauerow-cywilow
wojna zaczgla sig tak naprawde w styczniu 1945, przynoszac zagtadg tej milionowe;j
wowczas metropolii. W czasie zimowej pieszej ewakuacji cywilow, dokonanej na
rozkaz nazistowskich dowddcow, z zimna i glodu zmarto okoto dziewiecdziesigciu
tysiecy osoéb, gtownie niemowlat, dzieci i kobiet. T¢ dobrze znana wroctawianom
tragiczna karte historii miasta Kopka przedstawil niezmiernie ascetycznie za sprawa
jednostkowego losu, a mianowicie lektury cytowanego przez Jiirgena Thorwalda
(Wielka ucieczka)’ tylko jednego autentycznego listu pewnej kobiety, ktéra bezna-
migtnie relacjonuje tutaczke i utrate swego dziecka.

> Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 28.

6 Zob. Th. Urban, Utracone ojczyzny. Wypedzenia Niemcow i Polakéw w XX wieku, przet.
A. Kowaluk, Warszawa 2007.

7 Por. I. Thorwald, Wielka ucieczka, przet. A. Bandurski, J. Sczaniecka, Krakoéw 1998.
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LEGNICKI WOLFI-WOJTEK

Symbolem pogmatwanej ,,prywatnej historii” legniczan staja si¢ perypetie zycio-
we chlopca Wolfiego Tieze, zwanego potem Wojtkiem®, z przedstawienia Wschody
i zachody miasta. Wolfi jest synem Niemca i Zydéwki, niahczonym przez polska ro-
botnicg przymusowa. Po wojnie i $mierci ojca pozostaje on w Legnicy, usynowiony
przez Polakow. Dzieje Legnicy postanowili przypomnie¢ miejscowi tworcy z oka-
zji jubileuszu sto szes¢dziesiatej rocznicy istnienia gmachu teatru (od grudnia 1842)
oraz dwudziestej piatej rocznicy istnienia stalego polskiego zespotu (od listopada
1977), obecnie zwanego Teatrem im. Modrzejewskiej. Wschody i zachody miasta
(wersja sceniczna 15 marca 2003; wersja telewizyjna 4 grudnia 2005) — ze scena-
riuszem napisanym specjalnie przez Roberta Urbanskiego, w rezyserii Jacka Gtom-
ba i scenografii Matgorzaty Bulandy — to pierwszy w polskiej dramaturgii obraz
catosciowej historii jednej sceny oraz zwiazanych z nia osob, $cisle powiazany z ta
przestrzenia. Stanowi barwny kalejdoskop postaci scenicznych — od dyrektoréw
1 artystow po pracownikow technicznych i sprzataczki. Dramaturg wykorzystat roz-
mowy przeprowadzone z widzami niemieckiego, rosyjskiego i polskiego teatru (ak-
cja rozgrywa si¢ miedzy 1933 a 1956 rokiem z wspolczesnym epilogiem). ,,W tym
spektaklu nie ma rzeczy nieprawdziwych™® — twierdzi Urbanski. Jednak ,,$wiado-
mo$¢ przesztosci opiera si¢ na pamieci”!?, a zdarzenia przechowywane w ludzkiej
pamieci nieustannie reinterpretuja, filtruja i przetwarzaja owa przesztosé!!. Powstat
zatem wieloobsadowy spektakl, majacy za gldéwnego bohatera teatr i ludzi sceny,
ktorzy przetrwali liczne zmiany wladzy. Miejsce teatralne stalo si¢ tym razem toz-
same z rzeczywistym — przedstawienie zagrano na tradycyjnej scenie teatralne;j,
z wykorzystaniem magii teatru, a wigc mozliwosci maszynerii teatralnej, tacznie
z jedna z nielicznych scen obrotowych na Dolnym Slasku.

Pokazano wigc skomplikowane historie mieszkancow, z ich réznym stosun-
kiem do nazizmu, a potem komunizmu w ,,Matej Moskwie” — sa ideowi zwo-
lennicy systemow i zbuntowani obok teatralnych pasjonatow. Wspomniany maty
Wolfi, syn kierownika chéréw i aktorki, mial poczatkowo niewielki wplyw na
swoj los, ale juz jako nastolatek postanowit opusci¢ przybranych polskich rodzi-
cow 1 wyjecha¢ do niemieckiej rodziny. Powrocit do Polski wspotczesnej jako
»turysta” Europejczyk, wprowadzajacy cywilizacyjne przemiany. Wolfi-niemiecki
przedsigbiorca zamierza budowa¢ w Legnicy centrum rozrywkowe dla dzieci i mto-
dziezy. Natomiast w obronie budynkow, ktére musza zosta¢ z tego powodu wy-

8 Watek Wolfiego-Wojtka zostat rozwiniety w wersji telewizyjnej spektaklu. Chtopiec obecny
jest tam jako postaé sceniczna: kilkuletnie dziecko (amatorzy Iwo/Borys Bluszcz), nastolatek (aktor
Pawet Kutny) i dorosty (aktor Tadeusz Ratuszniak). W wersji scenicznej los nieobecnego na scenie
chlopca pozostaje tematem dialogdw.

9 Cyt. za: J. Kowalska-Leder, Przesztosé, z ktorq da sie zy¢, ,.Dialog” 2003, nr 10, s. 60.

10 D, Lowenthal, The Past is a Foreign Country, London-New York 1985, s. 193.

1 Ibidem, s. 206-207.
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burzone, protestuja leciwi Polacy, migdzy innymi jego opiekunowie Gotgbiowscy.
Pojawia sig tu czgsty w teatrze Glomba watek konfliktu historii i nowoczesnosci;
kwestia obrony ,,ruin” — poniemieckiej tkanki architektonicznej miasta. ,,Pamig¢
o przesztoéci jest decydujaca dla naszego poczucia tozsamosci”!? — to prawda co-
raz bardziej oczywista dla dzisiejszych Dolnoslazakow. Potwierdza ja nostalgiczny
spektakl poswigcony lokalnej historii Legnicy, oddziatujacy na ksztattowanie no-
wej samoswiadomosci mieszkancow, ktérzy moga obecnie swobodnie odkrywaé

wszystkie karty dziejowe swego miasta.

DZIECI Z KRZYZOWEJ

W przedstawieniu Kreisau 412 (6 maja 2005) Teatru Formy w ostatniej scenie pojawia
si¢ dziecko (na premierze chlopiec, potem dziewczynka) zbierajace rozrzucone
wczesniej fotografie. Jest ono ,,straznikiem pamigci” swoich przodkow i milczacym
swiadkiem ich dramatycznych losow.

Jozef Markocki (rezyser iautor scenariusza) z wroctawskiego niezaleznego
teatru ,,wywotat duchy” i przezycia wilascicieli posiadtosci podswidnickiej Krzy-
zowej (Kreisau). W przedstawieniu pantomimicznym Kreisau 412 tworcy wyko-
rzystali lokalna histori¢ ,,miejsca teatralnego szczegodlnego”. Majatek nalezacy do
hrabiego Helmutha Jamesa von Moltkego byt w czasie drugiej wojny siedziba taj-
nych spotkan opozycji antyhitlerowskiej — Kregu Krzyzowej (Kreisauer Kreis),
intelektualno-artystokratycznej organizacji stworzonej miedzy innymi przez hrabie-
go. Prapremiera widowiska Markockiego odbyla si¢ wlasnie w tym majatku, w sali
wielofunkcyjnej mieszczacej si¢ w zabudowaniach folwarcznych przeksztatconych
w centrum konferencyjne, a zatem w przestrzeni bliskiej historycznemu miejscu
spotkan!3. W obrebie zespolu neobarokowych zabudowan patacowych dziata Mig-
dzynarodowy Dom Spotkan Mtodziezy shuzacy dziatalnosci ,,Fundacji Krzyzowa
dla Porozumienia Europejskiego”, ktorej zatozyciele twierdza: ,,pracujemy na rzecz
wzajemnego poszanowania narodow, spotecznosci ijednostek [...]. Tworzymy
pomost miedzy pokoleniami, miedzy historia i wspotczesnoscia”!4. Krzyzowa to
migjsce symboliczne, w 1989 roku zostata wybrana na miejsce dialogu polsko-nie-
mieckiego — w patacu odbyto si¢ spotkanie premiera Tadeusza Mazowieckiego

i kanclerza Niemiec Helmutha Kohla, w czasie ktorego odprawiono msze pojednanial>.

12 K. Hastrup, Przedstawianie przeszlosci. Uwagi na temat mitu i historii, przet. S. Sikora,
,»Konteksty” 1997, nr 1-2.

13 Przedstawienie majace charakter okoliczno$ciowy grano takze dwa razy w patacu rodowym
Petera Yorcka von Wartenburga w Oles$nicy Matej, w Musiktheater Gorlitz, okazjonalnie w Berlinie
i Hamburgu oraz na Scenie Kameralnej Teatru Formy przy ul. Hallera we Wroctawiu.

14 www.krzyzowa.org.pl.

15 Po drugiej wojnie majatek ziemski przeksztatcono w PGR. W 1990 rozpoczeto odbudowe

patacu, tworzac centrum konferencyjne.
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Markocki w swoim przedstawieniu skoncentrowat si¢ na dramacie hrabiego
(przywodcy Kregu) ijego rodziny, inspirujac sig listami von Moltkego pisanymi
do zony Frei z wigzienia Tegel w Berlinie. W wypadku sztuki milczacej dialogi
1 monologi zastapiono stylizowanym gestem oraz plastycznym skrotem. Akcja wi-
dowiska rozgrywa si¢ w okresie 1931-1945, od osiedlenia si¢ Helmutha Jamesa
i Frei w majatku Kreisau do momentu stracenia hrabiego. Widowisko nie ma jednak
charakteru historycznej rekonstrukcji zdarzen.

Chcielismy ukazaé portret czlowieka rozdartego pomigdzy pragnieniem mitosci i wlasnego

szczg$cia na tonie rodziny z jednej strony, z drugiej za§ — checia i gigboka potrzeba stworzenia

jakiej$ alternatywy wobec okrutnej rzeczywistosci, jaka niosta za soba Trzecia Rzesza'®.

Przedstawione zostaje wigc zycie codzienne matzonkéw oczekujacych na dru-
gie dziecko, zabawy ze starszym dzieckiem, spotkania spiskowcow, przesladowa-
nia, przestuchania, wigzienie i egzekucja. a zatem miejsce teatralne w Krzyzowej
odgrywa tutaj role domu von Moltkego, siedzibg spotkan konspiratoréw (412 to nu-
mer ich telefonu kontaktowego), takze wigzienie. Dziatalno$¢ spiskowa pokazana
zostaje w sposob metaforyczny w dos$¢ skromnej przestrzeni (scenografia Grzegorz
Szymczyk), w ktdrej umieszczono nieliczne sprzety. Gléwnym, wielofunkcyjnym
elementem scenografii staje si¢ podzielony na fragmenty okragly drewniany stot na
kotkach. Na poczatku nawiazuje si¢ tajne porozumienie migdzy hrabig a kilkoma
wspotkonspiratorami — wykonawcy kraza wokot czgsci stolu (maja one ksztatt wy-
cinkow kota) i z pewnym wysitkiem dopasowuja je do siebie, tworzac spdjny mebel,
ktory obrazuje 6w Krag. Potem poruszaja si¢ w sposob zdecydowany, zrytmizowa-
ny, wykorzystujac gesty wzorowane czgsciowo na ruchu codziennym, wykonujac
,,niby-taniec” z kartkami papieru wokot owego stotu. Po aresztowaniu dalsza czgsé
ma charakter bardziej liryczny: sa to sceny z wigzienia, w ktéorym przebywa hrabia,
piszac listy, a takze sceny pisania listow przez Freye. Hrabina probowata bezsku-
tecznie uzyska¢ ulaskawienie dla me¢za. Kiedy matzonkowie spotykaja si¢ w wig-
zieniu, z offu dochodza szepty w konwencji dzwigkonasladowczego grammelotu
— melodia jezyka sugeruje, ze to wyznania w jezyku niemieckim, jednak stowa
sa ciche, niezrozumiate dla widzéw. Podczas egzekucji hrabia zostaje przez katow
symbolicznie ,,zatrzasnigty” wewnatrz owego drewnianego okraglego stotu, ktory
ma otwor posrodku.

Zakonczenie Kreisau 412 to powr6t do majatku — w pokoju fotografiami
bawi si¢ wspomniane kilkuletnie dziecko. Nie wida¢ wprawdzie, co znajduje si¢
na zdjeciach, ale widowisko zostato uzupetnione projekcja slajdow archiwalnych
(fotografie rodziny von Moltke, zdjgcia antyhitlerowskich spiskowcow, Kreisau
i Berlina). Ocalale zdjgcia, ,,cytaty z przeszto$ci” i zatrzymane w czasie obrazy sta-
ja si¢ znakiem zywej pamigci dla reprezentantdéw nastgpnego pokolenia zyjacego

16 Jozef Markocki, za: www.pantomima.pl.
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juz w okresie pokoju. Caspar Helmuth, jeden z synow von Moltkego, ktory ogladat
w Krzyzowej przedstawienie Teatru Formy, powiedziat po zakonczeniu, ze to on
wlasnie jest owym dzieckiem z ostatniej sceny. Podobnie jak inni widzowie i czlon-
kowie fundacji, pojmuje on znaczenie ludzkiej pamigci.

ZAPACHY DZIECINSTWA

Pamig¢ miast, ,,matych ojczyzn” dawnych — utraconych i nowych pozyskanych,
a przeciez obcych i niechcianych — wystepuje w opowiesciach uczestnikéw pol-
sko-niemieckiego spektaklu Transfer! w rezyserii Jana Klaty na duzej scenie Wroc-
fawskiego Teatru Wspotczesnego (premiera wroctawska 18 listopada 2006, premie-
ra berlinska 18 stycznia 2007). Ze spektaklu wytania si¢ obraz historii zapamigtane;j
przez jej uczestnikow. Autorami dramaturgii sa Dunja Funke (po6t-Niemka, pot-
-Iranka), Sebastian Majewski (wroctawianin, wnuk przesiedlonych) i warszawianin
Jan Klata. Tworcy wykorzystali autentyczne wypowiedzi, ktorych stowa zostaja nie
tylko nagrane i spisane, ale i wypowiedziane ze sceny przez ich autoréw. W spek-
taklu wzigto udziat dzisigcioro amatorow: w podesztym wieku pigcioro Polakow
i czworo Niemcow oraz jeden mlodszy Niemiec (potomek wysiedlonych) — wy-
stepujacych pod prawdziwymi nazwiskami i nazywanych ,,Swiadkami”!”. Wszyst-
kich taczy podobne doswiadczenie — reprezentuja srodowiska osdb przymusowo
przesiedlanych z Kresow Wschodnich II Rzeczypospolitej badz tez usuwanych!®
z wschodnich i potnocnych terenow Rzeszy w latach 1939-1947. Kwestia powo-
jennych europejskich przesiedlen dotyczy niezwykle licznej grupy osob. Co piaty
Niemiec i co dziesiaty Polak zostali w wyniku drugiej wojny §wiatowej zmuszeni
do opuszczenia rodzinnych stron!®. Amatorzy pochodza z réznych regionéw Pol-
ski i Niemiec, ale z racji miejsca premiery szczegdlna rolg odgrywaja wspomnienia
breslaueréw i bytych kresowian oraz wroctawian i Dolnoslazakow. Wroctaw, jako

7 Powstaty dwie wersje Transferu!, ze zmianami w obsadzie. Odwotuje si¢ do wersji premie-
rowej granej od listopada 2006 do sierpnia 2007. Dalej cytuje scenariusz (tekst niepublikowany)
Z numerami stron w nawiasie.

18 Kwestiaterminologii jesttuistotna. Tytutowy ,,transfer” (ludnosci) czy ,,przesiedlenie” to okres-
lenia neutralne. Ale na przyktad Elzbieta Kaszuba stosuje wyrazenie ,,usunigcie ludnosci niemieckiej”
(zob. Historia Slgska, red. M. Czaplinski, Wroctaw 2002, s. 451). Niemcy mowia o ,,wypedzonych”.
W Polsce po raz pierwszy publicznie uzyto stowa ,,wypgdzenie” w preambule polsko-niemieckiego
traktatu granicznego z 14 listopada 1990 r. Jednak w wypadku mieszkancoéw Breslau oraz miast na
wschadd od linii Odry 1 Nysy ,,wypedzenie™ nie jest oczywiste, ze wzglgdu na zarzadzona zima 1945 ro-
ku przez nazistow ewakuacje. Klata utworzy? ironiczne okreslenie ,,przypedzeni”, analogiczne do ter-
minu niemieckiego w odniesieniu do bytych kresowian.

19 A. Sakson, Wysiedlenia aspekt socjologiczny, [w:] Kompleks wypedzenia, red. W. Borodziej,
A. Hajnicz, Krakow 1998, s. 135.
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europejska metropolia przygraniczna, skupial w sobie dramaty Europy Srodkowej,
poczawszy od tragicznych skutkow rozwoju nazizmu, antysemityzmu po zniszcze-
nie miasta-twierdzy oraz niemal catkowita wymiang ludnosci z wszelkimi psycho-
socjologicznymi skutkami wypedzenia i ,,przypgdzenia”.

W przedstawieniu Klaty wszechobecna jest podwojna perspektywa czasowa.
Swiadkowie mowig o swoim dziecinstwie, ale ich wspomnienia zostaty przefiltro-
wane przez uplyw czasu oraz uzupetlione dzisiejszymi spostrzezeniami doswiad-
czonych osob, ktore niekiedy z trudem poruszaja si¢ na scenie i zapominaja tekstu.
Na zakonczenie kazdy uczestnik powoli przysiada na krzesle, podczas gdy na tele-
bimie zostaje wyswietlone jego zdjecie z mtodosci lub dziecinstwa (projekcje Ro-
bert Balinski). Fotografie sa celebrowane jako pozostato$¢ dawnego swiata, a takze
wyrazisty ,,nosnik pamigci”, ktory posredniczy migdzy przeszloscia i terazniejszos-
cia?0. Zbior tych wszystkich drobnych okruchéw pamieci tworzy w §wiadomosci
widza Transferu! pewna summeg — pamigc¢ zbiorowa.

,Mala ojczyzna jest dziecifistwo?!. Dziecinstwo jako okres szczegolny, po la-
tach idealizowany, wiaze si¢ z konkretna przestrzenia, ktora postrzega si¢ wszystki-
mi zmystami, oraz ze stanem §wiadomosci oznaczajacym poczucie bezpieczenstwa.
Wojenne dzieci i mtodziez z Transferu! byly tego bezpieczenstwa pozbawione,
a ,,mala ojczyzna” stata si¢ miejscem zagrozenia i tragicznych przezy¢; miejscem,
skad trzeba bylo uciekaé. Wymowa Transferu! jest jednoznacznie antyrosyjska
i antyukrainska — ujawnia sig¢ tu publicznie skrywana przez lata PRL niechg¢ do
wschodnich sasiadow. Karolina Kozak, pochodzaca z okolic Tarnopola mieszkanka
Srody Slaskiej, wspomina: ,,Jak przyszli Niemcy, to Ukraificy zaczeli mordowaé.
[...] W okropny sposéb” (s. 13). Odlegte w czasie wspomnienia maja czgsto cha-
rakter rozproszony i naiwny. Wérod Niemcow najwigkszy przestrach budzili zbli-
zajacy si¢ Rosjanie — Ilse Bode (dzi§ mieszkanka Berlina) mowi o ochronie jej
skromnej dziecigcej wlasnosci prywatnej. Uciekajac z domu, zabrata tylko jedna
ulubiong lalke, a pozostate schowata pod 16zko, ,,zeby Rosjanie ich nie znalezli”
(s. 30). We wspomnieniach polskich dzieci i mtodziezy wojna staje si¢ zrodtem
traumatycznych przezy¢, wigc bezwzglednie demistyfikuja oni stereotyp heroicznej
walki wpajany w szkole i w domu przez patriotow. ,,Wojna byta dla mnie czyms$
pigknym, czym$ waznym. Tak wychowat mnie ojciec. a potem wojna wybuchta
i juz nie bylo tak pigknie. Byto tragicznie. Wojna zmienita mi zycie. Nie lubig o niej
opowiada¢. Nie cheg” (s. 33) — mowi Andrzej Ursyn Szantyr, pochodzacy z Litwy.
Jan Kruczkowski, przesiedlony z Podola do Kluczborka, barwnie i z ironig opowia-

20 O fotografii jako motywie literackim w zwiazku z holokaustem zob. A. Ubertowska, Litera-
tura i pamieé o Zagladzie: archiwa, Slady, krypty, [w:] Jak opowiadacé o Zagladzie?, red. K. Chmie-
lewska et al., Krakow 2005, s. 273.

21 K. Cwiklak, ,,Kindheit ist Heimat” — dzieciristwo i ,, mala ojczyzna” w prozie Horsta Bienka,
,.Kresy” 2005, nr 61-62 (1-2), s. 75.
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da o mtodzienczych nieudolnych zabawach w ,,wojenke”, a jednocze$nie na scenie
— jako komentarz — pojawia si¢ wowczas miniaturowy czotg na sankach, wykonany
ze sklejki. W Transferze! wystgpuje tez uczestniczka opisujaca przezyte w dziecin-
stwie oblgzenie Festung Breslau — Angela Hubrich, ktéra dzi§ mieszka we wsi
Zernikow, blisko polskiej granicy. Hubrich z trudem wspomina trzy miesiace, ktore
przesiedziata w miejskim bunkrze. Skulona, z gtlowa ukryta miedzy kolanami, po
raz pierwszy w zyciu opowiada o tych przezyciach: ,,100 ludzi. Ciemno, ciasno,
jeki. [...] Nie ma pradu. Nie ma wody. Okropny smrod. Bez okien. 35 stopni C.
Duchota” (s. 33). Watek pamigtanych zapachow i zmyslowego odczuwania miej-
sca jest charakterystyczny dla wspomnien z dziecinstwa. Wroctaw nie wydawat
si¢ transferowym przybyszom goscinny, a znajomy byt tylko ztowrdzbny zapach.
,Czutem zapach, coraz silniejszy — opowiada w spektaklu Zygmunt Sobolewski.
— Ruiny, stary tynk, wapno, gruz [...] zdechle zwierzeta i trupy pod gruzami, zna-
fem ten zapach, czutem go w Tarnopolu [...], a teraz we Wroctawiu. [...] nazwalem
to zapachem umarlego miasta” (s. 35).

»Mala ojczyzna”/Heimat — przyjmuje w Transferze! rdzne oblicza — jest za-
pachem, wspomnieniem z przeszto$ci, a zarazem miejscem tragicznych zdarzen.
Dla Niemcow staje si¢ tez pojeciem ,,skompromitowanym przez historig¢”. Nowa
ojczyzna, poczatkowo niechciana, zostaje oswojona przez potomkow Swiadkow,
czyli dzisiejszych ,,turystow”.

TUTAJ, W KOPANCU

Z dolnoslaskimi domami wiejskimi wiaze si¢ podobna jak w wypadku wroctaw-
skich i legnickich mieszkan tematyka utraty i pozyskania wtasnosci. Tego rodzaju
problematyka wystepuje w spektaklu Tutaj (5 pazdziernika 2002) wedtug dramatu
autorstwa Zbigniewa Rzoncy (dziennikarza), wyrezyserowanego przez Eliz¢ Mal-
gorzate Kurowska (nauczycielke i psychologa), przez Teatr Ludowy Kopaniec wy-
stawionego w szkolnej sali lekcyjnej. Spektakl ten wydaje si¢ na tle pozostatych
dolnoslaskich widowisk lokalnych o tyle wyjatkowy, ze powstat w matym §rodowi-
sku wiejskiej inteligencji, ktorej cztonkowie zatozyli teatr amatorski z mysla o sobie
i swoich sasiadach. Zespot jest grupa przyjacielsko-rodzinna, liczaca kilkanascie
0s0b dorostych w wieku 29—48 (w roku premiery, 2002) oraz ich kilkoro dzieci
w wieku 7—12 lat. Dla mieszkancéw Kopanca — malowniczej wioski w gminie Sta-
ra Kamienica w Gorach Izerskich — ten niezalezny teatr stal si¢ na kilka lat gtow-
nym o$rodkiem upowszechnienia kultury i integracji spotecznosci lokalne;.

Osia dramaturgiczna Tutaj staja si¢ losy wyimaginowanego domu w Kopancu
(Seifershau). To dom rodzinny jest wtasnie owym tytutowym ,, Tutaj” i staje si¢ za-
razem symbolem wszystkich domow os6b przesiedlonych z Kresow i wysiedlonych
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ze wschodnich Niemiec. W czasie prob wykreslono z tekstu dramatu pojedyncze
sygnaty odsytajace do topografii lokalnej, nadajac tym samym jednostkowej historii
wymiar bardziej uniwersalny. W przedstawieniu Kurowskiej wyraznie podkre$lo-
ne zostaje znaczenie tradycji w perspektywie rodzinnej wielopokoleniowosci oraz
pozytywny aspekt relacji wzajemnych w domowej mikrospotecznosci. Na scenie
wystepuja dzieci — nie tylko jako fikcyjne postaci teatralne, ale niepetnoletnie re-
alne osoby wykonawcoéw — ucznidw miejscowej szkoty podstawowej, pochodza-
ce zrodzin aktorow. Wprawdzie dzieci widoczne w pierwszym akcie prawie nic
nie mowia, ale bacznie si¢ sobie przypatruja, ich obecnos¢ jest jednak ttem zacho-
wan rodzicow 1 wyostrza pewne reakcje. Wspomnienia z dziecinstwa wptywaja na
decyzje postaci w dorostym zyciu. Jezeli ,,dziecinstwo jest mata ojczyzna??, to
obraz domu rodzinnego, znanego krajobrazu, dziecigce wrazenia zmystowe staja
si¢ ,.katalizatorem wspomnien”. W przedstawieniu kopanieckim najwazniejszy jest
odziedziczony dom. ,,Dom to »metafora tona matki, z ktérego wychodzimy [...]
Dom dziecinstwa to nasze podglebie, pierwsza przestrzen duchowa, kréolew -
ska prowincja.. "3, Warto$¢ materialna domu nierozerwalnie wiaze sie wiec
z warto$cia emocjonalna. Stad tez nie zaskakuja pdzniejsze kategoryczne deklara-
cje obu dorostych juz synéw — Grzegorza i Rolfa z Tutaj — dotyczace zaré6wno
niecheci do sprzedazy, jak i checi odkupienia domu. Jednoczes$nie wojenne dzieci
sa po latach gotowe przetamac stereotypy narodowosciowe rodzicow.

Pierwszy akt dzieje si¢ w 1946 roku. Do wiejskiej rodziny Kurta, Eve iich
dzieci (w tych rolach: Eliza Kurowska, Piotr Kurowski, Marcela R6zanska), osiad-
tych ,tutaj” od lat, docieraja wlasnie wiadomosci o przybywajacych do wioski
Polakach, ktorzy obejmuja w posiadanie niemieckie gospodarstwa. Eve, jak wielu
innych Niemcoéw z wioski, boi sig Polakow. Maz jednak nie ma zamiaru uciekac:
»Zostajemy tutaj! [...] To dom mojego ojca, a wczesniej mojego dziadka. To miej-
sce, w ktorym sie urodzitem i w ktérym umre”?*. W widowisku dom traktowany
jest jako symbol tradycji rodzinnej, ale takze wiaze si¢ z prawem do materialnej
wlasnosci prywatnej. Kiedy przychodza do tego domu Piotr i Bronia ze swoimi
dzie¢mi (Filip Podwinski, Marek Gorski), powotuja si¢ na urzedowy przydzial.
Piotr méwi stanowczo: ,,My tu bedziemy mieszkac¢. Teraz to Polska. Otrzymalismy
dokument od komisji w Jeleniej Gorze. Nasze sg teraz krowy i to wszystko co koto
nich: pola, taki i ten dom”. Potem moéwi do Zony: ,,P6jde zobaczy¢ caly dom, a ty
tu siedz i pilnuj ich, zeby nic nie schowali!”. Wzajemne relacje miedzy Polakami
i Niemcami pelne s wrogosci i strachu. Obraz wydaje si¢ zreszta bardzo uproszczony.

Drugi akt to scena wspotczesna. W domu mieszka dorosty Grzegorz (Le-
szek Rozanski), syn Piotra, zZzona idzie¢mi. Rozmawiaja o przyjezdzajacych

22 Ibidem.

23 B. Sokotowska, Juliana Woloszynowskiego wyobraz'eniowq podroz po pograniczu kultur,
[w:] Topika pogranicza w literaturze polskiej i niemieckiej, red. Z. Swiattowski, S. Uliasz, Rzeszow

1998, s. 128; cyt za: K. Cwiklak, op. cit., 8. 75.
24 Wszystkie cytaty z dramatu Zbigniewa Rzofcy Tutaj (tekst niepublikowany, bez paginacji,
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do Kopanca Niemcach. Zdaniem badajacego literature pogranicza Pawla Zimniaka
to charakterystyczny dla tego nurtu watek: ,,nowy rodzaj turystyki” znany jako ,,po-
nowne spotkanie z dawna ojczyzna”?. Kopanieccy Niemcy w dramacie Rzoncy
niejednokrotnie odkupuja dawne rodzinne domy. Grzegorz nieswiadomie powtarza
argumenty Kurta: ,,Nasz dom nie jest do sprzedania i wszyscy o tym wiedza —
moéwi do Eli. — To jest nasz dom rodzinny, a ty przeciez wiesz, ile dla mnie znaczy
rodzina. Tutaj si¢ urodzitem, tutaj znam kazdy kamien i tutaj chcg umrze¢”. Wkrot-
ce przybywaja Niemcy: Rolf (Rafal Wiewiora), syn poprzednich wilascicieli, ktory
podkresla, Ze to rowniez ,,nasz dom”, oraz Michael (Norbert Podwinski), stwierdza-
jacy pragmatycznie: ,,Wszystko jest do sprzedania. To kwestia ceny”. Niemcy sa
zaskoczeni, ze Polacy nie chca ich pienigdzy i wola tutaj zostaé. Wszyscy bohatero-
wie oczekiwali spotkania, a jednocze$nie zupelnie inaczej wyobrazali sobie reakcje
drugiej strony. Ostatecznie podczas wieczornej rozmowy obie rodziny niezaleznie
od siebie zmieniaja zdanie. Grzegorz rozwaza sprzedaz (proponowana kwota oka-
zuje si¢ kuszaca), ale przede wszystkim przyznaje Niemcom do$¢ naiwnie ,,prawo
historyczne” do domu. ,,Mysle, ze oni maja prawo do tych kamieni [...] Kiedy$
nasza pani w szkole powiedziata: »Wyjrzyjcie dzieci przez okno. To wszystko, co
widzicie, to Polska«. Ale kiedy$ to byty Niemcy... Domy, shup ogtoszeniowy?°,
bruk. [...] Mysle, ze oni maja prawo...”, a Rolf o§wiadcza, Ze czuje si¢ tutaj obco
W tym miejscu, i podejmuje decyzje o wyjezdzie. Zakonczenie pozostaje jednak
otwarte.

Widowisko grano tylko kilka razy. Kurowska i aktorzy nie zabiegali o szeroka
popularno$¢ — §wiadomie stworzyli teatr o niewielkim, lokalnym zasiggu. Udato
im si¢ zbudowac¢ pomost migdzy mieszkancami réznych pokolen — w zespole
teatralnym znalezli si¢ przybysze w §rednim wieku, ktorzy przyjechali do Kopanca
z wyboru i tym r6znili si¢ od ,,dawnych” osiedlencéw. Aktorzy nie doswiadczyli
wigc dramatow sprzed lat, ale poniewaz wybrali t¢ konkretnga miejscowo$¢, zmie-
rzyli sig z jej historia.

Przedstawione w teatrze dolnoslaskim sceniczne dzieci iich dziecinstwo sg
powiazane z wojenna i powojenna przeszioscia. Nawet jesli dozyly one sedziwego
wieku, ich trudne dziecinstwo zawazylo na przysztym zyciu.

Przesztos$¢ jest wszedzie. Wokot nas znajduja sig zjawiska, ktore — jak my sami i nasze

mysli — maja bardziej lub mniej rozpoznawalnych poprzednikéw. [...] Niezaleznie od tego, czy

kto$ celebruje przeszto$é, odrzuca ja, zajmuje sie nia czy ignoruje — jest ona wszechobecna?”.

To stwierdzenie Davida Lowenthala szczegolnie dotyczy opisanych tu spekta-
kli lokalnych, ich tworcow oraz ich widzow.

25 P. Zimniak, Literatura jak bardzo obca? Szkic problematyki utraty ,, malej ojczyzny” na wy-
branych przykiadach wspolczesnej literatury niemieckiej, [w:] Topika pogranicza w literaturze..., s. 9.
26 Znakiem rozpoznawczym Kopanca sa efektowne zabytkowe stupy ogloszeniowe.
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THE CHILDHOOD AND THE HOMELAND
IN THE CONTEMPORARY LOWER-SILESIAN THEATRE

Summary

The article discusses the subject of childhood as well as children’s characters — visible and invisible
— in the local site-specific theatre and in the traditional stages. Special attention is paid to the child’s
sensory remembrance and its connection with past home (often during the war) and the homeland
— the lost and the new one.

Translated by Magdalena Gotaczynska
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