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ROZNE TWARZE AWANGARDY

Marta Kosinska jest adiunktem w Zaktadzie Badan nad Kulturg Filmowa i Audio-
wizualng w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Adama Mickiewicza. Prowa-
dzita cykl autorskich wyktadow poswieconych awangardzie filmowej. Ich zwien-
czeniem jest wydana w tym roku przez poznanska Galeri¢ Miejska Arsenat ksiazka
pod tytutem Ciato filmu. Medium obecnego w powojennej amerykanskiej awangar-
dzie filmowej (cytat z oktadki ksigzki).

Autorka bierze na warsztat trudny, wymagajacy (rowniez ogromnej wytrwa-
losci) 1, wydawaloby sie, niezbyt interesujacy okres w dziejach awangardy. Nawet
jezeli rezyserzy tacy jak Maya Deren czy Jonas Mekas sg czesto przywotywani
przez historykow amerykanskiej avant garde, to nalezy podkresli¢, ze obejrzenie
na przyktad prawie dwugodzinnego dzieta pochodzacego z Litwy Mekasa Remine-
scences of a Journey to Lithuania jest nie lada wyzwaniem. Wyzwanie to wydaje
si¢ tym trudniejsze, ze w dobie masowej bezrefleksyjnej turystyki filmowy zapis
podrdzy raczej trudno kojarzy¢ z osiggnigciami sztuki filmowej, tym bardziej, ze
w dziele Mekasa przypadkowos$¢ uje¢ odgrywa znaczacg rolg, ma by¢ ona bowiem
jedna z metod uchwycenia miniepifanii. Jak stwierdza sam rezyser: ,,Mdowia mi, ze
powinienem poszukiwaé, ale ja tylko celebruje to, co widze”!. W rozdziale po$wie-
conym tworczosci Mekasa Kosinska wpisuje dzienniki filmowe Litwina w jego za-
lozenia teoretyczne. Filmowanie jako akt percepcji jest dla Mekasa ,,wystawianiem
sig rzeczywistoéci na pokaz, samym jej ujawnianiem”?. By¢ moze z tego zalozenia
wynika czgsto niedbale podejscie Mekasa do montazu. Szybkie przejscia kamery,
gubienie ostro$ci, nagte koncentrowanie si¢ na szczegolach, ktore nie majg zwigz-

I M. Kosifiska, Ciato filmu. Medium obecnego w powojennej amerykanskiej awangardzie filmo-
wej, Poznan 2012, s. 78.
2 Ibidem.
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ku z wczedniej prezentowanymi zdjeciami poréwnuje autorka z poszukiwaniem
»faktow zycia” Thoreau. Procedura tworcza Mekasa zmierza jednak do skompo-
nowania materiatu, sktadajacego si¢ z ,,rozproszonych kadrow” w jedng ,,liryczng
opowies¢”. W scaleniu materiatu procz odpowiedniego montazu zdje¢ pomagaja
Mekasowi komentarze z offu czy ,,napisy migdzy sekwencjami informujgce o po-
rzadku czasowym i przestrzennym™>.

Autorka, co cenne, czgsto na potwierdzenie swoich wywodow przywotuje sto-
wa samych rezyserdéw, nieraz sa one wyszczegolnione graficznie na osobnej stro-
nie, dzigki temu czytelnik moze si¢ lepiej zorientowac w teoretycznych zatozeniach
tworcow. Cytaty te stanowig z reguly punkt odniesienia dla narracji Kosinskiej,
bywa, ze autorka zajmuje wobec przytaczanych idei stanowisko polemiczne. Ko-
lejnymi bohaterami Ciafa filmu sa Brakhage, Anger, Warhol, a takze tworcy filmu
strukturalnego (niezwykle ktopotliwego, jesli idzie o definicje¢) tacy jak Snow, Lan-
dow czy Sharits. Tak wigc Cialo filmu pokazuje nam powojenng awangarde jako
zjawisko wieloaspektowe, zupehie niejednolite. Jest to kino ,,eksplorujace zaka-
zane tematy”, jak pisze o nim Vogel w The film experience*. Tak rozumiana moze
by¢ przygoda z kamerg Andy’ego Warhola, ktdra najczesciej przez nieprzychylnych
krytykéw byta sprowadzana do pornografii. Kosinska zresztg pisze, ze sporg czgsé
niezwykle licznej widowni kinowej (jak na pokazy kina awangardowego) stanowita
publiczno$¢ liczaca gldwnie na doznania erotyczne. Jednak takie filmy Warhola jak
Blue Movie uzna¢ za pornografi¢ w dzisiejszym rozumieniu nie sposob. Jest to mie-
szanka seksu, rozmow o wojnie w Wietnamie, polityki, codziennos$ci, innymi stowy
— pewna wersja realizmu, probujaca uchwyci¢ fragmentarycznosé percepcji. Jak
pisze Kosinska, sad kryminalny w Nowym Jorku byl jednak odmiennego zdania
i Blue Movie uznat za ostra pornografie.

Jest to rowniez kino, ktorego tworcy eksperymentuja z kamera, traktuja ja jako
wyraz wlasnej idiosynkrazji. Z jeszcze innej strony sztuka awangardowa byla nieza-
lezna od wielkich wytworni, od kina gatunkdw, nieraz nienarracyjna, lepiej odnaj-
dujaca si¢ w miejskim muzeum (Brakhage) niz w sali kinowej. Poczatkowy okres
tworczosci awangardy to rowniez sztuka amatorska, ale odsytajaca do znaczenia
stowa ,,amator” jako milo$nika, szukajaca swojej sity w spontanicznos$ci, przypad-
kowosci. W ten sposob Kosinska przedstawia kino Stana Brakhage’a, mocno nasy-
cone poezja, religia Wschodu, symbolizmem, ale rowniez takie, w ktére wplecione
zostato zycie rodzinne rezysera. Amatorskos¢ Brakhage’a wedtug autorki polega
réwniez na tym, ze ,,amator-mito$nik zawsze tworzy sam, nikt inny poza nim nie
bierze odpowiedzialnosci za owoce jego pracy’™.

Przy okazji omawiania wlasciwie tylko okoto trzech dekad z historii powo-
jennej awangardy Kosinskiej udato si¢ ukaza¢ obecno$¢ w omawianych dzietach

3 Ibidem.

4 Ibidem, s. 8.
5 Ibidem, s. 97.
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naprawde interesujacych i do dzi$ pojawiajacych sie¢ w kinie problemow filozoficz-
nych. Cho¢ oczywiscie nie brakuje w Ciele filmu opisow formalnych analizowane-
go materiatu, to kluczowe sa badania prowadzone z perspektywy antropologiczne;j
czesto wzbogacane teoriami filozofow i teoretykdw literatury, niekoniecznie tych,
ktorzy bezposrednio wptywali swoja dzialalno$cig na rezyserow.

Tworczo$¢ Mayi Deren ukazana zostata chyba najbardziej dynamicznie. Rezy-
serka ta z czasem krytycznie ustosunkowata si¢ do pewnych cech tworczosci swo-
jego pokolenia, zwlaszcza wobec surrealizmu w kinie. Jej sceptycyzm to wynik
wyciagnigcia wnioskow z nieudanych prob ukazania pierwotnych kultur w sposob
neutralny, zarejestrowania kulturowych ,,faktow” rzekomo przezroczystym narze-
dziem, jakim miataby by¢ kamera. Wedhug rezyserki Divine Horsemen kamera nie
jest w stanie zarejestrowaé pod$wiadomosci. Watpi tez ona w jej zdolnosci do od-
dania indywidualnosci tworcy: ,,skoro kamera dokonuje rejestracji w obrebie swej
specyfiki [jako narzedzia], nawet najbardziej spersonalizowana technika montazu
materiatu filmowego nie moze byé uznana za swobodna ekspresje artysty”®. W Cie-
le filmu jeste$my zatem $wiadkami zmagania si¢ tworcow filmowych z fundamen-
talnymi pytaniami, ktore towarzyszg artystom niezaleznie od okresu dziejowego.
Kosinska przedstawia Deren jako rezyserke, ktora wpisuje si¢ w modernizm spod
znaku Eliota z jego odpodmiotowieniem tworzenia i wlaczeniem go w nurt Trady-
cji. Autorka przytacza rowniez ciekawa definicje filmu poetyckiego, ktory wedtug
Deren jest logicznie zogniskowany wokot jednej, centralnej emocji, z racji swojej
istotnej funkcji bedacej zarazem zintensyfikowana.

Podczas lektury Ciafa filmu mozna odnie$¢ wrazenie, ze chyba najczgsciej
problematyzowanym przez tworcow amerykanskiej awangardy zagadnieniem jest
perspektywa, ktora powinien przyjac¢ tworca wobec filmowanej rzeczywistosci. We-
dlug Kosinskiej rezyserzy odchodzg od postugiwania si¢ kamera jako narzedziem
(nieraz skrajnej) subiektywizacji percepcji — uznanego przez krytyke za przejaw
eskapizmu — do bardziej komunikatywnego i mediacyjnego kina:

Sens filmu-jako-sztuki przejawia si¢ wylacznie w mediacji: cato$ciowej formy kultury

(Maya Deren), przestrzeni oporu (Jonas Mekas), relacji mitosnej (Stan Brakhage), spotecznosci

wykluczonych (Andy Warhol [...]), prawdziwej, glebokiej komunikacji (film strukturalny)’.

Zmiang t¢ rozumie autorka jako rezygnacj¢ z proby autonomizacji filmu na
rzecz otwarcia si¢ na inne obszary refleks;ji, takie jak: fenomenologia, teoria syste-
moéw, antropologia, nauki o komunikowaniu, jak rowniez na pozostate muzy.

Ksigzka Kosinskiej to nie tylko przeglad nurtéw awangardy. Réwnie zrecz-
nie w swojg narracj¢ wplata autorka fakty biograficzne odno$nie do omawianych
rezyserow. Jedng z ciekawszych historii jest konflikt, ktory wywigzal si¢ miedzy
Jonasem Mekasem a Stanem Brakhagem. Ten pierwszy, jako prowadzacy instytu-

6 Ibidem, s. 44.
7 Ibidem, s. 26.
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cje o nazwie Film-Makers’ Cinemateque, odpowiedzialny byl w duzej mierze za
wizerunek amerykanskiej awangardy. Jednak wedlug Brakhage’a wizerunek ten
narazony byt na szwank po pierwsze z powodu przyznania Andy’emu Warholowi
nagrody za najlepsza niezalezng tworczos¢ filmowa w 1964 roku, po drugie z po-
wodu przyjetej przez Mekasa strategii, ktorg Brakhage okresla jako ,,przyjmowanie
wszystkiego”, co miato pozwoli¢ tworcom Film-Makers’ Cinemateque ,,uniknaé
cenzury”®. W zwiazku z powyzszym Brakhage postanawia wycofaé swoje filmy
z instytucji Mekasa.

Niezwykle duzo miejsca poswigcita autorka omowieniu muzyki Cage’a i Schon-
berga. Procz streszczenia teoretycznych zatozen obu muzykow na rozdziat sktada si¢
takze dluzszy fragment biografii obu kompozytorow, skadinad bardzo ciekawe;j, jed-
nak z reguty tego typu informacje dosy¢ luzno powigzane z gldéwnym watkiem wy-
wodu najczesciej spotykamy w przypisach dolnych. Odniesienie do materii filmowe;j
tworczo$¢ wyzej wymienionych muzykow znajduje dopiero w kolejnym rozdziale,
przy czym autorka w zasadzie poprzestaje na wskazaniu do$¢ ogolnikowych analogii
miedzy filmem strukturalnym a formalizmem w muzyce. To zdecydowanie najmnie;j
zajmujaca czes¢ ksigzki Kosinskiej, cho¢ samo powigzanie pewnych koncepcji twor-
cow filmu strukturalnego z muzyka Cage’a jest jak najbardziej przekonujace.

Ciato filmu dowodzi, ze trafng strategia jest omawianie awangardy wlasnie na
przyktadzie poszczegdlnych rezyserow, a nie wedhug nurtow. Autorce udato si¢ zna-
lez¢ ,,zloty $rodek” migdzy teoretycznymi rozwazaniami, analizg formalng jezyka
filmu, biografig rezyserow i kulturowymi faktami, dzigki temu ksigzke mimo nieraz
skomplikowanych rozwazan czyta si¢ z niezwykla lekkoscia. Logiczng konsekwen-
cja Ciata filmu bytby tom drugi, zajmujacy si¢ tworcami z lat 70. i 80. Skoncen-
trowanie si¢ na niewielkim wycinku z dziejoéw kina pozwolito jednak Kosinskiej
doglebnie i rzetelnie opisa¢ wybrane zjawiska filmowe.

DIFFERENT FACES OF THE AVANT-GARDE

Summary

The review is an attempt to analyse Body of Film. Medium Present in the Post-War American Film
Avant-Garde by Marta Kosinska. First of all, the book is a presentation of most famous and interesting
post-war American avant-garde directors. The author discusses works of Deren, Mekas, Sharits, War-
hol and many others. In her detailed analysis she considers biographies of directors as well as cultural,
historical context. Kosinska treats the avant-garde as a dynamic and diverse phenomenon. This part of
American cinema is for some of the artists just an amateur play, for some others it is an opportunity to
bring up forbidden subjects. Kosinska describes Warhol’s movies as a possibility to rebel against the
mainstream. She described the American avant-garde deeply and honestly.

Translated by Michat Checinski
8 Ibidem, s. 104.
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