WPROWADZENIE

Europa Wschodnia w dzisiejszym rozumieniu oznacza graniczacy z Azjg region
skupiajacy panstwa znajdujace si¢ na wschod od Europy Srodkowej. Obecny
system panstw europejskich ksztattowat si¢ od XIV do XVI wieku. Historycy
zachodni, analizujgc proces $redniowiecznego ksztattowania si¢ panstwowosci,
zwykli upraszcza¢ podziat naszego kontynentu na Zachod i Wschod, skupiajac
si¢ tylko na réznicach geopolitycznych, pomijajac za$ aspekty spoteczne, kul-
turowe 1 religijne. Jak zauwaza Christopher Dawson, referujgc badania Oskara
Haleckiego — ,,$redniowieczna Europa Wschodnia byla spoteczenstwem ludow
i krolestw o strukturze politycznej podobnej do wielonarodowego spoteczenstwa
Europy Zachodniej i dzielita z nim tg samg tradycje kulturows i religijng”!. Daw-
son podkresla, ze ,,kultura Europy Wschodniej [...] powstala w efekcie dlugiego
procesu rozwojowego, w ktorym mieszaly si¢ i krzyzowaly wzajemnie wpltywy
znad Morza Srodziemnego i Baltyku z wptywami z Zachodu i Wschodu™2. Do-
piero XIX wiek ukonstytuowatl imperialny dualizm i wyraznie podzielit Europe
— pod wzgledem rozwoju cywilizacyjnego i ekonomicznego — na bogatszy
Zachdd 1 biedniejszy Wschod. Nalezy takze zaznaczy€, ze na aktualny ksztatt
oraz stan rozwoju wschodniej czes$ci naszego kontynentu wptyw miaty zaréwno
sredniowieczne najazdy tatarskie i tureckie, jak 1 XX-wieczne uderzenie totali-
taryzmu.

Obecnie za podstawowa klasyfikacje przyjmuje si¢ regionalizacje fizyczno-
geograficzng, zgodng z Uniwersalng Klasyfikacjg Dziesigtng Migdzynarodowe;j
Federacji Dokumentacji. Wedle tego podzialu do Europy Wschodniej naleza
Nizina Wschodnioeuropejska, Krym i Kaukaz oraz Ural. Wydzial Statystyczny
Organizacji Narodow Zjednoczonych wymienia kraje, ktore nalezg do Europy
Wschodniej: Biatorus$, Butgaria, Czechy, Moldawia, Polska, Rumunia, Rosja, Sto-

' Ch. Dawson, Przedmowa, [w:] O. Halecki, Historia Europy — jej granice i podzialy, przet.
J.M. Ktoczowski, Lublin 1994, s. 13.
2 Ibidem, s. 14.
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wacja, Ukraina, Wegry?. Inaczej widzi to Centralna Agencja Wywiadowcza, ktéra
w corocznym raporcie The World Factbook wyraznie oddziela dwie czgsci Euro-
py Wschodniej. Do pierwszej zalicza Bialorus, Estonig, Litwe, Lotwe, Motda-
wie i Ukraing (Rosje traktuje jako panstwo transkontynentalne). Do drugiej zas$,
potudniowo-wschodniej — Albanie, Butgarie, Bosni¢ i Hercegowine, Chorwacje,
Czarnogére, Serbie, Macedonie, Rumunie i Turcje?. Jak wida¢, nawet obecnie
klasyfikacja geograficzna nie jest ujednolicona, mimo wzglednie trwatych granic
fizycznych wigkszos$ci panstw.

Europa byla takze klasyfikowana politycznie w okresie od konca drugiej wojny
swiatowej do poczatku lat 90. XX wieku. Tutaj podziat byt oczywisty i czytelny —
kraje bedace pod faktyczng wladza Zwiazku Socjalistycznych Republik Radziec-
kich nalezaty do tzw. bloku wschodniego (socjalistycznego). Europe Wschodnig
tworzyly zatem: ZSRR, Polska Rzeczpospolita Ludowa, Niemiecka Republika De-
mokratyczna, Czechostowacja, Wegry, Rumunia, Jugostawia, Butgaria i Albania.

Najwigksze znaczenie w $wiadomosci cztowieka XXI wieku ma jednak klasy-
fikacja kulturowa, ktéra do Europy Wschodniej zalicza kraje z bizantyjsko-stowian-
skiego kregu kulturowego: Biatoru$, Motdawie, Rosje¢, Ukraine, Albani¢, Bosni¢
i Hercegowing, Butgarie, Czarnogore, Grecj¢, Macedonig, Serbi¢ i Rumuni¢. Na-
ukowcy badajacy podziaty Europy w wigkszos$ci zgadzaja si¢ co do tego, ze nalezy
wyodrebni¢ Europe Wschodnig — pierwsze cztery kraje — ktdrej centrum kul-
turowe stanowi Rosja, oraz Europ¢ Poludniowo-Wschodnig (pozostale wymienio-
ne panstwa), majaca swoj fundament w dawnym cesarstwie wschodnim i kregach
stworzonych przez Stowian na Pétwyspie Balkanskim.

W naszym tomie znajdujg si¢ gtownie teksty dotyczace kinematografii panstw
traktowanych jako wschodnioeuropejskie we wszelkich istniejacych definicjach Eu-
ropy Wschodniej. Tylko szkice o litewskim rezyserze Sariinasie Bartasie i o filmie
Jerzego Skolimowskiego — Essential Killing — wyrozniajg si¢ pod tym wzgle-
dem. Proporcje ilosciowe migdzy artykutami oddajg — tak mozna by rzecz ujaé
— rzeczywiste proporcje migdzy krajami nalezacymi do Europy Wschodniej: naj-
wiecej jest artykutow o kinie rosyjskim, na drugim miejscu plasuja si¢ te dotyczace
X muzy na Ukrainie. ,,Prorosyjska” nadreprezentacja w tematyce tekstow zaburza
narodowe proporcje, ale dobrze chyba oddaje specyfike kina Europy Wschodniej,
dawniej poddanego presji sowieckiego imperium, a dzi$ borykajacego si¢ z postko-
lonialnym dziedzictwem. Inng sprawa jest problem geograficznego zdefiniowania
tytulowego obszaru i nalezacych do niego krajow.

3 Composition of macro geographical (continental) regions, geographical sub-regions and se-
lected economic and other groupings, http://unstats.un.org/unsd/methods/m49/m49regin.htm (dostep:
31 grudnia 2013).

4 The World Factbook, https://www.cia.gov/library/publications/the-world-factbook/index.html
(dostep: 22 lutego 2008).
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KINO ROSYJSKIE

Poczatki kina rosyjskiego zbiegly si¢ z wydarzeniem panstwowym, jakim byta ko-
ronacja cara Mikotaja II (1896). Dwaj francuscy operatorzy — ,,apostotowie” bra-
cia Lumiere — przybyli w tym czasie do kraju, by uwieczni¢ ten historyczny mo-
ment. W kolejnych miastach odbywaly si¢ pokazy francuskiego wynalazku, ktory
stopniowo zaczal wzbudzac¢ coraz wigksze zainteresowanie na rosyjskim rynku. Po-
wstaty konkurujgce z sobg wytwornie, rywalizujgce o tematy, aktorow i rezyserow.
Przedrewolucyjna kinematografia rosyjska szczegdlnie upodobata sobie adaptacje
narodowej literatury, charakterystyczng praktyke przenoszenia teatralnej insceniza-
cji na ekran, jak rowniez tworzenie replik europejskich przebojéw (np. cykl filmow
0 Antoszy z polskim aktorem Antonim Fertnerem, nasladujacy seri¢ z udzialem
Maksa Lindera). W tym okresie najbardziej wyrazistym tworcg byt Jakow Protaza-
now. Sposrdd ponad osiemdziesigciu filmow jego autorstwa trzeba przede wszyst-
kim wspomnie¢ uchodzace za najlepsze w rosyjskim kinie tamtych czaséw Damg
Pikowg (1916) oraz Ojca Sergiusza (1918).

Ten poczatkowy okres rozwoju kina przerwany zostal przez rewolucje bol-
szewicka, ktora zmienita zardowno mozliwosci produkcyjne, jak i zapatrywania na
role i znaczenie filmow. W porewolucyjnej Rosji szczegdlnie pozadana stata sie
funkcja propagandowa, bolszewicka kinematografia wprowadzala wigc na ekrany
w pierwszej kolejnosci kroniki wydarzen i filmy agitacyjne. Po zakonczeniu wojny
domowej w poczatkowych latach NEP-u agitacyjne funkcje kina ustapity jednak
na chwile osobliwemu mariazowi awangardy i polityki. W roku 1924 powstaty
tak oryginalne dzieta, jak Niezwykte przygody Mr Westa w kraju bolszewikow Lwa
Kuleszowa, Aelita Jakowa Protazanowa i Strajk Siergieja Eisensteina. Dokonania
autora ostatniego z nich wyrdzniaty si¢ na tle pozostatych filmowcow Zwigzku
Sowieckiego. Jego pozniejszy Pancernik Potiomkin (1925) uzyskat status jedne-
go z najwazniejszych filmow w historii kina. Tworczos$ci Eisensteina, skupiajacego
uwage na rewolucyjnej masie, przeciwstawia si¢ z kolei dokonania Wsiewotoda Pu-
dowkina. To wilasnie jego Matka (1926) stata si¢ drugim, obok Pancernika..., sztan-
darowym dzielem kina sowieckiego lat 20., przywracajacym do task indywidualne-
go bohatera. Teoretyczne koncepcje Kuleszowa, Eisensteina, Pudowkina oraz Dzigi
Wiertowa z tego okresu przyczynity sie do stworzenia stylu, ktory przyjeto sie dzis
okresla¢ mianem ,,radzieckiej szkoty montazu”.

Kolejnym krokiem, ktory zrewolucjonizowal radzieckie kino, byto jego po-
wszechne udzwiekowienie w latach 30. Dzwiek stat si¢ wymarzonym sojusznikiem
w gloszeniu haset komunistycznych. Ponadto w latach 30. obowiazywac zaczat
realizm socjalistyczny, a artys$ci sta¢ si¢ mieli — zgodnie z dyrektywa Stalina —
minzynierami dusz ludzkich”. Dominacja dialogu, schematyzm przedstawianych
konfliktéw, unikanie niejednoznacznych rozwigzan i troska o masowego widza od-
sunely ryzykowne ideowo przedsiewzigcia artystyczne. Sukces Czapajewa (1935)
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Grigorija i Siergieja Wasiljewow rozpoczat okres tryumfu epiki rewolucyjnej. Po-
pularne staty si¢ filmy nurtu dokumentalno-fabularnego, przedstawiajace fakty
z najnowszej historii, wprowadzajace do fabuly postacie historyczne, np. Lenin
w Pazdzierniku (1937) czy Bojownik wolnosci (1940). Ze wzgledu na osobiste pre-
ferencje Stalina popularnos$cia cieszyly si¢ filmy biograficzne, stawiace rzadzacych
silng reka carow i wodzow (Piotr [ Wladimira Pietrowa, Aleksander Newski Eisen-
steina). Z entuzjastycznym przyjeciem spotkata si¢ tez jedna z pierwszych ,,.komedii
radzieckich” Swiat sie Smieje (1934) Grigorija Aleksandrowa.

Okres II wojny $wiatowej bezposrednio zwigzat kinematografie radziecka ze
spotecznym zapotrzebowaniem i zmusit do uproszczenia filmowego jezyka. Prze-
wazaly obrazy ukazujace martyrologi¢ obywateli na okupowanym terytorium, bro-
nigcych si¢ przed okrucienstwem najezdzcy. Filmy te charakteryzowaly si¢ inten-
sywnym realizmem, a efekt szoku miat poglebia¢ w widzach upér i wolg walki.
Warto przypomnie¢ tu migdzy innymi Tecze Marka Donskiego (1944), Zoje Leo
Arnsztama (1944) czy Ona broni ojczyzny Fridricha Ermlera (1943). W mniejszej
liczbie powstawaly rowniez schematyczne filmy fabularne o zotierzach, a takze
dokumenty z frontu.

Pierwsze lata powojenne ZSRR zapowiadaly stopniowe odradzanie si¢ kine-
matografii i odznaczaty si¢ duza réznorodnoscig gatunkowg. Powstawaty zaréwno
komedie, filmy sensacyjne, wojenne, jak i epickie. Rok 1946 przyniost jednak rezo-
lucje KC KPZR dotyczacg kinematografii. Sztuce postawiono restrykcyjne wyma-
gania, by dotyczyta mozliwie najszerszej problematyki ,,spotecznej”, szczegdlnie
za$ faworyzowane byty wszelkie dziatania pozwalajace umacnia¢ kult Stalina. Pro-
dukcja filmowa zmalata czterokrotnie, a z branzy wycofali si¢ najwigksi rezyserzy,
miedzy innymi Eisenstein, Pudowkin i Aleksandr Dowzenko, ktérych filmom od-
mawiano zastug i wytykano btedy. Powstawaly za to monumentalne, reinscenizo-
wane reportaze historyczne, jak Bitwa o Stalingrad (1949) Wladimira Pietrowa,
krecone z niebywalym rozmachem, z udzialem catych dywizji wojskowych. Poza-
danym tematem stata si¢ odbudowa zniszczonego panstwa, jednak trudnosci z go-
spodarkg przedstawiane byty w sposéb uproszczony, niemal idylliczny — realizacja
wielkich planow panstwowych i socjalistyczny sposob zycia na wsi miaty niewiele
wspolnego z otaczajacg rzeczywistoscia

Odwilz w ZSRR pozwolita objawi¢ si¢ nowym talentom, ktére do tej pory po-
zostawaly w cieniu obowigzujacej polityki kulturalnej. Przesunigciu ulegly réwniez
akcenty — zainteresowanie tworcow zaczal wzbudza¢ bohater o ztozonej psychice
oraz jego motywacje. Filmy Grigorija Czuchraja przedstawiaty wazne wydarzenia
historyczne, wolne od koturnowego patosu, ukazane z perspektywy jednostkowych
postaci (Czterdziesty pierwszy (1956), Ballada o zotnierzu (1959), Czyste niebo
(1961)) i staly si¢ najbardziej wyrazistym gltosem powojennego pokolenia filmow-
cow. Uwage skupiali na sobie réwniez starsi rezyserzy, ktorzy w czasach ostabio-
nej cenzury i represji wiaczyli si¢ w odbudowe kultury: Michait Katatozow (Lecg
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zurawie, 1957), Michait Romm (Dziewigé dni jednego roku, 1962), Julij Rajzman
(A jesli to mitos¢?, 1961). Pojawili sig¢ rowniez nowi tworcy: Andriej Tarkowski za-
chwycil osobistym tonem autorskiej wypowiedzi w Dziecku wojny (1962), a Marlen
Chucyjew przedstawil intymny portret pokolenia, ktore nie doswiadczyto wojny,
w znakomitym Mam 20 lat (1965).

Nurt intymistyczny utrzymywat si¢ w kinie radzieckim przez lata brezniewow-
skiego zastoju, a jego najwyrazistszym przedstawicielem pozostawal Tarkowski.
Filmy jego autorstwa: Andriej Rublow (1969), Solaris (1972), Zwierciadto (1975)
i Stalker (1979) stawiaty pytania ostateczne, poszerzajac zakres tematyczny kina ra-
dzieckiego o element metafizyczny, przed ktérym tak usilnie wzbraniano si¢ w mi-
nionych latach. Przeciwstawny biegun zracjonalizowanego intelektu reprezentowat
Ilja Awerbach (Monolog (1972), Wyznanie mitosci (1977)), piewca radzieckiej inte-
ligencji. Rownie wyrazisci byli bracia Nikita Michatkow (Niedokonczony utwor na
pianole, 1977) 1 Andriej Konczatowski (Historia Asi Kliaczynej, ktora kochata, ale
nie wyszta za mqz, 1966).

Obok kina intymnego rozwijat si¢ nurt ludowy, typowo radziecki, charaktery-
zujacy sie przedstawieniem waskiej kultury etnicznej, z wyraznym podkresleniem
madrosci i naiwnos$ci prostego czlowieka oraz zycia odbiegajacego od skazonego
postepem technologicznym nowego mieszczanstwa. Filmy te, czgsto przypomina-
jace ballade, przybieraly charakter poetycki: Pierwszy nauczyciel (1965) Koncza-
lowskiego, Cienie zapomnianych przodkow (1964) Siergieja Paradzanowa, Kalina
czerwona (1973) Wasilija Szukszyna.

Przeciwstawne wobec nurtu ludowego byty w tym czasie rowniez filmy uka-
zujace mozliwosci wynikajace z naukowo-technologicznej rewolucji, wchodzace
w osobliwy mariaz z kinem politycznym, jak w Twym wspotczesnym (1967) Raj-
zmana, w ktérym waznym tematem stawala si¢ moralna odpowiedzialno$¢ za wta-
sne decyzje. W Ujarzmieniu ognia (1972) Danit Chrabowicki ukazat histori¢ ZSRR
przez pryzmat pierwszego konstruktora rakiet, Wybor celu (1974) Igora Tatankina
traktowat za§ o powstaniu radzieckiej bomby. Ogromnym sukcesem okazata si¢
Premia (1975) Siergieja Mikaeliana, film opowiadajacy histori¢ brygady kombina-
tu, ktora odmowita przyjecia tytutowej premii, bedacy przede wszystkim obrazem
o rodzeniu si¢ demokratycznych postaw.

W 1986 roku odbyt si¢ V Zjazd Stowarzyszenia Filmowcdéw Radzieckich, na
ktorym postulowano przejecie odpowiedzialnos$ci za sztuke filmowa przez jej twor-
cOw, nie za$ partyjnych biurokratow. Lata 80. obfitowaty w produkcje odznaczajace
si¢ krytyczna ironia, majace cechy pamfletu, charakteryzujace si¢ duzym dystan-
sem do rzeczywistosci. Manifestacja nowego sposobu myslenia byta Pokuta (1984),
osobliwie sugestywne studium patologii wiadzy. Filmy Tarkowskiego powstate
poza granicami ZSRR: Nostalgia (1983) i Ofiarowanie (1986), przyczynity si¢ do
odrodzenia od zawsze obecnych w tradycji rosyjskiej pytan eschatologicznych, do-
tyczacych trwatego porzadku moralnego. Pytania o ludzka egzystencj¢ zadawali

Studia Filmoznawcze 35, 2014
© for this edition by CNS



10 | Wprowadzenie

miedzy innymi Siergiej Sotlowjow, Kira Muratowa i Iwan Dychowiczny. Nurt inty-
mizmu kontynuowany byl w tym okresie przez Whadimira Mienszowa (nagrodzo-
na Oscarem Moskwa nie wierzy tzom, 1980), Wasyla Piczuta (Mata Wiera, 1988)
i Aleksandra Sokurowa (Bolesna nieczutosé¢, 1986). Osobny nurt stanowily dramaty
spoteczne, odznaczajace si¢ surowa ocena socjalistycznej aksjologii (np. filmy Wa-
dima Abdraszytowa) i kino epickie, ktérego najwyrazistszym przyktadem wydaje
si¢ Idz i patrz! (1984) Elema Klimowa.

Po likwidacji ZSRR w 1991 roku kinematografia rosyjska zaczeta funkcjono-
wa¢ na nowych, wolnorynkowych zasadach. Chociaz produkcja filmowa wzrosta
ponad czterokrotnie, odbito si¢ to znaczaco na jej jakosci. Kina zalata fala produkcji
amerykanskich, ktoéra doprowadzita do odrodzenia si¢ praktyki wedrownych poka-
zow filméw rosyjskich. Rozpoczgto si¢ rozliczanie przesztosci, powstaty: Czeki-
sta (1992) Aleksandra Rogozkina, Spaleni storicem (1994) Michatkowa czy dzieta
Sokurowa. Interesujacy nurt stworzyly filmy ukazujace trudny okres transformacji
ustrojowej (mozna by wymieni¢ tu mi¢dzy innymi Kurke Riabg Konczalowskiego
(1994), W tamtym kraju (1997) i Babunie (2003) Lidii Bobrowej czy Oligarche
(2002) Pawta Lungina).

Ozywienie ekonomiczne w Rosji na poczatku XXI wieku pozytywnie wpty-
ne¢to na rozwdj kinematografii. Zmiana polityki, w sposob priorytetowy traktujacej
poczatkujacych tworcow, obrodzita w nowe talenty. Andriej Zwiagincew zachwycit
swoim debiutanckim Powrotem (2003), a pozniejszym Wygnaniem (2007) i Eleng
(2011) umocnit swoja pozycje wsrdd najciekawszych tworcow nowego kina rosyj-
skiego. Zaliczy¢ do nich mozna rowniez Iwana Wyrypajewa (Euforia (2006), Tlen
(2009), Taniec Delhi (2012)), Aleksieja Batabanowa (Brat (1997), Brat 2 (2000),
Ladunek 200 (2007)), 1lje Chrzanowskiego (4 (2004)) i Pawta Lungina (Lunapark
(1992), Wyspa (2006). Cho¢ znakomite filmy autorskie elektryzuja publiczno$¢ na
zagranicznych festiwalach, to do regularnej dystrybucji w Rosji wchodzg przede
wszystkim wysokobudzetowe obrazy wojenne i wystawne dramaty historyczne, jak
chociazby Car (2009) Lungina czy Rok 1612 (2007) Wtadimira Chotinienki, a tak-
ze tworzone z rozmachem superprodukcje (Cyrulik syberyjski (1998), Straz nocna
(2004), Bikiniarze (2008)).

Nie ulega watpliwosci, ze kino rosyjskie cieszy si¢ w ostatnich latach w Polsce
wzmozonym zainteresowaniem festiwalowej publicznosci i dystrybutoréow (powota-
nie festiwalu Sputnik, przeglad Nowego Kina Rosyjskiego w ramach festiwalu Nowe
Horyzonty, bardzo pozytywna recepcja medialna tworczosci Wyrypajewa i Zwiagin-
cewa, stala obecno$¢ przegladow rosyjskich w DKF-ach). Przyczyn popularnosci
doszukiwac by si¢ mozna na przyktad w wieloletnich relacjach kultury polskiej i ro-
syjskiej, w braku obcigzenia mtodej publicznosci bagazem historycznym, w nostalgii
za panstowianska wspolnota kulturowa i w wielu innych Zrédtach. Ich rzetelne rozpo-
znanie i opisanie wymagaloby jednak osobnego opracowania. Dobrym przyczynkiem
do tego moze okaza¢ si¢ niniejszy numer ,,Studidow Filmoznawczych”.
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W prezentowanym tomie do filmu rosyjskiego odnosi si¢ kilka artykutow.
Paulina Gorlewska w eseju Gorzki usmiech Gagarina, czyli rosyjskie kino roz-
prawia sie z pewnym sowieckim mitem podejmuje wazny i cieckawy temat wspot-
czesnej rosyjskiej nostalgii za wydarzeniami, ktére budujg zbiorowg tozsamos¢,
w tym wypadku pierwszego lotu w kosmos cztowieka — Jurija Gagarina. Autorka
omawia go na przyktadzie dwoch filmoéw — Kosmos jako przeczucie oraz Pa-
pierowy Zotnierz, ktorych autorzy demistyfikuja potege radzieckiej kosmonautyki,
a zwlaszcza wspolnotowe wyobrazenia na ten temat. Autorka udowadnia, ze twor-
cy tych filméw zrywaja z dotychczasowa nostalgig sowieckich i — dzisiejszych —
rosyjskich obywateli za gldéwnym wydarzeniem, na ktérym budowano mit potegi
imperium. W orbicie tematyki kosmicznej znajduje si¢ takze tekst Przemystawa
Dudzinskiego W drodze do gwiazd — film fantastycznonaukowy w Zwigzku Ra-
dzieckim w dobie wyscigu w kosmos na przyktadzie tworczosci Pawta Kluszance-
wa, w ktorym autor koncentruje si¢ na tworczosci waznego autora filmoéw science
fiction w Zwigzku Radzieckim. Pokazuje pioniera tego gatunku w kontekscie wy-
scigu w kosmos dwoch poteg — USA i ZSRR, a zwlaszcza na tle radzieckiej mysli
naukowej oraz tamtejszej propagandy. Z kolei Tomasz Gaczot zajrzat do gtebokiej
historii radzieckiej fantastyki filmowej, piszac o arcydziele filmowym z 1924 roku,
jakim jest Aelita. W swoim eseju autor przedstawia wczesng recepcje tego utwo-
ru w Rosji Radzieckiej, opisuje go jako adaptacj¢ 1 wskazuje na istotne aspekty,
ktore czynig go utworem arcydzielnym. W stron¢ wspdlczesnego rosyjskiego kina
autorskiego zwrocili si¢ dwaj inni autorzy tomu — Maciej Bobula, piszacy o limi-
nalnosci w obrazie Aleksandra Sokurowa Samotny gtos cztowieka, oraz ks. Marek
Lis, prezentujacy esej o trzech filmach Pawta Lungina Wyspa, Car i Dyrygent.
Artykut o dziele Sokurowa stanowi studium antropologiczne na temat liminalno-
$ci tego utworu, ktora to kategoria zostaje przedstawiona przez autora jako jedna
z naczelnych w dorobku rosyjskiego tworcy. Autor nie tylko analizuje poetyke tego
filmu, lecz takze pokazuje konteksty dla Samotnego glosu cztowieka, na przyktad
tworczos$¢ Andrieja Tarkowskiego. Postugujac sig¢ kategoriami antropologicznymi,
Maciej Bobula korzysta z dorobku najwazniejszych autoréw: Victora Turnera czy
Arnolda van Gennepa, wykorzystujac je do wlasnych analityczno-interpretacyj-
nych celéow. Natomiast artykut ks. Lisa, po§wigcony poéznym filmom wybitnego
rosyjskiego rezysera, stanowi przyktad zastosowania r6znych dziedzin humanisty-
ki do badania twoérczo$ci filmowej. Korzystajac z antropologii i religioznawstwa,
opolski autor pokazuje w nowym, ciekawym $wietle watki biblijne tej tworczosci,
w ktorej od zawsze $cierajg si¢ sfery sacrum i profanum. Syntezg do wymienio-
nych tekstow jest w pewnej mierze szkic Arkadiusza Lewickiego o recepcji wspot-
czesnego kina rosyjskiego w Polsce. Tekst ma charakter informacyjno-analityczny,
przedstawia kwesti¢ obecnosci w naszych kinach filméw z Rosji po 1990 roku.
Mato znany temat zostat opracowany, szczegotowo i precyzyjnie, w dwoch aspek-
tach: dystrybucji tych filmow i zainteresowania nimi rodzimej krytyki.
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KINO UKRAINSKIE

Mimo ze kinematografia ukrainska nalezy do najstarszych w Europie Wschodniej,
jest obszarem w Polsce stabo rozpoznanym. Dopiero od niedawna polski widz ma
szanse przekonac si¢, ze kino ukrainskie nie moze by¢ utozsamiane wylacznie z fil-
mem radzieckim lub postradzieckim. Dzigki organizowanym w ostatnich latach
licznym pokazom festiwalowym polska publiczno$¢ poznaje cho¢by nurt kina po-
etyckiego, a zatem filmy autorstwa Aleksandra Dowzenki, inicjatora tej estetyki
na Ukrainie, i Siergieja Paradzanowa, czy wspotczesne kino autorskie Kiry Mu-
ratowej, Siergicja Loznicy, Thora Podolczaka. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ponad
dwadziescia lat po odzyskaniu niepodlegtosci Ukraina nie stworzyta jakiejkolwiek
instytucji odpowiedzialnej za rozwdj kinematografii, tworcy borykaja si¢ z wie-
loma podstawowymi problemami, poczawszy od marnego finansowania produkcji
przez panstwo po niedostateczng dystrybucje kina ukrainskiego na $wiecie. Czgs¢
autorow probuje manifestowaé odrebnos¢ narodowa Ukrainy, tworzac kino histo-
ryczne, wyraznie odcinajac si¢ od Rosji (Jurij [llenko, Ote$ Janczuk). Oprdocz nich
swoj udziat w ksztattowaniu wizerunku wspoélczesnej kinematografii ukrainskiej
majg tez tworcy kina autorskiego, kojarzonego jednak przez zachodniego widza
bardziej z migdzynarodowym kinem artystycznym niz produkcja narodowa. O ki-
nematografii ukrainskiej po 1991 roku pisze w naszym tomie Dobrochna Dabert.
Jej artykut jest znakomitym, pierwszym chyba w naszym pismiennictwie tak syn-
tetycznym, cho¢ szerokim zarazem studium po§wigeconym sytuacji kinematografii
ukrainskiej po odzyskaniu suwerennos$ci panstwowej. Autorka pokazuje rézne ob-
licza tego kina, zarowno ,,szkoly” nawigzujace do jego tradycji, jak i niezalezne,
osobne tworczosci autorow w rodzaju Kiry Muratowej. Wydaje sie, ze nic istotnego
1 przetlomowego nie umkngto tu uwadze. Rezyserzy ukrainscy probuja swoich sit
takze w kinie popularnym, postugujac si¢ zapozyczonymi z Hollywood konwen-
cjami gatunkowymi. Mozna si¢ zastanawia¢, czy dzialania komercyjne, zamierzo-
ne na sukces poza granicami kraju, sg caltkowicie pozbawione watkow lokalnych.
Volha Isakava, autorka pomieszczonego w niniejszym numerze ,,Studiéw Filmo-
znawczych” eseju, odpowiadajac na to pytanie, opowiada o ukrainskim, a takze
o rosyjskim i biatoruskim kinie gatunkéw na przyktadzie horroru. Mariola Marczak
pokusita si¢ za$ o przyblizenie Czytelnikowi tworczosci stabo znanego w Polsce
rezysera Mykoly Maszczenki, wieloletniego dyrektora Studia Filmowego im. Alek-
sandra Dowzenki w Kijowie. Mimo ze debiutowal w latach 60., a w swych dzie-
fach otwarcie kultywowat typowo ukrainska tradycje, nie jest uwazany za tworce
nurtu kina poetyckiego. Tekst Marioli Marczak jest wlasciwie pionierski na naszym
gruncie. Nie tylko umiejscawia tworczos¢ Maszczenki na tle historii kina naszych
wschodnich sgsiadow, zwlaszcza w obrgbie istnienia ZSRR, jak rowniez odregbno-
$ci filmow ukrainskich, lecz takze ciekawie przedstawia jej dominanty tematyczne
1 stylistyczne. Natomiast Piotr Czerkawski prezentuje sylwetke Siergieja Loznicy,
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ciekawego rezysera filmoéw dokumentalnych i fabularnych, opisujacych rzeczywi-
sto$¢ sowiecka i1 postsowiecka. Autor tekstu wskazuje kontekst biograficzny filmow
Loznicy, jakim bylo zycie na Ukrainie, a takze szersze kwestie, dotyczace egzy-
stencji w warunkach przestrzeni duchowej i materialnej po rozpadzie sowieckiego
imperium. Szkic Piotra Czerkawskiego mozna traktowa¢ jako wstep do dalszych
analiz tworczosci tego rezysera.

Na osobng uwage zastuguje artykut Larysy Briuchoweckiej z Uniwersytetu
w Kijowie, ktory zamiescilismy w jezyku narodowym autorki. Traktuje on o filmie
Aleksandra Dowzenki Zwenigora, stanowigcym — wedlug autorki z Kijowa —
dzielo fundamentalne dla poczatkow kina na Ukrainie. Nie tylko dlatego, ze byt
to jeden z pierwszych filmow ukrainskich, lecz takze dlatego, iz inicjowat poetyc-
ki, awangardowy, nowoczesny nurt tego kina, wypehiajac przy tym dwie misje:
przyswajanie historii poprzez filmowe metody i dostarczanie obrazu nowoczesno-
$ci w ztozony i wyrafinowany sposob. Przy okazji prezentacji oryginalnego dzieta
Dowzenki Larysa Briuchowecka stara si¢ opisa¢ dzieje narodzin kinematografii na
Ukrainie oraz koleje losu samego rezysera i geneze filmu, miedzy innymi przetwa-
rzanie oryginalnego scenariusza autorstwa Michaita Johanssona i Yuria Tiutiunika.
Zwenigora przedstawiany jest przez autorke artykutu jako dzieto konceptualizujace
przeszto$¢ Ukrainy i jej narodowe dziedzictwo, jako mityczny skarb (oparty na lu-
dowym podaniu o Zwenigorze), dzieto, ktére powinno by¢ na nowo odkryte.

KINO BIALORUSKIE

Jesli chodzi o kinematografi¢ bialoruska, to oczywista wydaje si¢ konstatacja, ze
od poczatku byta ona zwigzana z kinematografig radziecka, a pdzniej rosyjska. Bia-
loruscy rezyserzy ksztalcili si¢ (i nadal si¢ ksztatcg) w stolicy Rosji, co wigcej —
pierwsza biatoruska wytwornia filmowa rozpoczeta swoja dziatalnos¢ w Moskwie
(w potowie lat 20.). Historia narodowego kina zaczyna si¢ od czarno-biatego nie-
mego filmu Lesna historia, ktory zostat nakrecony w 1926 roku w Leningradzie,
gdyz tam wlasnie wowczas ,,Bietgoskino” miato swoja baz¢ produkcyjng. Do sto-
licy Biatorusi wytwoérnia filmow przeniosta si¢ w 1939 roku, a nazwe z czasem
zmieniono na ,,Biatorusfilm”.

Wezeéniej juz otwarto na terenach dzisiejszej Biatorusi pierwsze kina i roz-
powszechniono kinematografy braci Pathé. X muza szybko oczarowata zaréwno
mieszkafncow miast, jak i mniejszych miasteczek i wsi’. Na pierwsze filmy tworcow
biatoruskich trzeba byto jednak poczekaé, a powstate przed drugg wojng Swiatowa

5 Pierwsze bioskopy uruchomiono w 1913 roku. Szerzej zob. W. Szwed, STARowiny: Bioskop,
elektoteatr, kinoteatr, kinematograf — czyli poczqtki kina na Bialorusi, http://belsat.eu/pl/wiadomo-
sci/a,17883,starowiny-bioskop-elektoteatr-kinoteatr-kinematograf-czyli-poczatki-kina-na-bialorusi.
html (dostep: 27 lutego 2014).

Studia Filmoznawcze 35, 2014
© for this edition by CNS



14 | Wprowadzenie

produkcje realizowaty glownie zadania ideologiczne. Byly to w wigkszosci filmy
propagandowe takich tworcow, jak: Jurij Taricz (np. Do zawtra, 1929), Wiadimir
Korsz-Sablin (W ognie rozdiennaja, 1930), Wiadimir Gardin (Kastus Kalinowski,
1928) czy Aleksander Fajncymmer (Sczastje, 1932). W filmach tych heroizowano
udziat Biatorusinow w rosyjskich rewolucjach oraz inscenizowano obrazy walki
rewolucyjnej w Chinach i Europie Zachodnie;.

W trakcie dzialan wojennych produkcja filméw niemal zanikta, a po 1945 roku
swoje przedsiewzigcia kontynuowali wymienieni wczesniej tworcy. Zwiazki z ki-
nem radzieckim nadal byly tak istotne, ze trudno wilasciwie o jakgkolwiek swo-
isto$¢ tych dokonan, cho¢ filmy nakrecone wedtug scenariuszy biatoruskich pisarzy
zawsze cieszyly sie w ZSRR powodzeniem®. Nowe pokolenie tworcow i aktorow
debiutowato dopiero w latach 60. 1 70. Wsrod nich wymienia si¢: Wiktora Turaua,
Ihara Dabralubaua, Ryczarda Wiktaraua czy Waleryja Rubinczyka, czgs¢ z nich
do dzi$ z powodzeniem tworzy oficjalne filmy. Po 1990 roku oprécz producentow
panstwowych swoich sit w branzy kinematograficznej probuja rowniez prywatni
inwestorzy.

Najwiekszym forum filmowym w kraju, o prawie dwudziestoletniej historii,
jest miedzynarodowy festiwal filmowy ,,Listopad”. Oprocz tego w Mohylowie
corocznie odbywa si¢ miedzynarodowy festiwal filméw animacyjnych ,,Anima-
jowka”, w Minsku — festiwal sztuki cyfrowej Terra Nova. Rozglos zyskat tez
Miedzynarodowy Katolicki Festiwal Chrzescijanskich Filméw i Programéw Te-
lewizyjnych ,,Magnificat”, odbywajacy si¢ corocznie w miescie Glebokie w ob-
wodzie witebskim. Takie inicjatywy maja charakter oficjalny, sa sygnowane przez
wladze Biatorusi. Jesli jednak chce si¢ przedstawi¢ cato$ciowy obraz biatoruskiej
kinematografii, nie mozna pomija¢ glosow opozycji i tworcow offowych. Tak jak
w catej dzialalno$ci niezaleznej na Biatorusi, tak i w biatoruskiej kinematografii
Polacy maja swoj niebagatelny wklad. Efektem wspolpracy polskich i biatoruskich
tworcow jest miedzy innymi warszawski festiwal biatoruskiego kina niezaleznego
— ,,Bulbamovie”, ktory z roku na rok cieszy si¢ coraz wiekszym powodzeniem.
Impreza promuje niezaleznych biatoruskich tworcow, jest tez miejscem wymiany
mysli i pogladow, a jej uczestnicy prezentujg obrazy, ktore nierzadko w ich kraju nie
sa dopuszczane do projekcji. By zrozumie¢ te komplikacje, po raz kolejny nalezy
odnies¢ sie do historii i polityki naszego wschodniego sasiada. Tworzac alternatyw-
na narracje o obecnym stanie biatoruskiego kina, krytyk Andrei Rasinski sugeruje,
ze najgorsze filmy w historii kina biatoruskiego powstaja w ostatnich latach. Sa to
»sprochniate ideologicznie konstrukcje”, do ktoérych nie przyznajg si¢ nawet sami
tworcy. Jednoczes$nie powszechnie mowi si¢ o zniszczeniu systemu dystrybucji fil-
moéw po upadku ZSRR. Rasinski zaznacza, ze nawet w czasach sowieckich poja-

6 Biatorusfilm” — 90 lat na ekranach, http://poland.mfa.gov.by/pl/belarus/culture/cinema (do-
step: 27 lutego 2014).
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wiaty si¢ proby kreatywnego, niesowieckiego kina i ocenia, ze dzi§ najwigkszymi
problemami sa emigracja twércow i brak srodkéw do realizacji filmow’.

Podobnego zdania jest Andriej Kudzinienka, jeden z najbardziej znanych
obecnie niezaleznych tworcoéw. Rezyser dowodzi, ze nie ma kina biatoruskiego na
europejskim poziomie (oprocz dwoch filmow: Wschodniego korytarza Walentina
Winogradowa oraz Dzikiego polowania kréla Stacha Wiktora Turowa), tak jak nie
ma dobrego rezysera, poza wspomnianym Turowem. Nieumiejgtnos¢ stworzenia
ambitnych produkcji thumaczy nie tylko problemami ideologicznymi i zakazami
dotyczacymi scenariuszy, lecz takze ograniczeniami technicznymi, na ktére on sam
nie chciat si¢ godzi¢. Mimo zmian na §wiecie biatoruski przemyst kinematograficz-
ny nadal opiera si¢ na schemacie sowieckim®. W naszym tomie tylko jeden tekst
w pewnym stopniu odnosi si¢ do filmow biatoruskich, a mianowicie wspomniany
esej Volhy Isakavej na temat filmow grozy w krajach Europy Wschodniej.

KINO MOLDAWSKIE

Nie ma w niniejszym tomie ,,Studiow...” zadnego tekstu o X muzie motdawskie;j.
Mozna jednak zada¢ pytanie: Czy istnieje kino motdawskie? Jest to pytanie ryzy-
kowne, ale chyba konieczne, gdy chce si¢ napisac¢ o filmach powstatych na terenie
obecnej Republiki Motdawii. Podobnie mozna zapytac o to, czy istnieje motdawska
literatura, a nawet motdawski jezyk, ktory przeciez jest uznawany za dialekt jezyka
rumunskiego. A zatem starajac si¢ opisa¢ wytwory kultury tego niewielkiego kra-
ju, zawsze trzeba rozpatrywac je w powigzaniu z dokonaniami innych narodow —
w tym wypadku z kinem rumunskim, ukrainskim, ale tez z kinem bytego Zwigzku
Radzieckiego, a obecnie Rosji. Tak jak wielu pisarzy motdawskich jest jednocze$nie
uwazanych za pisarzy rumunskich, tak podobnie jest w dziedzinie kinematografii.

Wielu wielbicieli duzego ekranu nie wie nic nie tylko o motdawskim kinie, ale
nawet historii i obecnym statusie tego regionu. Nie wglebiajac si¢ jednak w kompli-
kacje terytorialno-etniczne, trzeba zauwazy¢, ze panstwo motdawskie jest tworem
dwudziestowiecznym, a zatem wtasciwie rownolatkiem kinematografii, cho¢ mot-
dawskie kroniki i zabytki piSmiennicze wymieniane sa juz od X VIII wieku, a ethnos
Motdawian zostat uformowany u schytku $redniowiecza.

O niktej wiedzy Polakéw na temat tego kraju $wiadczy najlepiej fakt, ze nie
wiemy nawet doktadnie, czy méwi¢ o Motdawii czy Motdowie, a przeciez nasi
rodacy mieli niemate zastugi w walkach o wydzielenie tego terytorium po rewolucji

7 M. Zbankou, A. Rasinski, Kino biatoruskie jako pauza i wyzwanie, http://bulbamovie.pl/ar-
tykuly/maksim-zbankou-andrei-rasinski-kino-bialoruskie-jako-pauza-i-wyzwanie&lang=pl (dostep:
27 lutego 2014).

8 A. Kudzinienka, S. Rusiecka, Nakreci¢ dobry film — wywiad, http://kulturaenter.pl/nakrecic-
dobry-film-andrej-kudzinienka-%E2%80%93-wywiad/2011/10/ (dostep: 26 lutego 2014).
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1917 roku. Nie checac jednak zaglebia¢ si¢ w t¢ skomplikowang historie, nalezy
wszakze nadmienié, ze po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego Motdawia proklamo-
wata niepodleglos¢ jako republika i mimo silnych tendencji do potaczenia z Ru-
munig ostatecznie obywatele opowiedzieli si¢ za powstaniem osobnego panstwa.
Nie mozna tez zapominac¢ o bratobdjczej wojnie z 1992 roku i secesji Motdawskiej
Republiki Naddniestrza, kontrolowanej przez Rosjan. Dzi$ jest to najbiedniejszy
kraj w Europie, wcisniety migdzy rozlegle tereny Rumunii i Ukrainy, z obszarami
0 ogromnym wplywie rosyjskim, z tragiczng historig i nierozwigzanymi kwestiami
polityki zagranicznej. Liczne konflikty narodowosciowe hamuja skutecznie proby
reform gospodarczych, a bieda nie dziwi, skoro najbardziej uprzemystowiony rejon
lezy na spornym terytorium Naddniestrza, gdzie nadal stacjonuje wojsko rosyjskie.
Cho¢ rosnie $wiadomos$¢ obywatelska Motdawian i coraz wigcej osob deklaru-
je przynaleznos¢ do tego narodu, ogolna liczba mieszkancow spada, zardbwno ze
wzgledu na niski przyrost populacji, jak i emigracje zarobkowa. Ludno$¢ tego te-
renu czerpie zarowno z kultury rumunskiej, jak i rosyjskiej, co zwiazane jest z licz-
nymi komplikacjami, ale moze by¢ rowniez wartoscig pozytywng. Nie dotyczy to
jednak sztuki filmowej, albowiem gdy mowa o kinie w Moldawii, trzeba zaznaczy¢,
iz w znacznej mierze zdominowane jest ono przez produkcje rosyjskie.

Dopiero na tym tle mozna rozpatrywac¢ proby realizacji produkcji kinemato-
graficznych, a jesli uwzgledni¢ te trudnos$ci, z wigkszym zrozumieniem przycho-
dzi spojrzenie na efemeryczne motdawskie kino. O nieobecnosci kinematografii
moldawskiej w §wiadomosci Europejczykow §wiadczy chociazby fakt, ze w zadne;j
antologii nie jest ona wymieniana samoistnie. Pisze si¢ o niej zawsze w zwigzku
z innymi, radziecka czy rumunska. Istnieje studio filmowe Moldova-Film, utworzo-
ne jeszcze w latach 50., czyli w czasie, gdy panstwo byto jedng z republik radziec-
kich, nie jest to jednak instytucja dobrze prosperujaca. Panstwa nie sta¢ na dotacje,
a prywatne inicjatywy rowniez szybko upadajg. Kin jest niewiele, a w 2010 roku,
w ramach szerzenia znajomosci jezyka motdawskiego, wprowadzono do nich obo-
wigzkowy dubbing kazdego zagranicznego filmu. I cho¢ jest to proba popularyzacji
jezyka motdawskiego, kiniarze narzekali, Ze jeszcze bardziej uszczupli to i tak nie-
wielkie grono odbiorcow filmow w tym panstwie.

Pierwsze obrazy w jakikolwiek sposob zwigzane z Motdawig to filmy, w kto-
rych pojawia si¢ lokalny krajobraz. Ich tworcami byli rezyserzy uwazani za Ru-
munéw, a od lat 40. osoby zwigzane z filmowym $rodowiskiem moskiewskim lub
kijowskim. W gronie tych autor6w wymienia si¢ Siergieja Paradzanowa, ktory
w 1951 roku zrealizowat krétkometrazowy obraz Moldowskaja skazka (Motdaw-
ska bajka), a w 1955 roku obraz Andrijesz — réwniez zainspirowany motdawskim
folklorem. To bodaj jedyne zwigzki tego, tworzacego w ZSRR, a bedacego z pocho-
dzenia Ormianinem, autora z Motdawig.

Portretowanie lokalnego kolorytu bylo réwniez specjalnoscig Emila Loteanu,
urodzonego w 1936 roku w 6wczesnej Besarabii. Rozglos przynidst mu obraz Czer-
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wone potoniny z 1966 roku, ktory jest poetycka opowiescia o motdawskich paste-
rzach, opartg na ludowej tradycji. W tej poetyce Loteanu ekranizowat prozg¢ Mak-
syma Gorkiego (Tabor wedruje do nieba, 1976) 1 Antoniego Czechowa (Dramat
na polowaniu, 1978). W swoich filmach jako pierwszy prezentowat romski folklor
muzyczny’. Ponadto trzeba wymieni¢ Wadima Dierbieniewa oraz Jurija Illenke),
tworcg zwigzanego z Ukraing. Waznym motdawskim rezyserem jest rowniez Mi-
chail Kalik, bardziej znany w Polsce, gdzie goscit na jednym z festiwali ,,Sput-
nik nad Polskg”. Jest on autorem takich obrazow, jak Kofysanka z 1961 roku czy
Czlowiek idzie za stoncem, z tego samego czasu. Najmtodszym znanym urodzonym
w Moldawii rezyserem jest Igor Cobileanski, ktory w 2013 roku wyprodukowat swoj
pierwszy dlugometrazowy film — Na peryferiach niebios. To stodko-gorzki dramat
o dorastaniu w miejscu bez perspektyw. Nietrudno skonstatowac, ze autor probuje
opisa¢ los swoich rodakow, albowiem akcja filmu rozgrywa si¢ wtasnie Motdawii.
Cobileanski studiowat w Bukareszcie i zwigzany jest z kinematografig rumunska.
Wydaje sie, ze dzi§ mtodzi Moldawianie zwracaja si¢ w tym wilasnie kierunku,
podczas gdy poprzednie pokolenia (chociazby przez studiowanie w Moskiewskim
Akademickim Teatrze Artystycznym) wchodzily w kooperatywy ze Zwiazkiem
Radzieckim. Oprocz realizacji filméw ze wspomnianym tematem ludowym tworzo-
no obrazy, ktorych celem byto podkreslenie wigzi Motdawian z Rosjg i oddzielnos¢
od Rumunii. Bylo to, oczywiscie, kino tendencyjne, propagandowo-historyczne!?.

Na prozno szukaé informacji o moldawskim kinie w antologiach twércow
zachodnioeuropejskich czy amerykanskich. Rowniez Polacy nie wyrdzniajg rezy-
seréw tego rejonu, a wspomnienia o Loteanu czy Kaliku mozna znalez¢ jedynie
w Encyklopedii kina pod red. Tadeusza Lubelskiego. Kino motdawskie dla nas nie
istnieje. Europa stabo interesuje si¢ Motdawia, tak jak sam kraj znajduje si¢ na mar-
ginesie zainteresowania $wiatowej polityki!l.

Numer ,,Studiow Filmoznawczych”, ktéry Czytelnik trzyma w reku, przynosi,
jak nam si¢ wydaje, interesujace rozpoznanie dawnego i dzisiejszego kina Europy
Wschodniej. Mimo ze jest to z konieczno$ci panorama wybiodrcza i daleka od kom-
pletnosci, to jednak w pewnym przynajmniej stopniu uzupetniajgca polski dyskurs
filmoznawczy o wazne motywy i watki — wschodnioeuropejskie.

Aleksandra Idczak, Agata Janus,
Grzegorz Matecki, Dominika Muszynska

9 T. Szczepanski, Loteanu Emil, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakow 2010, s. 589.

10 Cinema of Moldova, http://en.wikipedia.org/wiki/Cinema_of Moldova (dostep: 22 lutego 2014).

' A. Drzewicki, Moldawia w oczach Europy Zachodniej, [w:] Moldowa. Malo znany w Polsce
kraj, (= ,,Zeszyty Naukowe Kota Wschodnioeuropejskiego Stosunkéw Migdzynarodowych”, nr spe-
cjalny 1), Wroctaw 2013, s. 39-50.
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