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KINO W PODROZY.
SYTUACJA UKRAINSKIEJ KINEMATOGRAFII
PO 1991 ROKU

Ukraina — mawia jeden z moich przyjaciot — jest jak waliza bez raczki:
i nies¢é ciezko, i rzuci¢ szkoda!

Kraje bytego bloku wschodniego, odzyskujac niepodlegtos¢, do dzi§ przechodza
trudny proces transformacji. Po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego Ukraina otrzyma-
la szans¢ odrodzenia wlasnej struktury panstwowej, relacji spotecznych i kultury.
Juz pod koniec lat 80. powoli usuwano z zycia publicznego cenzure. Kiedy w 1988
roku na ekranach europejskich krajow radzieckich pojawity sie Iloxkasnue (Pokuta,
1984) Tengiza Abutadze (1924-1994, Tenrus Adynanze) i Marensvkasn Bepa (Mata
Wiera, 1988) Wasilija Piczuta (ur. 1961, Bacunuii [Tuuyn) stalo si¢ jasne, ze do hi-
storii odchodzi cenzura ideologiczna i jednocze$nie obyczajowa. Lata 1989—1991,
przed rozpadem ZSRR, okazaly si¢ niezwykle taskawe dla tworcow filmowych.
W Zwiazku Radzieckim zrealizowano wtedy blisko tysigc filméw. Ten czas do-
brze wspomina Kira Muratowa (ur. 1934, Kipa Myparosa), ktora bez wiekszych
problemow otrzymala fundusze na realizacje Syndromu astenicznego (Acmeniunuii
cunopom) 1 kolejnych filmow. Epoke schytkowego komunizmu wspomina jako pet-
ng euforii, swobody i nadziei. Kiedy w 1991 roku rozpoczat si¢ nowy etap w dzie-
jach ukrainskiej kinematografii, wydawato sie, ze bedzie tylko lepiej. Na przyszia

' M. Riabezuk, Europejskie marzenia, euroazjatyckie realia, [w:] Droga do Europy. Opinie ukra-
inskich elit. Wywiady przeprowadzili W. Nahirnyj, N. Parchomenko, S. Sereda, I. Suszko, O. Suszko,
przet. K. Kotynska, A. Lazar, Fundacja im. Stefana Batorego, Warszawa 2004, Mi¢dzynarodowa Fun-
dacja ,,Odrodzenie”, Kijow 2004, s. 9, http://www.batory.org.pl/doc/droga.pdf (dostep: 18 lipca 2013).
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suwerenng Ukraine jej mieszkancy spogladali z ogromna nadziejg. W pierwszym
okresie niezaleznej ukrainskiej kinematografii entuzjazm zaowocowal nadpro-
dukcja filmowa, ktorej autorami byli nie tylko rezyserzy, pomocnicy rezyserow,
asystenci, lecz nawet pirotechnicy. Poziom artystyczny z oczywistych powodow
drastycznie si¢ obnizyl, a w polowie lat 90. ukrainskie wytwornie: kijowska, char-
kowska 1 odeska, byly w stanie wspdlnie wyprodukowa¢ jedynie pigé—szes¢ fil-
mow rocznie. Znikneta cenzura, zapanowata wolno$¢ tworcza, jednak w jej miejsce
pojawily sie nowe problemy ekonomiczne? i polityczne. Chociaz procesy przebu-
dowy od poczatku zmierzaty w strong modernizacji panstwa, to jednak Ukraina
do dzisiaj boryka si¢ z powaznymi trudno$ciami w dotrzymaniu standardow de-
mokratycznych. Lawirowanie pomigdzy Wschodem i Zachodem, zmarnowanie na-
dziei integracyjnych, ktore niosta pomaranczowa rewolucja 2004 roku, nie napawa
ukrainskich tworcow optymizmem. Ukraing trapig powazne problemy: z ustaleniem
wspolnej historii, z réznym podejsciem do kwestii jezyka i wyboru geopolitycznego.

Agnieszka Matusiak, probujac zrozumie¢ zaskakujaca absencje ukrainskiego
kina wérod odradzajacych sie kinematografii Europy Srodkowo-Wschodniej, upa-
trywala jej przyczyny gtéwnie w czynnikach natury ekonomiczne;j:

Dopiero koniec lat 80. i poczatek 90. XX wieku, wraz z rozpadem imperium radzieckiego
i ukrainskim odrodzeniem polityczno-narodowo-kulturowym, przynosi — na fali powszechne;j
dyskusji o kondycji i roli ukrainskiej tozsamos$ci narodowej — obiecujace rodzime debiuty kino-
we. Niestety, tworcom startujacym w trudnej dobie transformacji lat 90. XX stulecia, nie udato
si¢ powtdrzy¢ sukcesu kina ukrainskiego z lat 60. i sformutowa¢ wtasnej, klarownej platformy
estetycznej. Dodatkowo nikly mecenat ze strony panstwa, oferujacy bardziej deklaracje niz re-
alng, efektywng pomoc [...] nie sprzyjat aktywnemu rozwojowi ojczyznianej kinematografii’.

Opinie polskiej badaczki potwierdzajg najnowsze diagnozy ukrainskich znaw-
cow problematyki kinematograficznej, dla ktérych najwazniejszym problemem
okazuja si¢ ktopoty z finansowaniem rodzimej produkcji filmowej. Dla Wotody-
myra Filipowa, wspotzatozyciela i dyrektora generalnego studia produkcji filmowe;j
,Inside-media”, strategicznym powodem braku szans na rozwoj kinematografii jest
brak promocji rodzimej produkc;ji:

Panstwowe agencje filmowe dajg pienigdze tylko na zdjecia, postprodukcje oraz przygoto-
wanie kopii gotowego juz produktu. To duzo, ale gdy nie ma pienigdzy na promocje¢, twércom

bardzo trudno jest przebié sie ze swoim filmem do szerszej publicznosci.

2 W 2013 roku budzet panstwa ukrainskiego zagwarantowal finansowanie kinematografii na
poziomie 19,6 miliona dolaréw, podczas gdy Polska w 2012 roku za posrednictwem Instytutu Sztuki
Filmowej wydata 53 miliony dolarow.

3 A. Matusiak, Ukrairiskie kino lat 90. XX wieku w poszukiwaniu tozsamosci narodowej, ,,Po-
rownania” 2007, nr 4, s. 141.

4 Czy ukrainskie kino ma przyszlosé¢? Oponie ukrairiskich ekspertéw. Wolodymyr Filipow, przet.
T. Piechal, http://eastbook.eu/2013/country/ukraine/czy-ukrainskie-kino-ma-przyszlosc-opinie-ukrain-
-skich-ekspertow.
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Zdaniem krytyka filmowego Wotodymyra Wojmenki, jedng z przyczyn bra-
ku szans na zwrot zainwestowanych w produkcje srodkow jest zbyt mata liczba
kin. Przeszto 45-milionowe panstwo dysponuje dzisiaj jedynie 200 kinami!> We-
dhug Andrija Wotoszyna, wspéttworcy festiwalu ,,Kinoetnika”, przyczyny trudnej
sytuacji ukrainskiego kina upatrywac nalezy takze w niedostatecznie rozwinietych
sponsoringu i kontroli nad dotacjami z panstwowego budzetu na produkcje, a takze
w ztej edukacji filmowe;j, niecodpowiadajacej wyzwaniom nowych czaséw i nowych
technologii. Wotoszyn postulowat, by

zagwarantowa¢ mtodym absolwentom rezyserii stypendia, azeby mogli dalej uczy¢ si¢ w innych
szkotach filmowych poza Ukraina. Warto tez zaprasza¢ $wiatowej klasy tworcow filmowych do
Ukrainy, tak na festiwale filmowe, jak i na ,,prywatne korepetycje’®.

Kinematografia ukrainska w 22 lata po odzyskaniu niezaleznosci nadal nie roz-
wiktata kwestii podstawowych, na przyktad udziatu instytucji panstwowych w fi-
nansowaniu produkcji filmowej czy uporzadkowania rynku dystrybucyjnego.

Szansg na ozywienie niedoinwestowanej kinematografii miata by¢ wspotpraca
koprodukcyjna, budzaca jednak w pierwszym okresie pewien opor natury ideologicz-
nej, gdy dotyczyla partnera rosyjskiego. Jednym z pierwszych, ktorzy zdecydowa-
li si¢ realizowaé film w koprodukcji, ale z zachodnim partnerem, byt Jurij Illenko
(19362010, Opiii Innenko). Jlebeounoe ozepo. 3ona (Jezioro tabedzie. Zona, 1990)
powstalo dzigki udzialowi kapitatlow szwedzkiego i kanadyjskiego. Zaledwie rok
p6zniej film Andrija Donczika (ur. 1961, Aunapiit loruank) Kucnesuti 2onoo (Glod tle-
nowy)’ zostat sfinansowany przez kanadyjskiego partnera®. Dzisiaj wickszoé¢ filmow
na Ukrainie realizowanych jest w koprodukc;ji nie tylko z zachodnimi partnerami, lecz
coraz czgsciej z Rosja, z ktorg podpisywane sa takze umowy dystrybucyjne, albo-
wiem dla ukrainskiego filmu wielomilionowy rynek sasiada stanowi ogromna szansg.

JEZYK JAKO PROBLEM

Jest oczywiste, ze kino liczace na sukces kasowy poza swoimi granicami musi
uwzgledniac takze kwestie jezykowe. W tym wypadku realizacja filméw w jezyku
rosyjskim, ktorym postuguje si¢ prawie 30% obywateli Ukrainy, w znacznym stop-
niu ulatwia wejscie na potezny rynek za wschodnig granica. Racje ekonomiczne
sa oczywiste, nadal jednak wsrod czgsci Ukraincéw zamieszkujacych zachodnie

> Czy ukrainskie kino ma przysztosé? Opinie ukrairiskich ekspertow. Wolodymyr Wojmenko...

6 Ibidem.

7 Film Donczika demaskowat komunistyczne tabu o stosunkach w armii radzieckiej, podobnie
jak w Polsce film Wtadystawa Pasikowskiego Kroll, zrealizowany w tym samym roku.

8 Zob. M. Teteriuk, Ukrajinske kino 90-ch: doswid miznarodnoji spiwpraci, [w:] Ukrajinske kino wid
1960-ch do sio godni. Problema wyzywania. Zbirnyk naukowych statej, red. L. Bruchowecka, Kijyw 2010.
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tereny kraju uzywanie jgzyka rosyjskiego w przestrzeni publicznej jest nieakcep-
towane. Nie bez przyczyny podwaza si¢ ukrainska tozsamo$¢ filméw Kiry Mura-
towej jedynie dlatego, ze wszystkie swoje dotychczasowe utwory zrealizowata je-
zyku rosyjskim’. Natomiast Ote§ Janczuk (ur. 1956, Onexcanap /Onecs/ SruyK)
uzywa obu jezykow (ukrainskiego i rosyjskiego), konfrontujac je ideologicznie.
Obecnos¢ obu jezykow w utworach ,,narodowcow” nigdy nie jest neutralna, za-
wsze reprezentuje przeciwstawne wartosci. Oto w filmie Janczuka Amenmam —
Ocinne sbuscmeo y Mronxeni (Zamach — jesienne zabojstwo w Monachium, 1995)
jezykiem rosyjskim postuguja si¢ funkcjonariusze KGB, ukrainscy patrioci za§ mo-
wig po ukrainsku. Tworcy, ktorzy uwazaja sie za spadkobiercow szkoly poetyckiej
z lat 60., konsekwentnie realizujg swoje filmy tylko w jezyku ukrainskim.

Aby zrozumie¢, dlaczego w filmach panuje swoista rywalizacja jezykowa i ja-
kie niesie to z sobg konsekwencje, nalezy mie¢ na uwadze, ze na Ukrainie caly czas
trwa zywa dyskusja nad tg kwestia. Uzywanie jezyka rosyjskiego w zyciu publicz-
nym, w literaturze i filmie budzi kontrowersje, albowiem jezykiem urzedowym jest
ukrainski'®. Wedlug Mykoty Riabczuka, politologa i kulturoznawcy, dwujezycz-
no$¢ Ukrainy mimo wszystko nie stanowi jednak centralnego problemu we wspot-
czesnym dyskursie tozsamos$ciowym. Jak twierdzi:

Kwestia jezykowa na Ukrainie odgrywa stosunkowo niewielka rol¢ w codziennym zyciu wigk-
szo$ci obywateli, ktorzy z reguly nie zastanawiaja si¢ nad tym problemem i nie wyodrebniaja go
spomiedzy innych, o wiele wazniejszych dla nich problemow zyciowych. Jednoczesnie, kwestia ta
ma na Ukrainie ogromne znaczenie symboliczne, zwlaszcza dla ,,§wiadomych Ukraincow”, to zna-
czy przede wszystkim dla ukrainskojezycznej inteligencji. ,,Jezyk jest dusza nacji”. ,,Bez jezyka nie
ma narodu” — tego rodzaju romantycznymi hastami usiana jest takze ukrainofilska publicystyka!!.

Zdaniem Jurija Andruchowycza, ukrainskiego pisarza i eseisty, jezyk pozostaje
jednym z kluczowych probleméw dla wewnatrzukrainskich napieé¢!'?. Chociaz po
odzyskaniu niepodleglosci jezykowi ukrainskiemu nadano status jezyka panstwo-
wego, to jednak zamiast si¢ odradzac, zaczat on traci¢ na swojej pozycji. Zdaniem
pisarza jednym z powodow jest mechanizm psychologiczny: ,,nieatrakcyjny wyglad
wlasnego panstwa w oczach wickszo$ci obywateli. Stad tez i nieatrakcyjnosc jezyka
tego panstwa, czyli jezyka panstwowego™!3.

K. Muratowa wszystkie swoje filmy zrealizowata w Odessie, w tamtejszej wytworni filmo-
wej, w jezyku ,,odeskim” — jak nazywana jest specyficzna odmiana rosyjskiego, ktora wyksztatcita
si¢ w tym miescie.

10 W maju 2012 roku w ukrainskim parlamencie odbyta si¢ debata nad ksztattem nowej ustawy
dotyczacej mozliwosci uzywania jezyka rosyjskiego w przestrzeni publicznej. Doszto do bijatyki, al-
bowiem pronarodowa opozycja obawiata si¢ zrownania obu jezykow, co w rzeczywisto$ci oznaczato-
by zepchnigcie ukrainskiego na drugi plan.

I M. Riabczuk, Dwie Ukrainy, przet. M. Dyhas et al., Wroctaw 2004, s. 95.

12 Zob. J. Andruchowycz, Préba dezinformacji, [w:] idem, Ostatnie terytorium. Eseje o Ukra-
inie, Wotowiec 2002, s. 123.

13 Ibidem, s. 124.
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Iwan Dracz, ukrainski poeta i krytyk, takze podkresla nieoczywistos¢ skutkow
uzycia obu jezykow: ,,Podzial na mowigcych po rosyjsku i ukrainsku wcale nie
musi by¢ podziatem zasadniczym i politycznym, ale odciska si¢ on wyraznie na
naszym zyciu duchowym, stanie kultury”!4.

Trudna w komunistycznej przesziosci sytuacja jezyka ukrainskiego, kiedy de-
waluowano go na korzys¢ rosyjskiego, miata zdaniem A. Matusiak bezposredni
wplyw na éwczesne kino ukrainskie'>. Wiadze traktowaty kino poetyckie z lat 60.
jako demonstracje nacjonalistycznych nastrojow, miedzy innymi dlatego ze filmy te
zrealizowano w jezyku ukrainskim. Dzisiaj ideologiczne nacechowanie obu jezy-
kéw w kinie wspotezesnych ,,narodowcdw” coraz czesciej uniewazniane jest w ki-
nie mtodych tworcow, ktorzy traktuja uzycie danego jezyka jako fakt neutralny. Po-
jawienie si¢ w kinie ukrainskim j¢zyka rosyjskiego wynika dzi$ przede wszystkim
z zainteresowania rosyjskim rynkiem dystrybucyjnym, i — jak si¢ wydaje — nie
ma w tym gescie deklaracji polityczne;j.

Znamienne, ze przyczyn permanentnego kryzysu ukrainskiego kina dopatry-
wano si¢ przede wszystkim w czynnikach natury ekonomicznej, gdy tymczasem
nalezatoby mowi¢ rowniez o kryzysie w sferze artystycznej. Staba kondycja ukra-
inskiego kina nie wynika jedynie z kwestii ekonomicznych i jezykowych, ale takze
z jego trudnych dziejow. Jako czgs¢ kinematografii Zwigzku Radzieckiego byto ono
separowane od tendencji i nurtow artystycznych rozwijajacych si¢ w kinie europej-
skim. Ograniczano naturalny dostep do wiedzy dotyczacej przeobrazen w dziedzi-
nie techniki filmowe;j. Jak podkresla Tetiana Diadewicz,

artysci nie mieli mozliwoséci wymiany pogladdw i idei, nie mogli tez rozwija¢ swojego tworcze-

go potencjatu. Kino, podobnie jak inne sfery dziatalnosci duchowej i intelektualnej, pozostato

zakonserwowane na pewnym etapie rozwoju'®.

W ten sposob badaczka starata si¢ thumaczy¢ wyrazne zapoznienie ukrainskiej
kinematografii, zamknigcie w kregu waskiej tradycji, ktore skutkuje operowaniem

kulturowymi stereotypami wywodzacymi si¢ z literackiej tradycji ukrainskiego ba-

roku'” i romantyzmu'®.

14 Kondycja literatury ukrairiskiej. Rozmowa z Iwanem Draczem, [w:] B. Bakuta, Skrzydio De-
dala. Szkice, rozmowy o poezji i kulturze ukrainskiej lat 50.—90. XX wieku, Poznan 1999, s. 164.

15 Zob. A. Matusiak, op. cit., s. 141.

16 T. Diadewicz, Bolesne poszukiwanie mitu tozsamosci: konflikt pokoleniowy w kinie ukrain-
skim, [w:] Przeszlosé w kinie Europy Srodkowej i Wschodniej po roku 1989, red. B. Bakuta, M. Talar-
czyk-Gubata, Poznan 2008, s. 178.

17 Wybitnym przedstawicielem ukrainskiego literackiego baroku byt Hryhorij Skoworoda
(I'puropiit CaBuu CroBopona) — XVIII-wieczny poeta, filozof, moralista i kompozytor. Wyktadat
na uniwersytetach, wedrowat po wsiach ukrainskich, $piewajac piesni i opowiadajac bajki wlasnego
autorstwa. Jego poezja miala form¢ przypowiesci.

18 Narodowy charakter nadat literaturze ukrainskiej Taras Szewczenko (Tapac IlleBuenko), kto-
ry w 1840 roku wydat tom utworoéw poetyckich Kobziarz (Kob3zapyv), traktowany jako manifest lite-
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Nowe kino Europy Srodkowo-Wschodniej, ktore rozwija sie po odzyskaniu nie-
zaleznosci przez panstwa bytego bloku wschodniego, napotykato i napotyka wcigz
nierozwigzane problemy. Kazde z tych panstw stangto przed podobnymi ktopotami
wynikajacymi z konieczno$ci wprowadzenia radykalnych zmian w sferze ekono-
micznej, ktore w sposob bezposredni wptywaty na kondycje narodowego przemyshu
kinematograficznego. Dochodzily jednak do tego problemy specyficzne, zwigzan
z wewngtrznymi uwarunkowaniami politycznymi, spotecznymi i kulturowymi.

ADAPTACJE LITERACKIE LITERATURY UKRAINSKIEJ

Po odzyskaniu przez panstwo suwerenno$ci na Ukrainie rozpoczeto kampani¢ od-
budowywania §wiadomos$ci narodowej, ktorej istotnym skladnikiem sg rodzime
teksty kultury, pelnigce funkcje spoiwa rozluznionych wiezi wewnatrznarodowych.
Adaptacje filmowe kanonicznych utworow literackich danego narodu moga wspo-
moc proces akulturacji. Przy ich udziale dokonaé si¢ moze szybkie, o mozliwie
szerokim zasiggu przyswojenie literatury narodowe;j.

Potwierdza to do$wiadczenie polskie. Nie do przecenienia byta w II Rzeczypos-
politej produkcja licznych adaptacji filmowych rodzime;j literatury z XIX i XX wieku,
ktore wspotluczestniczyty w odbudowywaniu poczucia wspolnoty narodowej naruszo-
nej doswiadczeniem kilkusetletniego nieistnienia polskiej panstwowosci.

Adaptacje, ktore pojawity si¢ w pierwszym okresie od odzyskania przez Ukra-
in¢ niezalezno$ci, petnity podobng funkcje. Na ekranach kin pojawily si¢ filmy re-
alizowane na podstawie tekstow literackich waznych dla ukrainskiej tozsamosci
kulturowej. Borys Sawczenko (ur. 1939, bopuc Casuenko) w 1990 roku sfilmowat
migdzy innymi opowiadanie Olhy Kobylanskiej!® z roku 1898, zatytulowane Me-
lancholijny walc, a takze w 1992 roku pokusit si¢ o adaptacje opowiadania Dla
domowego ogniska, Iwana Franki — jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
ukrainskiej literatury. Jurij Laszenko (FOpiii Jlamenko) siegnat po proze Wotody-
myra Wynnyczenki?® Notatki garbatego Mefistofelesa, by w 1994 roku zrealizowaé
film pod tym samym tytutem. Oteksandr Muratow (ur. 1935, Onexcanap MypatoB)

racki tworzacej si¢ literatury narodowe;j. Jest on jednym z trzech, oprécz Iwana Franki (Isan ®panxo)
i Lesi Ukrainki (JIecst Ykpainka), najwybitniejszych poetéw ukrainskich. Najwigksza indywidualno-
$cig literacka po $mierci Szewczenki byl Pantelejmon Kulisz (Ilantenetimon Kyminr), migdzy innymi
thumacz W. Szekspira, F. Schillera i J.W. Goethego, a takze autor pierwszej ukrainskiej powiesci histo-
rycznej Yopua paoa, 1857 (Czorna rada).

19° 0. Kobylanska (Onsra IOmianipsa KoGunsuceka, 1863—1942) — jedna z wazniejszych pisa-
rek ukrainskich XIX wieku, w swojej prozie poruszala migdzy innymi problemy kobiet, reprezentan-
tek ukrainskiej inteligencji.

20 W. Wynnyczenko (Bomomumup Kupuoswu Bunnuuenxo, 1881-1951) — zastynat przede
wszystkim jako tworca pierwszej ukrainskiej powiesci fantastycznej Stoneczna maszyna, 1928.
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zainteresowat sie za$ proza Mykoty Chwylowego?!, realizujac: Taneo cmepmu (Tan-
go smierci, 1991); I'emo copom! (Precz ze wstydem!, 1994); Barvownenu (Stonki,
1995)22. Podjete zostaty takze trudne przedsiewziecia adaptacyjne, na przyktad My-
chajto Illenko (ur. 1947, Muxaiino Innenko)?® w 2013 roku rozpoczat prace nad
ekranizacja poezji Tarasa Szewczenki, prawdopodobnie przygotowujac premiere na
przypadajace w 2014 roku dwochsetlecie urodzin poety.

Filmy te, stanowiac wazny etap w rozwoju odradzajacej si¢ kinematografii,
pozostaly jednak przede wszystkim istotnym faktem kulturowym, ktory uswiada-
mial znaczenie, jakie starano si¢ teraz nada¢ X muzie, wlaczonej w wielka misje
odbudowywania samoidentyfikacji spoteczenstwa ukrainskiego.

KINO REFLEKSJI HISTORYCZNEJ

Unaocznianie przeszto$ci w kinie przetomu jest $cisle powigzane z problematyka
tozsamosciowa, obecnag w dyskursie transformacyjnym wszystkich krajow postko-
munistycznych. Pytanie o tozsamos$¢ aktywizuje si¢ w sytuacjach przetomu, ktore
— jak zauwaza Zygmunt Bauman — wywotuja konieczno$¢ ponownego autode-
finiowania: ,,»Ma si¢ tozsamos¢« wtedy, gdy nie trzeba o niej mys$le¢. Tozsamos$¢
1 potrzeba jej posiadania — dociera do $wiadomosci dopiero, gdy pytamy »kim
jestem« i »gdzie moje miejsce«” — a pytamy wowczas, gdy prosta, jednoznaczna
i natychmiastowa odpowiedz nie przychodzi tatwo, przysparza ktopotu, wymaga
zastanowienia”?* Dla Leszka Kotakowskiego kwestie te, w oczywisty sposob, wig-
73 si¢ z sobg bardzo $cisle. Filozof podkresla:

Zbednie dowodzié, Ze tozsamos$¢ narodowa wymaga pamieci historycznej. [...] Zaden na-
réd nie moze trwac nie bedac $wiadomy, iz jego obecna egzystencja jest przedtuzeniem istnienia

w przesztosci®.

W stwierdzeniu tym przesztos¢ jako bagaz do§wiadczen nie zostaje zwalory-
zowana. Sktada si¢ zardowno z wartosci, ktdére w sensie pozytywnym wzbogacaja
doswiadczenia narodow, jak i takich, ktore zatrzymujg w biegu rozwdj spoleczny.
W przekonaniu Kotakowskiego oba doswiadczenia w ostatecznym rozrachunku

21 M. Chwylowyj (Mukona XsuisoBuii, 1893—1933) — pisarz i krytyk literacki, jeden z gtow-
nych przedstawicieli XX-wiecznego romantyzmu literackiego, wybitny reprezentant tzw. rozstrzela-
nego odrodzenia. Wigckszo$¢ artystow tworzacych te formacje pokoleniowa poddana byta represjom
komunistycznym w latach 30.

22 70b. A. Matusiak, op. cit., s. 142.

23 Mychajto Illenko jest bratem Jurija Illenki.

24 7. Bauman, Tozsamos¢. Witedy, teraz, po co?, [w:] Idee a urzqdzanie $wiata spolecznego.
Ksiega jubileuszowa dla Jerzego Szackiego, red. E. Nowicka, M. Chalubinski, Warszawa 1999, s. 43.

25 L. Kotakowski, O tozsamosci zbiorowej, [w:] idem, Moje stuszne poglady na wszystko, Kra-
kow 2000, s. 162.
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buduja tozsamo$¢ narodows, sktaniajgc do krytycznej autorefieksji. Jak podkresla
socjolog kultury Marian Golka:

Nadawanie sensu w narracji tozsamosciowej polega na odpowiednim uktadaniu sekwencji
W pamigci zbiorowej, eliminowaniu czy zamazywaniu jednych wydarzen i watkow, a podkresla-
niu innych, wydobywaniu zaleznos$ci mi¢dzy nimi. Takie opowiesci maja pomdc w okresleniu
tozsamosci przez doprowadzenie do samookreslenia grupy z wykorzystaniem jej pamieci oraz
wpodtrzymywaniu tego sensu i samookreslenia w aktualnej pamieciZ®.

Uwagi polskich badaczy odnosza si¢ rowniez do doswiadczenia ukrainskiego,
w ktoérym dyskurs historyczny ma charakter strategiczny dla budowanej tozsamo-
$ci. Z tego tez powodu filmy dotykajace problematyki przesztosci traktowane sg
przez mecenasa panstwowego priorytetowo.

Jedno z istotnych zagadnien obecnych w ukrainskim dyskursie narodowym
uktada si¢ w pytanie: jak krytykowaé nacjonalizm i nie wpas¢ przy tym w postra-
dziecka narracje? Postaci kulturowego kanonu: Bohdan Chmielnicki, Iwan Fran-
ko, Lesia Ukrainka czy Taras Szewczenko sa pozytywnie odbierane na zachodzie
i wschodzie kraju. Kino ukrainskie skupito si¢ wigc na przywotywaniu w obrazach
filmowych kanonicznych figur: Bohdana Chmielnickiego, Iwana Mazepy, koza-
ka Mamaja. Ote$ Janczuk prébowal poszerzy¢ te liste o bohateréw nieobecnych
w dotychczasowym kanonie, a jednocze$nie trudnych do przyjecia dla sporej grupy
mieszkancéw wschodniej Ukrainy: Stepana Bander¢ (Crenan banmepa), Symona
Petlur¢ (Cumon Ilermiopa) czy Andrzeja Szeptyckiego (Anapeii Llentunpkuii).
Tym samym kanon kulturowy zbudowany w czasach radzieckich probuje si¢, z r6z-
nym skutkiem, wzbogaci¢ o postaci kontrowersyjne nie tylko dla mieszkancow
wschodniej czgsci kraju, lecz takze dla sgsiadow — tych ze wschodu i zachodu.

Z tej perspektywy istotng role w odradzajacej si¢ kinematografii ukrainskiej
odegral Jurij Illenko — ostatnia zywa legenda ukrainskiego kina poetyckiego.
Jego najwybitniejsi przedstawiciele: Siergiej Paradzanow (1924-1990, Cepreit
Wocudosuu [Napamkanos) — nie doczekat niepodlegtej Ukrainy, Leonid Osyka
(19402001, Jleonix Ocuka) — na wiele lat przed Smiercig zakonczyt aktywnosc
twoéreza filmem historycznym z czasow Bohdana Chmielnickiego i jego syna Jurija
Témomancoki xknetinoou (Hetmanskie klejnoty, 1993). Illenko, pomimo zaawan-
sowanego wieku, do konca swych dni byt aktywny — nie tylko jako rezyser, ale
rowniez w zyciu spotecznym i politycznym. Mimo kontrowersyjnej dziatalnosci
politycznej pozostal w pamigci jako wybitny operator filmow S. Paradzanowa
i tworca wilasnych obrazow wyrezyserowanych w okresie trwania ukrainskiego
kina poetyckiego®’. U progu wielkich przemian, juz po $mierci swojego mento-
ra i przyjaciela, zrealizowat wedlug jego zapiskow i dziennika wstrzgsajacy film-

26 M. Golka, Pamig¢ spoleczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 55.
27 Studnia dla spragnionych (Kpuruys ons cnpaznux, 1966); Noc Kupaly (Beuip na leana Kynana,
1968); Bialy ptak z czarnym znamieniem (binuti nmax 3 uopHoro o3uaxoro, 1971).
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-$wiadectwo dotykajacy doswiadczenia tagrowego Jezioro tabedzie. Zona. W ten
sposob Illenko odwaznie otwierat filmem rozrachunkowym odradzajaca si¢ ki-
nematografi¢ ukrainska. To oprocz Syndromu astenicznego K. Muratowej i filmu
Tonoo-33 (Gtod-33, 1991) Otesia Janczuka najwazniejszy film kina przetomu. Ju-
rij Illenko zrealizowat go na podstawie autobiograficznego scenariusza Siergieja
Paradzanowa, ktory powstal na bazie wigziennych zapiskow rezysera. Tematyka
filmu, opowiadajacego o ucieczce wieznia z obozu, skupiona jest przede wszyst-
kim na opisie doswiadczenia niemoznosci zycia poza tagrem, utracie umiejetnosci
1 potrzeby wolnosci. Illenko potraktowat werystyczng, paradokumentalng formute
scenariusza jako punkt wyjscia, decydujac si¢ na polaczenie techniki realizmu,
niekiedy przeradzajacego si¢ w bezwzgledny naturalizm, z symbolizmem sytu-
ujacym sens ,,pomiedzy”, ukryty w szczelinach migedzy stowem a stowem, mie-
dzy obrazem a obrazem?®. Jezioro tabedzie. Zona byto pierwszym w Ukrainskiej
Socjalistycznej Republice Radzieckiej filmem powstalym w niezaleznym studiu
filmowym z niepanstwowych funduszy. Apokaliptyczny i klaustrofobiczny obraz
schytku totalitarnego $§wiata po krotkim okresie zainteresowania na festiwalach
europejskich zostal, niestety, zapomniany.

Przez nastgpng dekade Illenko nie realizowat wlasnych filméw, oddajac si¢
misji edukacyjnej. Uczyt mtodych adeptow sztuki rezyserskiej w Kijowskim Uni-
wersytecie Teatru, Kina i Telewizji imienia Iwana Karpenko-Karego, podjat si¢ na-
pisania podrgcznika rezyserii filmowej Ilapaouema xino (Paradygmat kina, 1999).
Wreszcie w 2001 roku zrealizowat jeden z najbardziej kontrowersyjnych filmow
Monumea 3a eemvmana Maszeny (Modlitwa za hetmana Mazepe, 2001)*. Tllenko
natrafit na korzystny moment w dziejach ukrainskiej kultury. Prezydentem byt wte-
dy Wiktor Juszczenko, a ministrem kultury znany i ceniony aktor Bohdan Stupka3°.
Film mogt liczy¢ na hojne dotacje panstwowe.

Hetman Iwan Mazepa jest do dzi$ jednym z symboli oporu wobec Rosji im-
perialnej, stad film uznany zostat za antyrosyjski, Illenko tagodzit za$, ze naleza-
loby raczej moéwi¢ o antyimperialnym wydzwieku tego utworu. Film powstat bo-
wiem w pewnym specyficznym kontekscie. Nieco wcze$niej ekranami ukrainskich

28 7ob. D. Dabert, Doswiadczenie totalitarne w twérczosci filmowej ukrainskich rezyseréw doby
postsowieckiej, [W:] Oblicza komunistycznego zniewolenia. Miedzy naukq a literaturg, red. K. Brzech-
czyn, Poznan 2009.

29 Bytto pierwszy pelnometrazowy i wysokobudzetowy film zrealizowany w czasach niezaleznej
Ukrainy, kosztowatokoto 12 milionéw hrywien (ok. 1 000300 dolarow). Zob. T. Diadewicz, op. cit.,s. 180.

30 Bogdan Stupka (Crynka borman Cumbsectposuu, 1941-2012) — wybitny aktor teatralny
i filmowy. Zadebiutowat w 1970 roku w filmie Biafy ptak z czarnym znamieniem (1971) w rezyserii Ju-
rija Illenki. Wystapit rowniez w polskich filmach: Ogniem i mieczem (1999) jako Bohdan Chmielnicki,
Starej basni (2003) jako Popiel, zagrat tez Konstantego — jedna z glownych rél w filmie Krzysztofa
Zanussiego Serce na dfoni (2008). Jedna z jego ostatnich filmowych kreacji bylta tytutowa rola w ro-
syjsko-ukrainskiej produkcji 7aras Bulba (2008).

Studia Filmoznawcze 35, 2014
© for this edition by CNS



30 | Dobrochna Dabert

kin zawtadnat film Nikity Michatkowa (Hukura Muxanko) Cyrulik syberyjski
(Cubupckuit yupronvruux, 1998). Jak podkresla Lucja Demby:

W Rosji dostrzegano w filmie przede wszystkim $wiadectwo monarchistycznej ambicji
tworcy 1 zafalszowany na uzytek Zachodu obraz Rosji. W Polsce miano Michatkowowi za zle,
7e wynosi na piedestat cara, ktory przesladowat Polakow?!.

Podobne reakcje film musiat wywotywac takze na Ukrainie. Z kolei Ogniem
i mieczem (1999) Jerzego Hoffmana odniosto ogromny sukces na Ukrainie, tak
ogromny, ze budzacy kontrowersje, cho¢ innego rodzaju niz film Michatkowa. Kg-
sliwie komentowano, ze

najwazniejszy film o ukrainskiej historii, ktory wszedt na ekrany po odzyskaniu niepodlegltosci
w 1991 r., powstatl nie nad Dnieprem, lecz w Polsce. Modlitwa za Iwana Mazepg Illenki czg-
$ciowo miata by¢ odpowiedzia na film Hoffmana, ukrainskim spojrzeniem na histori¢ kozactwa,
spojrzeniem z perspektywy kilkudziesigciu lat po buntach Chmielnickiego, gdy obu stronom nie
udato si¢ odbudowaé zaufania mi¢dzy Kozakami i Rzeczpospolita, a Mazepa probowat uciec
z uécisku carskiej Rosji, zawierajac sojusz z krélem Szwecji Karolem XII32.

W filmie Illenki historia Ukrainy opowiedziana zostata z perspektywy Maze-
py, XVII-wiecznego ukrainskiego bohatera narodowego. Obraz zrealizowany zostat
w konwencji radykalnie potraktowanej tradycji kina poetyckiego. Groteska, psy-
choanalityczne aluzje, oniryczno$¢ oddality go od historycznego reprezentowania
przesztosci, przeistaczajac w nazbyt przerysowang probg podniesienia bolesnych
pytan o ukrainska tozsamos¢. Jego stylistyka, przechylona w stron¢ barokowo-eks-
presjonistycznej estetyki nadmiaru, skupita si¢ na nierzeczywistym spotkaniu cara
Piotra I i hetmana Iwana Mazepy. Rezyser poszerzyt swoje, wyniesione z lat 60.,
artystyczne doswiadczenie

o poetyke absurdu, prowokacj¢ artystyczng i szokowanie publicznosci, hipertrofi¢ cielesnosci
na granicy z sadomasochistyczna pornografia, a wszystko to polaczone z glebokim kontekstem
historycznym 1 politycznym oraz ideologicznym zaangazowaniem — z perspektywy rozwoju
europejskiego kina bylo przestarzate i spéznione o 25-30 lat3?

— krytycznie konkludowata Tetiana Diadewicz.
W przekonaniu ukrainskiej badaczki film okazat si¢ wyraznym produktem
swojej epoki, pelnym sporow politycznych, §wiadomie agresywny i prowokacyjny:

Nie tylko z racji tresci (posta¢ hetmana Mazepy jest jedna z najbardziej drazliwych kwestii
w probach uzgodnienia wspolnej ukrainsko-rosyjskiej historii), ale takze formy. Juz sam wybor
tytutu jest w duzej mierze wyzwaniem rzuconym publiczno$ci. Jak wiadomo, Mazepa zostat
ekskomunikowany za zdrade Piotra I, nalozono na niego klatwe i w zwigzku z tym zabronio-

31} Demby, I ja urodzitem sie w Arkadii... Cyrulik syberyjski, [w:] eadem, Tworczosé filmowa
Nikity Michatkowa, Krakéw 2009, s. 313.

32 M. Wojciechowski, Kontrowersje wokét ,, Modlitwy za Iwana Mazepe ", http://www.ukraine-
-poland.com/u/publicystyka/publicystyka.php?id=909 (dostep: 25 sierpnia 2013).

3 T. Diadewicz, op. cit., s. 181.
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no modlitw o zbawienie jego duszy, czego w dalszym ciggu przestrzega Cerkiew prawostawna
Patriarchatu Moskiewskiego. Oczywiscie klatwa ta jest dzi§ przedmiotem wielu spekulacji po-
litycznych. Film jest agresywnie antyrosyjski, a takze skierowany przeciwko Piotrowi I, ktory
przedstawiony zostal wytacznie w negatywnym $wietle3.

Obraz Illenki uznano za film niewykorzystanej szansy stworzenia pewnej
,jednolitej wizji przesztosci zdolnej zjednoczy¢ ten wielki kraj”3> i wypracowania
koncepcji tozsamosciowej. W Polsce krytyk mtodszego pokolenia Jakub Majmurek
wyrazat watpliwosci nie tylko co do wartosci artystycznej tego filmu, lecz takze
jego potencjatu koncyliacyjnego:

Oniryczny, wizyjny, barokowy, miejscami balansujacy na granicy kostiumowej pornografii
film, opowiadajac histori¢ legendarnego kozackiego hetmana, jednocze$nie charakteryzuje ukra-
inska tozsamos$¢ w opozycji zardbwno do Polski, jak i Rosji — dwoch sasiednich poteg przed-
stawianych jako state zagrozenie dla ukrainskiej niezaleznosci i tozsamos$ci. To, co w filmach
Illenki z lat 60. bylo odwaznym eksperymentem, poetycka praca na formie filmowej, tu jest
przede wszystkim krzykliwa, kiczowata maniera3S.

Film Modlitwa za hetmana Mazepe stal si¢ swego rodzaju antywzorcem dla
tworcow miodszych pokolen, ktorzy coraz czgséciej i coraz bardziej konsekwentnie
odchodzg od tak rozumianej tematyki historyczne;j.

Obok Illenki jednym z wazniejszych reprezentantéw ,kina narodowcow”
stal si¢ Ote$ Janczuk, absolwent Kijowskiego Narodowego Instytutu Teatru,
Kina i Telewizji, ktory zadebiutowat w 1989 roku filmem $redniometrazowym
B oanexy oopozy (W dalekq droge). Byt jednym z pierwszych, ktorzy skorzystali
z mozliwosci, jakie przyniosto oderwanie Ukrainy od Moskwy. W 1991 roku pod-
jat zakazany w kinematografii radzieckiej temat dramatu Hofodomoru. Jego pet-
nometrazowy film G#6d-3337 w formie prostej ludowej ballady przedstawit losy
jednej ukrainskiej rodziny, najpierw $wiadkow, a potem ofiar wielkiego gtodu.
Janczuk — rezyser, ktory postanowit opowiedzie¢ o tym tragicznym do$wiadcze-
niu, musiat znalez¢ forme¢ pozwalajaca uniknaé ,,nadmiaru obecnos$ci” wydarzen
wykraczajgcych poza granice mysli: fizjologii gtodu, masowosci $mierci, wreszcie
wecale nie tak odosobnionych przypadkow kanibalizmu, ktorego ofiarami najcze-
Sciej bywaty dzieci. Tabu przedstawienia tych obrazow zostato przekroczone juz
wczesniej, albowiem wraz z odzyskiwaniem wtasnej historii na Ukrainie ujawnio-
no wstrzasajace dowody — $wiadectwa zbrodni i fotografie z Holodomoru. Po-
dobnie jak zdjecia z Zagtady, niemieckich obozéw koncentracyjnych, masowych
grobow w Katyniu, weszly one w przestrzen zbiorowej ikonografii. I wilasnie te

3% Ibidem, s. 180.

35 M. Wojciechowski, op. cit.

36 J. Majmurek, Ukraina 2012: dwie dekady kryzysu, http://www.dwutygodnik.com/artykul/-
3622-ukraina-2012-dwie-dekady-kryzysu.html (dostgp: 2 wrzesnia 2013).

37 Scenariusz filmu powstal na podstawie ksigzki amerykanskiego prozaika ukrainskiego po-
chodzenia Wasyla Barki, ktory juz na emigracji w 1963 roku opublikowal powies¢ JKosmuii knazo.
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wstrzgsajace kadry stang si¢ punktem wyjscia filmowej opowiesci, zyskujac cha-
rakter proustowskiej magdalenki ¢ rebours>®. Premiera filmu zostata wykorzysta-
na jako istotny glos przypominajacy tuz po referendum w sprawie niepodlegtosci,
zaplanowanym na 1 grudnia 1991 roku, bolesng histori¢ odbudowujaca pamigé
historyczng Ukraincow.

W niepodlegtej Ukrainie Janczuk rozpoczat prace rezyserska od ,,trylogii ban-
derowskiej”. Zamach. Jesienne zabojstwo w Monachium, 1995, poswigcony zo-
stal Stepanowi Banderze — przywodcy jednej z Frakeji Organizacji Ukrainskich
Nacjonalistow. Rezyser skupit si¢ na jego powojennych, emigracyjnych losach.
W 2000 roku zrealizowat nastgpny film o tematyce historycznej Heckoperuii (Nie-
ztomny), bedacy apologizujaca biografia Romana Szuchewycza, generata Ukrain-
skiej Armii Powstanczej, jednego z najwazniejszych dziataczy banderowcow. T¢
sama tematyke podjat Janczuk w kolejnym filmie, z 2004 roku, 3azizna comus
(Zelazna sotnia). Jego bohaterami sa zolnierze UPA, ktdrzy po wojnie znalezli
schronienie w Bawarii.

Braouka Anopeii (Metropolita Andriej, 2008) poswiecony zostal jednej z waz-
niejszych postaci zycia religijnego i politycznego na Ukrainie okresu przedwo-
jennego i wojennego — arcybiskupowi metropolicie lwowskiemu i halickiemu
Andriejowi Szeptyckiemu. Janczuk przygotowuje juz kolejny film — Taemnuii
wooennux Cumona Ilemmopu (Tajemny dziennik Symona Petlury), poSwigcony
znaczacej postaci przedwojennego ukrainskiego zycia politycznego Symonowi Pe-
tlurze. Jezyk filmowy, ktorym postuguje sie Janczuk, nie jest w stanie dotrze¢ nie
tylko do najblizszych zachodnich sasiadow, lecz przede wszystkim do mtodych
Ukraincow. Utwory Janczuka nie bronig si¢ artystycznie. Cigzy na nich tradycjona-
listyczny warsztat filmowy odwotujacy si¢ do praktyk estetycznych kina radziec-
kiego z lat 50.

W Polsce filmy Olesia Janczuka sa mato znane i nie maja szans na szeroka
dystrybucje. Obejrze¢ je mozna jedynie na niszowych przegladach kina ukrain-
skiego®’. Nie interesuje nas jednak polska (ograniczona i ideologiczna) recepcija
filméw Janczuka®’, lecz ich znaczenie dla poprzetomowego kina ukrainskiego.

38 Zob. D. Dabert, op. cit.

39 Wydaje sie, ze sa dwie przyczyny takiego stanu rzeczy. Sposob przedstawiania wspol-
nej historii i kontrowersyjnych dla Polakow ukrainskich postaci historycznych nie moze zyskac
akceptacji. Rezyser zdobyl nawet wsrod polskiego $rodowiska narodowego miano ,.filmowego
gloryfikatora i propagandzisty OUN-UPA”, antypolskiego i probanderowskiego rezysera. Zob.
E. Tuzow-Lubanski, Szatanska religia banderyzmu, http://www.isakowicz.pl/index.php?page=news-
&kid=8&nid=7222 (dostep: 23 lipca 2013). Ponadto kino to w znacznym stopniu nie spetnia wy-
mogdéw artystycznych. Trudno wigc znalez¢é powody, by polscy dystrybutorzy zainteresowani byli
sprowadzeniem filméw Janczuka do polskich kin, skoro nie ma szans na sukces — ani w sferze eko-
nomicznej, ani artystyczne;j.

40 1...] trudno pozbyé sie watpliwosci, ze ich pokazy obudzityby w naszym kraju wcale jesz-
cze nie uspione demony, a juz sama ich tematyka — Bandera, Szuchewycz, UPA — spotkataby si¢
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Tematyka nacjonalistyczna, tak silnie obecna w filmach rezysera, ma swoje uza-
sadnienie. Wynika bowiem z doswiadczen historycznych. Jak wyjasnia Agnieszka
Matusiak:

Kino na Ukrainie, poczawszy od lat 30. XX stulecia, z malg przerwa na ,,odwilz” Chrusz-
czowowska, podlegalo silnej rusyfikacji, zmierzajacej konsekwentnie do zatarcia i zniszczenia
ukrainskiej tozsamosci narodowej*!.

Ukrainski literaturoznawca Mykota Zutynski tak bronit praktyki nachalnej
obecnosci kanonicznych bohateréw w najnowszej kulturze:

Ukraincom dzi$ trzeba przypomina¢ ich tradycjg, bo jej wezesniej nie mogli kultywowac.
Zatem trzeba przypomnie¢, kim byl Iwan Mazepa, powiedzie¢ historyczna prawde o Semenie
Petlurze, wyjasnic¢ wiele zdarzen po to, by staty si¢ one fundamentem zbiorowej tozsamos$ci. Na

tym fundamencie mozemy dopiero budowac¢ bardziej skomplikowang wizje historii 1 kultury. Ile

trzeba wysitku i lat, by ten stan zbiorowej tozsamosci osiaggna¢? Nie wiadomo*?.

Owo zadanie rekonstrukcji, odbudowywania tozsamo$ci narodowej jest
problemem, ktoéry warunkuje drogi rozwojowe ukrainskiego kina. Na filmy Jan-
czuka nalezaloby wiec spojrze¢ jako na uczestniczace w procesie przywracania
,,do ukrainskiego obiegu kulturowego postaci, dziel, zjawisk, tematow, motywow,
ktore przez dziesiatki lat byty skutecznie rugowane z oficjalnie obowiazujacego
kanonu™®,

W podobnej konwencji estetycznej i ideologicznej tworzyt inny rezyser starsze-
go pokolenia Mykota Maszczenko (1929-2013, Mukona Marenko), ktory w 2006
roku siegnal po eksploatowany z wyjatkowa czestotliwoscia w kinie ukrainskim,
od samych jego poczatkoéw, temat powstan kozackich i jego przywddcy Bohdana
Zenobi Chmielnickiego**. Po raz kolejny polskie postaci historyczne, szczegodlnie
Jeremi Wisniowiecki i Jan Kazimierz zostaty przedstawione nie tylko bez sympatii,
lecz takze z lekcewazeniem prawdy historycznej* . Rosyjski rezyser pochodzenia
ukrainskiego Wtadimir Bortko (ur. 1946, Bnagumup Boptko)*® zrealizowat nato-
miast ekranizacje Tarasa Bulby (Tapac Bywoa, 2009) wedtug prozy Mikotaja Go-

z potepieniem 0sob pochodzacych z Kresow Wschodnich. Zle, bo spuszczajac nad tymi obrazami za-
ston¢ milczenia, tracimy okazje do merytorycznej dyskusji z tezami przedstawianymi przez rezysera.
I w pewnym sensie utwierdzamy mtode pokolenie Ukraincow, ze tak byto naprawde”. S. Chocinski,
East side story: jak nie sktama¢, ale i prawdy nie powiedziec, http://esensja.stopklatka.pl/film/recen-
zje/tekst.html?id=17160 (dostep: 23 sierpnia 2013).

41 A. Matusiak, op. cit.

42 Zrozumiec istote przelomu”’. Rozmowa z Mykolg Zulyiskim, [w:] B. Bakuta, op. cit., s. 338-339.

43 A. Matusiak, op. cit., s. 142.

4 Film nosi tytut Bohdan Zenobi Chmielnicki (Boedan-3unogiii XvenvnuybKui).

45 Produkcja miata charakter jubileuszowy, powstata z okazji 360-lecia powstania pod przewod-
nictwem wielkiego hetmana.

46 W. Bortko zrealizowat wiele udanych adaptacji, w tym prozy Michaita Buthakowa Psie serce
(1988), Mistrz i Matgorzata (serial TV, 2005) oraz Fiodora Dostojewskiego Idiota (serial TV, 2002).
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gola. Film, ktory powstat w koprodukcji rosyjsko-ukrainskiej, wydobywat antypo-
lonizm tekstu Mikotaja Gogola, jednoczesnie uwypuklajac rosyjski nacjonalizm.

Ciekawa forme zyskat natomiast temat kozacki w obrazie rezysera mlodsze-
go pokolenia Otesia Sanina (ur. 1972, Onecwy Canin). W filmie Mamai (Kozak
Mamaj, 2003)* rezyser odszedt od konwencji realistycznej w strone estetyki kina
poetyckiego, wyraznie inspirowanego tworczoscia z lat 60.*® Tradycyjny gatunek
muzyczny — duma ukrainska — zyskat intrygujaca filmowa realizacje. W od-
roznieniu od Illenki, ktory nie potrafit tworczo rozwing¢ tradycji historycznej
rodzimego kina, Sanin zrozumiat, ze kino poetyckie z lat 60. moze by¢ jedynie
punktem wyjscia, zrodlem inspiracji wspolczesnej wypowiedzi filmowej, a nie
gotowa, wiecznie eksploatowana forma. Sanin stworzyl ascetyczna opowies¢ ma-
lowang obrazem i muzyka, w mniejszym za$ stopniu stowem. Na styku kultur
ukrainskiej i tatarskiej ozylta legendarna posta¢ kozaka. Film dotknat niezwykle
istotnego zjawiska, jakim byty w kulturze tego narodu zwigzki ukrainskie z tata-
rami krymskimi. Powstal utwor filmowy, ktéremu blizsze wydaja si¢ tradycje kina
Dalekiego Wschodu niz europejskiego. Paradoksem jest, ze film, ktory nie starat
si¢ ani obrazowo, ani tematycznie sugerowac zwigzkow z kulturg europejska, ob-
jawit si¢ nieoczekiwanie jako jedna z najciekawszych propozycji kina ukrain-
skiego ostatnich lat. Sanin zrozumiat, ze najwigkszym dziedzictwem kina poe-
tyckiego z lat 60. byta proba dotknigcia kwestii uniwersalnych i zamknigcia ich
w formie najblizszej wlasnemu doswiadczeniu kulturowemu. Okazuje si¢, ze egzo-
tyzm fabuly, odmiennos$¢ obrazowania nie utrudnia zrozumienia istoty przestania.
Niesie za to kolejna wazna konkluzje, iz oddalenie w sferze obyczajowej i tra-
dycji nie jest tozsame z poczuciem obcosci w sferze najistotniejszych wartosci
humanistycznych®’.

Tradycja kina poetyckiego i jego wielkich tworcoOw pozostaje trwalym sktad-
nikiem rekonstruowanego kanonu kulturowego wspotczesnej Ukrainy. W proces
ten wpisuje si¢ film biograficzny przygotowywany przez Oleng Fetysowa (Onena
®detpicoBa), zatytutowany [lapaodocanos (Paradzanow, 2013), ktory poswiecony
bedzie dramatycznym, a jednoczesnie niezwykle barwnym losom tworcy Cieni za-
pomnianych przodkow (Tini 3a6ymux npeokis).

47 Moment, w ktorym powstat film O. Sanina, byt niezwykle korzystny: prezydentura Wiktora
Juszczenki zaowocowata na chwile ozywieniem w kinie ukrainskim. To wtedy powstala omawiana
wezesniej Modlitwa za hetmana Mazepe llenki, a takze Drugorzedni ludzie (2001, Bmopocmenentvie
aoou) Kiry Muratowej 1 Czarna rada (HYopna paoa, 2000) Mykoty Zasiejewa-Rudenki (Mwuxoma
3aceeB-PyneHxo).

48 0. Sanin zadedykowat film swoim nauczycielom: Mykole Budnykowi i Leonidowi Osyce,
wybitnym przedstawicielom nurtu poetyckiego w ukrainskim kinie lat 60.

49 W 2013 roku O. Sanin zrealizowat swéj kolejny film zatytutowany IToeodup, abo Ksimu
Maromwv Oui (Prowodyr), opowiadajacy dziejaca si¢ w czasach wielkiego kryzysu histori¢ pewnego
Amerykanina, ktérego losy nieoczekiwanie zwigzane zostaty z Ukraing.
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W kinie ukrainskim pojawita si¢ takze przeszios¢ nie tak odlegla. Z najnowsza
historig zmierzyt si¢ Roman Batajan (ur. 1941, Poman I'yprénosuy banasin) w filmie
Paiicoxi nmaxu (Rajskie ptaki, 2008). Opowies¢ o losach mtodego pisarz z kregow
dysydenckich pozwolita wprowadzi¢ realia zycia w systemie totalitarnym: przestu-
chania, inwigilacje i procesy polityczne. Film stanowit swoista kontynuacje obrazu
z 1982 roku llomvomu ysi cui ma nasgy (Loty we Snie i na jawie), w ktoérym pod
subtelng forma dramatu psychologicznego rezyserowi udato si¢ odda¢ klimat tamtych
czaséw>". Batajan takze w tym wypaku nie zrezygnowat z charakterystycznego stylu,
pelnego delikatnej 1 nostalgicznej poetycznosci. W Rajskich ptakach styl ten ujawnit
si¢ juz bez ograniczen. Oddajacy okrutng rzeczywistos¢ surowy realizm przelamany
zostat nadrealistycznymi wizjami rodem z Mistrza i Malgorzaty Michaita Buthakowa:
umiejetno$¢ latania zyskuja ci, ktorzy osiagaja wewnetrzng wolno$é. Ale ten niezwy-
kty dar nie jest dany raz na zawsze. Symboliczna utrata zdolnoSci latania przez mto-
dego pisarza, jego dramatyczne dalsze losy (dozgonny pobyt w szpitalu psychiatrycz-
nym, definitywny koniec kariery pisarskiej) nie pozwalajg uzna¢ opowiesci filmowej
za sentymentalne kino romantyczne w duchu Eldara Riazanowa>'.

U progu przemian kino ukrainskie probowato zmierzy¢ sie¢ takze z trauma
katastrofy czarnobylskiej. Juz w 1990 roku (a wigc jeszcze za czasow Zwiazku
Radzieckiego) Mychajto Bielikow (Mpbixaiino benukos) zrealizowat film Posnao
(Rozpad), w ktorym dziennikarz tuz przed katastrofa wraca do rodzinnego Kijowa,
by zorientowac si¢, ze co$ niedobrego zaczyna si¢ dziaé. Probuje dotrze¢ do praw-
dy, lecz w tamtych czasach i wiele lat pdzniej nie byto to mozliwe. Utwor Bieliko-
wa wyprowadzil temat z zakazanej strefy, zachgcajac rowniez tworcow do podjecia
go w formie artystycznej. Filmy dotyczace katastrofy czarnobylskiej realizowane
byly w roznej konwencji i estetyce. Jednym z ciekawszych filmow jest Aepopa
(Aurora, 2006) w rezyserii Oksany Bajrak (Oxcana batipak). W konwencji filmu
obyczajowego rezyserka opowiedziata histori¢ $miertelnie chorej dziewczynki,
ofiary czarnobylskiej, na ktérej drodze stangt pewien artysta baletowy. Jego zycie
paradoksalnie odrodzito si¢ za sprawg spotkania z niezwykla dziewczynka.

W koprodukcji francusko-polsko-niemiecko-ukrainskiej powstal film 3emun
sabymms (Zniewazona ziemia, 2011) w rezyserii Michale Boganim (Mixanw
Bozanim)>?. To historia trojga bohateréw, ktorych losy wigze tragedia czarnobyl-

30 W rolach gtownych wystapili cenieni aktorzy kina radzieckiego: Oleg Jankowski i Ludmita
Gurczenko. Jankowski pojawi si¢ ponownie w Rajskich ptakach, w roli dysydenta i mentora mlodego
pisarza.

> Mam tu na mysli przede wszystkim jego dwa filmy, ktore takze mialy ambicje dotkniecia pro-
blematyki terroru sowieckiego: Bokzan o 06oux (Dworzec dla dwojga, 1982), a takze zrealizowany
juz w nowych czasach Hebeca obemosannvie (Niebiosa obiecane) z 1991 roku.

32 W jednej z gtéwnych rol wystapit Andrzej Chyra, a muzyke napisat Michat Lorenc. M. Boga-
nin jest rezyserka izraelska znang przede wszystkim z filmu dokumentalnego Odessa...Odessa!, 2005,
poswieconego ukrainskim i rosyjskim Zydom z Odessy.
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ska, a jej konsekwencje nie mijajg nigdy. W 2013 roku powstaty kolejne fabuty, na
przyktad czteroodcinkowy serial telewizyjny Memenuxu (Cmy) w rezyserii Witalija
Worobiowa (ur. 1958, Bitaniii Bopo6iioB). W sentymentalnej formule opowiadat
o romansie mlodej dziewczyny i zotnierza. Ich mitosna historia rozgrywa si¢ na tle
czarnobylskich wydarzen. Zagubione miasto (3azyonene micmo) Witalija Potrucha
(ur. 1966, Birtamiii [Torpyx), utrzymane w konwencji filmu fantastycznego, tworzy
mroczng opowies¢ o wymarlym miescie.

KINO OSOBNE MURATOWEJ

Tematyka rozrachunkowa, zwlaszcza w pierwszych latach po odzyskaniu niepod-
legtosci, ze szczegbdlng czestotliwoscig podejmowana byta w kinematografiach by-
tego bloku wschodniego. W tej kategorii niewatpliwie miesci si¢ kino, ktore od lat
z konsekwencja tworzy Kira Muratowa.

Stata obecnos¢ Kiry Muratowej w kinematografii najpierw radzieckiej, a potem
suwerennej Ukrainy ma ogromne znaczenie dla ksztattu i statusu tej kinematogra-
fii. To przeciez jedna z najbardziej cenionych i rozpoznawalnych rezyserek Europy
Srodkowo-Wschodniej. Swiat, ktory z zatrwazajaca konsekwencja rysuje w swoich
filmach przed i po przetomie, jest dramatycznie przygnebiajacy. Zrujnowane krajo-
brazy Ukrainy, ktore opisuje w swoich esejach Jurij Andruchowycz, wspotgrajace
z kreowanymi w filmach rezyserki charakterystycznymi wizerunkami przestrzeni,
w ktorych

kazdy przypomina taki mniejszy Czarnobyl, co$§ w rodzaju przemyslowych rumowisk, kto-
re w wizjach Tarkowskiego stawaly si¢ pomnikami produkcyjnego idiotyzmu. Przepetnione
$mietniki, z ktorych kazdy zdaje si¢ §wiadczy¢ o naszej kulturze, ktéra sama siebie nazywa
jedna z najstarszych kultur w Europie. Powszechna lumpenizacja wszystkiego i wszystkich:

tandetna rosyjska muzyka, ogolone gtowy, spirytus przemystowy, wybuchy epidemii cholery

i brutalnosci®.

Jednym z wazniejszych filméw przetomu, nie tylko dla kina ukrainskiego,
lecz takze dla kina regionu, byt film Syndrom asteniczny, zrealizowany w 1989
roku>*. W radykalnej formie ukazal on catkowita degradacje $wiata po komuni-
zmie, nie tylko w sferze materialnej, ale rowniez duchowej. Muratowa z labora-
toryjng doktadnoscig postawita diagnoze spoteczenstwu postradzieckiemu. Tytuto-
wy syndrom asteniczny wskazywaé miat na kondycje ludzi, ktorzy doswiadczyli
stanu zupetnego fizycznego i psychicznego wyczerpania, skutkujacego niemozno-
$cia podjecia jakiejkolwiek aktywno$ci. Muratowa $rodkami filmowymi opisata
spoteczenstwo znajdujace si¢ w sytuacji niepewnosci aksjologicznej wynikajacej

33" J. Andruchowycz, Czarnobyl, mafia i ja, [w:] idem, Ostatnie terytorium..., s. 56-57.
>4 Film nagrodzono na MFF w Berlinie Srebrnym Niedzwiedziem.
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z momentu przejscia — transformacji systemu spotecznego. Ludzie nie sg w stanie
wytworzy¢ spojnego systemu norm i wartosci, wielu odczuwa niepewnos¢ i zagu-
bienie, dla niektérych formami przezywania owego ,,bezczasu” staja si¢ bunt lub
wycofanie. Obrazy rozpadu rezyserka zawarla w niekoherentnej estetycznie for-
mie: na potly realistycznej, na poly fantasmagorycznej, tworzacej w efekcie klimat
koszmaru sennego>>. Kolejne jej filmy Yymmesuii miniyionep (Wrazliwy milicjant,
1992) oraz 3axonnenns (Pasjonaci, 1994), utrzymane w podobnym duchu, dawa-
ly do zrozumienia, Zze rzeczywisto$ci posttotalitarnej nie uda si¢ szybko przezwy-
ciezy¢. Pesymistyczng diagnoze potwierdzata w swoich nastepnych filmach 7pu
ucmopuu (Trzy historie, 1997), /lpyeopsaoui ntoou (Ludzie drugiej kategorii, 2002),
Yexoecoki momusu (Czechowowskie motywy, 2002), Hacmporwsau (Nastrojowiec,
2004), Hsa 6 oonomy (Dwa w jednym, 2007), Menooia ona wapmanxu (Melodia
dla katarynki, 2009), Biune nosepnenns (Wieczny powrot, 2012), w ktorych sta-
tym i1 dominujagcym problemem staly si¢: atrofia uczu¢, brak elementarnej empa-
tii miedzyludzkiej, samotnos¢ cztowieka w tlumie. Bohaterowie Kiry Muratowe;j
to outsiderzy, odrzuceni, wewnetrznie rozbici, zamknieci we wlasnym $wiecie lub
w opresyjnym i calkowicie obojetnym spoleczenstwie. Drastyczna analiza chorob
spoteczenstwa postradzieckiego prezentowana w bezkompromisowej formie stawia
Muratowg niejako poza gtownym nurtem kina, czyni z niej osobowos¢, ktora nie
jest w stanie stworzy¢ wspolnej wypowiedzi artystycznej wespot z pokoleniem,
nurtem, kierunkiem itp. Inny, osobliwy $wiat filméw ukrainskiej rezyserki, w kto-
rym zasady logiki przyczynowo-skutkowej zostaja podwazone, nie wynika z pustej
ekscentrycznosci, lecz z przekonania, ze $wiat, ktory rezyserka oglada na co dzien,
domaga si¢ wilasnie takiego radykalnego opisu.

KINO KREACYJNE IHORA PODOLCZAKA

Jedna z najbardziej oryginalnych postaci w najnowszym kinie ukrainskim jest,
jak sam siebie okresla, artysta sztuk wizualnych Thor Podolczak (ur. 1962, Irop
ITomonpuax), ktory zrealizowat do tej pory dwa filmy fabularne: Las Meninas (2008)
i Delirium (2012). Lwowski artysta tworzy oryginalne kino autorskie, w ktorym za
pomocg metaforycznego obrazu stara si¢ dotkna¢ problemu braku wolnosci. W Las
Meninas zrezygnowat z klasycznej narracji na rzecz rozrzuconych skrawkow fa-
bularnych, ktére utozyly si¢ w opowies¢ o mlodym megzczyznie, zniewolonym
i zniewalajacym, o zyciu w rytuatach. Film nawigzywat do ptotna Diego Velazque-
za pod tym samym tytutem. Kolejny utwor zatytutowany Delirium, rozgrywajacy
si¢ w srodowisku lekarzy psychiatrow i chordb psychicznych, srodkami filmowy-
mi maluje $wiat halucynacji, onirycznych wizji, w ktorych $wiat rzeczywisty, cho¢

33 Zob. D. Dabert, op. cit.
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stanowi punkt wyjscia, zostaje poddany niczym nieograniczanym modyfikacjom.
Kino kreacyjne Podolczaka nie zna limitow wyobrazni. Wszystkie dostgpne $rod-
ki filmowe wspomagaja i wspottworza niezwykty $wiat tego oryginalnego artysty.
Tworcza droga zapoczatkowana przez Ilwowskiego rezysera jak na razie nie znala-
zta kontynuatoréw, cho¢ wydaje si¢ to jedynie kwestig czasu.

INNE SPOJRZENIE NA PRZESZLOSC

Rezyserzy mtodszego pokolenia albo podejmuja temat historyczny, unikajgc re-
wanzystowskiego tonu (O. Sanin), albo przesuwaja kontekst historyczny na plan
dalszy (cho¢ nadal istotny). Jedna z ciekawszych rezyserek mtodszego pokolenia
jest Ewa Neyman (ur. 1974, EBa Heiiman), uczennica Kiry Muratowej, ktora sigga
do tradycji artystycznej ukrainskiego kina, realizujac kino poetyckie, nie zatracajac
potrzeby zwiazkow z waznymi doswiadczeniami narodowymi. Film V pexu (Nad
rzekq, 2007) stanowi adaptacje¢ opowiadania urodzonego w Kijowie Friedricha Go-
rensteina, pisarza emigracyjnego, odkrytego i docenionego dopiero po pierestrojce.
Zardwno opowiadanie, jak i zrealizowany na jego podstawie film majg charakter
rozrachunkowy, ktory w warstwie aluzyjnej odnosi si¢ do represji stalinowskich.
Oto dwie stare kobiety — matka i corka — od lat zyja pogodzone z rzeczywistoscia,
ze swym umykajacym coraz szybciej, samotnym zyciem i wzrastajacg wzajemnag
irytacja. Z egzystencjalnego bezruchu wyrywa je wizyta urzednika, ktory przynosi
decyzje¢ wladzy o restytucji mienia bezprawnie zagarnigtego ich rodzinie przed wie-
lu laty. Wiadomos¢ wywoluje u kobiet wspomnienie przesztosci i bliskich, ktorzy
nie doczekali si¢ lepszych czasow, czasow szczesliwych, bo wsrod rodziny, ktorej
dzisiaj zabrakto. Film przenika kojarzona z kulturg wschodu melancholia, stajac si¢
nie tylko wyznacznikiem stylistycznym filmu, lecz takze jego zatozeniem ideowym
— sposobem ogladu $wiata®. W 2012 roku Neyman zrealizowata Jou ¢ 6awenxoii
(Dom z wiezyczkq), film réwniez oparty na motywach autobiograficznego opowia-
dania F. Gorensteina. Pomystem konstrukcyjnym filmu o tematyce wojenne;j stat si¢
motyw podrdzy. Wojna pokazana zostata nie od strony batalistycznej, lecz od strony
intymnej, rejestrujacej odczucia i nastroje tego czasu. O$mioletni chlopiec wedru-
je z chora matka w poszukiwaniu aresztowanego ojca. Akcja kameralnego drama-
tu rozgrywa si¢ w Rosji Radzieckiej w ciggu jednego zimowego dnia. Rezyserka
zastosowata subiektywny punkt widzenia, bardziej interesowata ja bowiem proba
oddania nastroju ostatniego dnia wojny niz stworzenie kolejnego batalistycznego
obrazu. Skutki wojny, wyczerpani nig i wiecznym niedostatkiem ludzie, nieustaja-
ce zycie ze $wiadomoscia bliskosci $mierci, zyskaty niezwykty wymiar za sprawa
dziecigcej perspektywy, z ktorej opowiadana jest historia.

36 7Zob. ibidem.
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KINO KOMERCYJNE — KINO BEZ WLASCIWOSCI

Proba nasladowania schematow i estetyki zachodniego kina komercyjnego prowa-
dzi ukrainskie kino komercyjne w oczywistym kierunku — powielania utartych
wzorcow i utraty jakiejkolwiek swoistosci. Jeszcze Alan Kazbekowycz Badoew
(ur. 1981, Anan Kaz6exoBuu bamoes), tworca filmu Opanoicnas (Pomararnczowa
mitos¢, 2006)°7, w obawie, ze film nie zainteresuje widzow swoim egzystencjalnym
przestaniem, nadat mu tytul, ktory mogt sugerowac jakie§ zwiazki z wydarzenia-
mi politycznymi, z pomaranczowg rewolucja, cho¢ takich odniesien w filmie nie
ma. Juz jednak film ITomapanuese nebo (Pomaranczowe niebo, 2006) Oleksandra
Kirijenki (Onexcannp Kipienko), ktorego romantyczna fabuta zostata ulokowana
w konteks$cie ukrainskiego przebudzenia, wykorzystat historyczne wydarzenia do
opowiedzenia li tylko prostej mitosnej historii. Jego kolejny film Indi (Inoi, 2007)
powielal juz bez jakiejkolwiek oryginalno$ci zachodnie schematy kina popularne-
go. Lubomyr Lewicki (ur. 1980, Jlro6omup JleBuupkuit) swoj thriller, zrealizowany
wedlug wzorcow gatunkowych praktykowanych w amerykanskim kinie klasy B,
zatytutowal Tini nezabymux npeoxie (Cienie niezapomnianych przodkow, 2013),
liczac na skojarzenia z arcydzielem kina poetyckiego. Film nie ma nic wspdlnego
z utworem Paradzanowa, wykorzystuje jednak jego nos$ny tytul do celow komer-
cyjnych. W wywiadach promujacych film rezyser wyrazal zamyst wprowadzenia
go na runek amerykanski. Niewatpliwie ,,podparcie si¢” arcydzietem Paradzanowa
mialoby w tym zamysle dopomoc.

W STRONE ANTYHEROICZNEJ WSPOL’CZESNOSCI,
CZYLI JAK OPISAC PALANTOW

Problemy artystyczne i finansowe kina ukrainskiego najsilniej dotykaja najmtod-
szego pokolenia filmowcow, ktorzy nie mogg pogodzi¢ si¢ z kondycja rodzimego
kina, z jednej strony uwig¢zionego w przestarzatych konwencjach kina historyczne-
go, z drugiej powielajagcego wzorce zachodniego kina popularnego. Mtodzi twor-
¢y, pozbawieni wystarczajacego wsparcia finansowego ze strony panstwa, coraz
glosniej buntuja si¢ wobec przestarzatego systemu nauczania w kijowskiej uczelni
artystycznej. Dmytro Pryhobko, rezyser, scenarzysta, absolwent todzkiej szkoty fil-
mowej, uwaza, iz glowng przyczyng fatalnej sytuacji kinematografii jest wlasnie zty
stan edukacji artystycznej na Ukrainie:

57 Akcja dramatu rozgrywa sie w Kijowie. Jego bohaterem jest osamotniony, chory na AIDS
mezczyzna. Zdesperowany zamieszcza w gazecie ogloszenie, w ktorym proponuje parze mtodych ludzi
wyzywienie oraz przyznanie praw wilasnosci do atrakcyjnego mieszkania w centrum miasta. W zamian
wymaga obietnicy, ze spedza z nim ostatnie chwile 1 nie pozwola, by cho¢ jeden dzien pozostat sam.
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Kadra naukowa [Kijowskiego Instytutu Teatru i Kina im. Iwana Karpenko-Karogo] nie ma
bladego pojecia o wspolczesnych metodach nauczania. Wiem, o czym mowie¢, bo moge porow-
nywac¢ ukrainska szkote z 16dzka filmowka, gdzie studiowatem. [...] Tam nie wbijaja studentom
do glowy od rana do wieczora historii kina, a staraja si¢ go edukowac za pomoca wspoétczesnych
przyktadow — trzyma si¢ reke na pulsie, jesli chodzi o najnowsze produkcje filmowe. Miejsco-
wi rezyserzy czgsto odwiedzajg uczelnie amerykanskie, sa w nieustannym kontakcie ze swoimi
europejskimi kolegami, a swoim $wiatowym doswiadczeniem dzielg si¢ z nami. [...] To zupetnie
dwa rozne $wiaty>$.

Rozczarowanie dotyczy takze kierunku i form przemian politycznych, spo-
lecznych, a w rezultacie kulturowych na Ukrainie. Mtodzi filmowcy, nie godzac
si¢ z ostatecznym zmarnowaniem szans, jakie niosta pomaranczowa rewolucja,
postanowili nie liczy¢ na swoje panstwo i na wtasna reke poszukiwac¢ mozliwosci
samorealizacji. Jedng z nich jest udziat w niezaleznych projektach nisko- i $red-
niobudzetowych. Z zywym zainteresowaniem filmowej mtodziezy spotkat si¢ pro-
jekt nazwany ,,Palanty. Arabeski” (Mynaku. Apadecku). Ten niezalezny ukrain-
ski projekt filmowy powstat w 2011 roku. Filmom realizowanym przez mtodych
tworcoOw towarzyszylo przestanie Manifestu, w ktorym zadeklarowano: ,,Filmu-
jemy tutaj, teraz, dla siebie”. Tak rozpoczyna si¢ przestanie stojagcych w opozycji
wobec niezmiennej od dekad koncepcji kina ukrainskiego, skupionego na uwiecz-
nianiu historii narodowej, wybitnych postaci kultury, eksploatowaniu tradycji lu-
dowej jako gltdownego zrodta tozsamosci. Tymczasem mtodzi majg §wiadomosc,
ze nieustanne spogladanie w przesztos¢, rozpamigtywanie narodowych dramatow
zatrzymuje kulture ukrainskg w miejscu. Tymczasem Ukraina si¢ zmienia, co-
dzienne zycie z trywialnymi sprawami, przeci¢tno$cia na kazdym kroku jest rze-
czywistoscig domagajacg si¢ filmowego opisu. Stad w manifescie mtodzi tworcy
zadeklarowali:

Kazdy czas ma swoich bohaterow. O nich $piewaja piesni, pisza ksiazki, tworza filmy
i ich nasladuja: rycerzy, zotierzy, myslicieli, poetdw, muzykow. Zmieniajg si¢ czasy, zmieniaja
si¢ bohaterowie. W odroznieniu od poprzednikoéw bohaterowie naszego zagadkowego czasu nie
walcza, nie odkrywaja nowych ziem, nie pisza ksiazek... i zazwyczaj ich nie czytajg. Sa dzie¢mi
.przycichtej demokracji”, po prostu zyja. Chodza po sklepach, ogladaja telewizje, pija piwo,
dlubig w nosie... Mozna ich spotka¢ w metrze, na ulicy, w windzie, w koncu takze — u siebie
w domu. To oni opanowali kraj, nie podejmujac zadnego wysitku. I jesli zastanawiasz si¢, czy
zawsze byto ich tak wielu, to coraz wigcej mozna znalez¢é wystarczajacych argumentow dla ka-
tegorycznej odpowiedzi — nie.

W kazdym razie te 18 lat nieudanych prob stworzenia ukrainskiego spoleczenstwa obywa-
telskiego doprowadzito, jak nam si¢ wydaje, do epidemii choroby spotecznej — ,,palanctwa”,
ktora przenika nie tylko do ukrainskiej polityki albo zdeformowanego modelu ekonomicznego,
lecz takze od obywatela do obywatela, zarowno droga bezposrednia, jak i posrednia.

Wtasnie nasze ,,spoteczne palanctwo” nadawalo uswigconej elicie i nadgtym nowobogac-
kim prawo do manipulowania spoteczenstwem, prawie jakby manipulowat ogon psem.

38 Czy ukrainskie kino ma przyszlo$é? Opinie ukrainskich ekspertéw. Dmytro Pryhobko...
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Palanty to wedle okre$lenia ludzie nieadekwatni do sytuacji, w ktorej si¢ znalezli. Oni sg
poza wyzwaniami swojego czasu. Poruszaja si¢ blednym szlakiem i uparcie oddaja swoje wysitki
na zmarnowanie.

Filmujemy te arabeski nie na zamdéwienie pewnych siebie, lecz tchorzliwych lub niepew-
nych co do swojej przesztosci i przysztosci funkcjonariuszy panstwowych, takze nie z powodu
wlasnej zachcianki, lecz z nieodzownej potrzeby, jaka poczulismy i uswiadomili$my sobie.

JesteSmy przekonani, ze decydujace nawet dla tak finansowo wymagajacej sztuki, jaka jest
kino — sg nie pieniadze, lecz §wiatopoglad, idee, talent, che¢ tworzenia.

Dlatego swoje krotkometrazowe arabeski realizujemy na pozafinansowych zasadach — bez
pensji, honorariéw i optat za sprzet techniczny — jak inni, towarzysze i koledzy, jak obywatele.
To wyzwanie pokolenia i dla pokolenia — nie robi¢ odregbnych filmow, lecz stworzy¢ nowe ukra-
inskie kino — ktorego jeszcze nie ma w naszym pokoleniu, nie ma w kraju — dla siebie i $wiata.

FILMUJEMY TUTAJ, TERAZ, DLA SIEBIE.

Swiadomi jestesmy przyjetej na siebie misji: wprowadzié¢ na ekran, wy$mia¢ i zniszczy¢
palanta, przede wszystkim w sobie, w swoich bliskich, w ukrainskim spoteczenstwie.

Sadzcie nas za nasze czyny>’.

Kim sg autorzy filmow zrealizowanych w ramach projektu ,,Palanty. Arabe-
ski”? To pokolenie rezyseréw urodzonych w latach 70. i 80., w wigkszosci absol-
wenci Kijowskiego Panstwowego Uniwersytetu Teatru, Kina i Telewizji. Roman

3 MVIAKW. APABECKI” Manidgect MU ®IJTbBMYEMO TYT, TEIIEP, [TPO CEBE. Koken
gac Ma€ CBOIX repoi. [Ipo HUX CHiBaIOTh MiCEHB, TUITYTh KHUKKH, CTBOPIOIOTH (MITBMH, iX HACIITYIOTh
— JMuapi, BOTHU, MUCIUTENI, TIOETH, My3UKAHTH... 3MIHIOIOTHCS YacH, 3MIHIOIOThCA repoi. Ha BigMiHy
Bi/l TIOMEPEIHNKIB, repoi HAIIOro 3araJKoBOTO Yacy HE BOIOIOThb, HE BiIKPHBAIOTH HOBHX 3EMEIb, HE
MUY Th KHUT, 1, 3a3BUYai, iX He YNTAr0Th. BOHH, IiTH «CTHXIWHOT IEMOKpATii», IIPOCTO KUBYTh. XOAATH
0 KPaMHHIIAX, JIMBIATECS TeIeBi30p, 1’I0Th MHBO, JUTY0AI0ThCs B HOCH. .. X MOHa 3ycTpiTH B MeTpo,
Ha BYJIHII, B Ti(Ti, 6a — HaBiTh y cebe BaoMa. BoHM migxopritk kpaiy, He JOKJIABIIH KOIHOTO 3y CHILIS.
T KoM 3aMHUCITIOEIIICS, Y1 3aBXK U OyI10 TX Tak Oararo, To Je/ajli Bakye 3HaHTH J0CTaTHhO apI'yMEHTIB JUIs
KaTeropu4Hoi Bianosigi — Hi. Ta, B KoxkHIM pasi, 18 pokiB HeBAATIMBHX CIIPOO CTBOPUTH YKpaiHCHKE
IPOMa/SIHCHKE CYCITIIBCTBO IPU3BEIIH, SIK HaM 0a4uUThCsI, [0 eIiieMil ColiaibHOT XBOPOOU — «MyIalTBay,
I1I0 BOHA MEPEAEThCs He CTUTBKH Yepe3 YKPATHCHKUIA MOTITHKYM a00 BUKPHBIICHY €KOHOMIYHY MOJIEIb,
CKIUIBKH Bijt oOHMBaTeIs 10 0OMBaTels, sIK KOHTAaKTHHM, TaK | HEKOHTaKTHUM IULsIxoM. Pase, came Hate
«TPOMaJIIHCBKE MYyJALTBO» [ENEeryBajio MPOCBILICHHOMY MHOJITHKYMY H HaJyTHM CKOpoOararbkam
MpaBO KPYTHTH CYCHIJIBCTBOM, HEMOB TOW XBICT cobakoro. MynakH, 3a BH3HAYCHHSIM, — JIFOMH,
HeaJeKBaTHI CUTYalii, B sKili OMMMHWINCS, BOHU 1032 BUKJIMKAMU 4acy — PyXalOThCsl XUOHUM IUIIXOM
1 BIEPTO BKJIJAIOTh CBOI 3yCHIUISI B MapHOTY-MapHOT.Mu ¢ibMyeMo 1ii apabecku He Ha 3aMOBIICHHS
CaMOBIIEBHEHUX, aJie MOJOXJHMBUX TeJIe0OCIB UM HENEBHUX Yy CBOEMY MHHYIOMY i MaiOyTHBOMY
JIepIKaBIliB, Ta i He 3 BIACHOI NPHMXH, a 3 HaraJbHOi MOTpeOH, SIKy BiM4ymu i ycBimommiu. Mu
NIePEKOHAHI, 1[0 BU3HAYAIEHUMH — HAaBITh JUISl TAKOTO (hJIHAHCOBO MICTKOTO MHCTEIITBA, SIK KIHO — € He
TpoIIi, a CBITOINIA, 171e1, TaJaHT 1 BOJIs 10 TBOpEHHS. Tox CBOT KOPOTKOMETPaXkHI apadecKu MH 3HIMAEMO
Ha IUTKOM 0e30I0KEeTHI 0CHOBI — 0€3 3apIuiaTHi, TOHOPApiB i BUSUCKYBAaHHA 32 KIHOTEXHIKY — K
Jpy3i, TOBapHILi i KOJIeTH, sIk rpoMa/isiHu. L{e BUKIIMK MOKOJIHHS 1 YISl TOKOJIHHS — POOUTH HE OKpeMi
(hiIbMH, @ CTBOPUTH HOBE YKpaTHChKE KiHO, — SIKOTO JIOCI HeMa y Halllol reHeparil, Hema y KpaiHu — JUIst
cebe i city. MU ®UJIBMYEMO TVYT, TEIIEP, [TPO CEBE. Mu cBinomi B3s1T01 Ha cebe Micii: BUBECTH
Ha eKpaH, BUCMISITH 1 BUNHUTH 3aMax Ha BOMBCTBO MyJiaka — IepemyciM y codi, y CBOeEMY OIIIKHBOMY,
B yKpaiHCbKOMY cycminbeTBi. CynmiTh 60 Hac 3a 3704MHOM HammM... http://mudaky-kino.com.ua/mani-
fest/ (dostep: 22 sierpnia 2013), thum. wiasne.
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Bondarczuk (Poman Bonmapuyk), rezyser i operator w projekcie ,,Mudaki”, byt
uczniem Jurija Illenki, do tej pory realizowat filmy dokumentalne i wideoklipy dla
telewizji. Ma takze na swoim koncie zbior opowiadan. Zanna Dowgycz (XKanna
Hosruy) po studiach dziennikarskich pracowala jako producentka, rezyserka i sce-
narzystka w telewizji. Zrealizowany dla projektu ,,Mudaki” film Tchorze (Tpycu)
byt jej fabularnym debiutem. Rezyserig telewizyjna zajmowatl si¢ takze Jurij Ko-
walow (FOpiit KoBankoB), autor filmu List pozegnalny (Ocmanmniii iucm). Mirostaw
Staboszpicki (Mupocnar Cnadommnuipkuii), tworca filmu Gluchota (I'tyxoma), do
tej pory pisat jedynie scenariusze filmowe. Dla Aksynii Kuriny (Axcuus Kypina),
filmoznawcy, krytyka filmowego, scenarzystki i dziennikarki Konuena (Koncziena)
byta debiutem filmowym. Jedynym tworca kina animowanego w tym gronie okazat
si¢ Anatolij Lawreniszyn (Anaroniii JlaBpenimun), autor filmu Ukrainska litera-
tura: podrecznik dla palantow (Vkpaincera nimepamypa. nocionux 0is Myoaxis).

Ich bunt, a w konsekwencji sposob opisu rzeczywistosci, wynikal z braku ak-
ceptacji redukowania ukrainskiego filmu do kina historycznego i kostiumowego,
ignorowania waznych problemoéw wspotczesnej Ukrainy, izolacji od najnowszych
tendencji w kinie europejskim i $wiatowym. Na przekodr polityce kulturalnej swoje-
go kraju, ktoéra ich zdaniem nie wspomaga rozwoju miodych twoércow, postanowili
realizowac wlasne kino, dotykajace waznych w ich przekonaniu problemoéw. Pro-
jekt skupit si¢ na probie zdiagnozowania ,,choroby spotecznej”, ktorej objawem jest
kulturowy nihilizm jako najbardziej popularna postawa w spoleczenstwie ukrain-
skim. Mtodzi, nie godzac si¢ z szerzacg si¢ abnegacja i indyferentyzmem, stworzyli
filmy w lakonicznej formie, probujace dotknac istoty tych niebezpiecznych zjawisk.
,»Arabeski”, ktore opisywaly ludzkie charaktery i losy, a takze zwykte, niekiedy za-
bawne historie codziennosci, znalazty swoje dopetnienie w drugim projekcie mto-
dych filmowcow, ktory nazwano ,,Goodbye, Ukraine!”. Ten z kolei dotykat zjawiska
emigracji mtodego pokolenia, jednego z powazniejszych problemow niepodleglej
Ukrainy. Zbyt niskie zarobki, brak mozliwo$ci samorealizacji, a takze naturalna
potrzeba zobaczenia §wiata pchaja mtodych Ukraincéw do wyjazdu z kraju. Co cie-
kawe, najczestszym kierunkiem wybieranym przez emigrantow jest Rosja, potem
Polska, Czechy, Wtochy, Hiszpania, Portugalia, Wegry... Najczesciej wyjezdzaja
mtodzi, wyksztatceni ludzie, takze naukowcy®’.

W krétkiej formie filmowej mtodzi tworcy opowiadali gorzkie, niekiedy za-
barwione ironig historie ludzkie. Grupa mtodych rezyserow — Larysa Artiuchi-
na (Jlapuca Aprtiorina) Bez GMO (be3 I'MO), Wotodymyr Tychyj (Bomomumup
Tuxuit) Hamburg (I'ambypr), Krotka historia (Kopomka icmopis), Walerij Szatyga
(Banepiit lllanura) Grzyby (I pubu), Julia Szaszkowa (FOnis Lamkosa) Prawie mi-

60 W 2011 roku z Ukrainy do USA, Niemiec i Rosji wyjechato 1622 naukowcow. Inf. za:
http://eastbook.eu/2013/08/country/belarus/wyjechac-aby-przezyc-emigracja-w-krajach-partnerstwa-
wschodniego/ (dostep: 10 wrzesnia 2013).
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tos¢ (Matioce xoxannus) 1 inni, w kilkuminutowych obrazkach filmowych zawarli
celne obserwacje zyciowe, sygnalizowali tematy nieobecne, niezauwazane przez
tworcow nalezacych do ukrainskiego filmowego mainstreamu.

Glownym zatozeniem projektu ,,Goodbye, Ukraine!” byta préba odpowiedzi
na pytanie, dlaczego tylu rodakéw wybiera emigracje, jakie sa przyczyny tej
decyzji. Czy tkwig one w nietrafnej polityce ekonomicznej i kulturalnej, nie-
zno$nej, wszechobecnej korupcji? Niedorozwoju spoteczenstwa obywatelskie-
go? Niemozno$ci samorealizacji? A moze przyczyny leza jeszcze gdzies indziej?
Projekt ten, o charakterze sondy socjologiczno-antropologicznej, miat doprowa-
dzi¢ nie tylko do postawienia diagnozy i zrozumienia motywacji masowych ru-
choéw emigracyjnych mtodego pokolenia, lecz takze do wprowadzenia do filmu
elementow wspotczesnej ukrainskiej rzeczywistosci, problemow, ktoérymi zyja
ludzie na co dzien. Dla tworcow, a jednoczesnie uczestnikow projektu wazng
inspiracjg filmowa, ktora patronowata ich artystycznym probom, jest europejska
tradycja realizmu, poczawszy od wtoskiego neorealizmu, brytyjskich mtodych
gniewnych, francuskiej Nowej Fali®!. Potrzeba opisu codziennosci, powrotu do
czystego realizmu, stanowi wyzwanie rzucone tradycji kina ukrainskiego — za-
rowno jego historycznym inklinacjom, jak i kinu poetyckiem u — najwigkszemu
osiagnieciu, ktore jako jedyne do tej pory zapewnito obecno$¢ kinematografii
ukrainskiej w dziejach europejskiej kultury. Te etiudy filmowe diagnozujace naj-
istotniejsze problemy wspolczesnosci sygnalizujg coraz wyrazniej demonstro-
wang potrzebe przekierowania tendencji rozwojowych ukrainskiego kina w stro-

ne wspotczesnosci®?.

* ok ok

Silnie zarysowany w pierwszej dekadzie po odzyskaniu niezaleznosci projekt kina na-
rodowego powoli poddawany jest pod dyskusj¢ przez mtodych filmowcow. Rozluz-
niony gorset powinnosci pozwala ukrainskiej kinematografii nabra¢ oddechu. Trudno
jednak przewidywac, w jakim kierunku zmierza¢ bedzie ukrainskie kino.

Bo Ukraina to kraj baroku — tlumaczy Jurij Andruchowycz. — Wszystko tu jest szalenie
skomplikowane, bardzo niejednoznaczne, a jednocze$nie na tyle ze sobg powiazane, ze wszelkie
zwiazki tracg sens, a krotkotrwatych tendencji jest nie mniej niz statych®?.

61 Zob. Manifest mtodych filmowcéw sformutowany w 2011 roku, zatytutowany: ,, Goodbye,
Ukraine!”, http://goodbye.com.ua/goal/?lang=eng (dostep: 14 wrzesnia 2013).

62 Zwrot tego typu dokonat si¢ juz w najnowszej literaturze ukrainskiej, w ktorej grupa pisarzy
mtodszego pokolenia: Oksana Zabuzko, Natalia Sniadanko, Sofija Andruchowycz, Taras Prochasko,
Andrij Bondar, Jurij Andruchowycz, Serhij Zadan i inni, zmienita diametralnie ton narodowej sztuki
pismienniczej, wprowadzajac ja w obieg literatury europejskie;j.

03 J. Andruchowycz, Préba dezinformacii..., s. 126.
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Wolnos¢ jako szansa dla odradzajacej si¢ ukrainskiej kinematografii okazata si¢
trudnym wyzwaniem, dlatego Mykota Riabczuk, jeden z najbardziej przenikliwych
interpretatorow ukrainskiego losu, przestrzega swoich rodakéw przed jej ngcacym
smakiem:

przezywanie wolnosci to nie zawsze (a przewaznie nigdy) poczucie szczgscia. [...] Wolnosé to
odczuwanie prozni, pozaczasowosci, nicosci, przejmujacej bliskosci, ba, nawet dotkniecia ja-
kiej$ lodowej $ciany, za ktora istnieje bezlik mozliwosci, za ktora jest wszystko i jednoczesnie

absolutnie niczego nie ma®*.

Warto przywotaé tytutowa metafore podrozy, by podsumowaé wspotczesnag sy-
tuacj¢ kina ukrainskiego. Metafora podrozy jest jednoczesnie metaforg wolnosci,
trudnej, stawiajacej nowe wyzwania, wymagajacej odwagi. Tymczasem, jak pisze
Jurij Andruchowycz: ,,Obraz Ukrainy to obraz wczorajszego wigzienia, przerobio-
nego w pospiechu na targowisko-dworzec”®>. Mtodzi tworcy nie cheg jednak spe-
dzi¢ swojego zycia w poczekalni. Rozpamigtywanie przesztosci, ktore stanowito
istote odradzajacej si¢ kultury ukrainskiej, za sprawa mtodego pokolenia pisarzy,
a teraz takze filmowcow przestaje by¢ zjawiskiem dominujacym.

Oto z owa walizka bez raczki podrézuja ukrainscy filmowcy...

Grupa starszego pokolenia, Jurij Illenko, lecz takze mtodszy Otes Janczuk,
jeszcze nie rozpoczeli podrozy. Pilnie studiuja rozklad jazdy pociagdw, moze zde-
cyduja si¢ osobowym przejecha¢ po okolicy? Najpewniej wybiora podr6z krajo-
znawcza, niewykraczajacg poza optotki w poszukiwaniu wilasnych korzeni, pilnie
strzeggc nieporgcznego bagazu cigzacego pamigcig o przesztosci, ktdra nie pozwala
na dalekie wojaze. Kira Muratowa, jak zawsze, wybierze si¢ w samotng podroz ze
swoim niezmiennym od lat podrecznym bagazem.

Coraz wigksza grupa rezyseréw miodszego pokolenia: Ote$ Sanin, Ihor Podol-
czak, Ewa Neyman, wsiadla juz do pospiesznego, ktory zmierza w dhuzszg podroz,
poza granice kraju. Walizka bez raczki nieco zawadza, ale przeciez jest cenna, albo-
wiem wypehiona tradycja dowzenkowska i kina poetyckiego.

Najmtodsi ruszyli w podroz ekspresem daleko przed siebie, moze nawet za
ocean. Niektorzy bez zalu porzucajg nazbyt cigzacy bagaz rodzimego jezyka, ogra-
niczajacej tradycji, narodowych powinnosci. To jedynie balast, twierdza, ktory nie
bedzie potrzebny u celu podrdzy. Inni nie pozbywaja si¢ bagazu, w ktorym dzierza
nie tylko rodzinne pamigtki, lecz takze tradycje ponadnarodowego filmowego dzie-
dzictwa. Mkna, by dogoni¢ zmarnowany czas, pedzace do przodu europejskie kino
— ich kino.

64 M. Riabezuk, Saturday Night. Przerwa w podrézy, [w:] idem, Ogréd Metternicha, Wroctaw
2010, s. 136.
65 J. Andruchowycz, Czarnobyl, mafia i ja, [w:] idem, Ostatnie terytorium..., s. 56.
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CINEMA ON A JOURNEY.
THE SITUATION OF UKRAINIAN CINEMATOGRAPHY
AFTER 1991

Summary

This essay is an attempt at a synthesized look at the Ukrainian cinema after 1991. Some troubles
with the unfinished transformation of government have an influence on the actual condition of this
cinematography that is still searching for its own development ways. In the first phase of the period
some adaptations of classical Ukrainian literary works were a very important phenomenon of rege-
nerating cinematography. However, in the latest cinema historical-national discourse dominates. It
plays a strategic role in restoration of national identity. Films by Yuri Illenko, Oles Yanchuk, unique
in their poetics works by Kira Muratova, original and a little psychological cinema of reckoning with
the political past by Roman Balayan, Eva Neyman’s different view of history — all these phenomena
suggest that historical themes prevail in contemporary Ukrainian film discourse. And yet, the young
generation of moviemakers slowly takes the initiative. Although they are deprived of support from the
state institutions, they do not agree with the condition of national cinema so drastically diverged from
the level of European cinema and they realize independent artistic enterprises. Short and small-budget
movies concerning the most important problems of Ukraine turn to be a challenge thrown towards the
society remaining in dangerous lethargy and indifference.

Translated by Stawomir Bobowski
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