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MYKOLA MASZCZENKO
— NIEZNANY KLASYK UKRAINSKIEGO KINA

Dnia 2 maja 2013 roku zmarl Mykota Pawlowicz Maszczenko, jeden z najbar-
dziej cenionych ukrainskich rezyserow, przewodniczacy Narodowego Zwigzku
Filmowcow Ukrainy, wieloletni dyrektor najstynniejszego i najbardziej zastu-
zonego dla ukrainskiej kinematografii Studia Filmowego im. Oteksandra Dow-
zenki w Kijowie, laureat Panstwowej Nagrody im. Tarasa Szewczenki (1982, za:
film Szerszen) i Panstwowej Nagrody im. Oteksandra Dowzenki (2011), ,,za wybit-
ny wktad w rozwoj sztuki filmowej na Ukrainie™!, obdarzony zaszczytnym tytutem
,Narodowego Artysty Ukrainy”. Jako dtugoletni szef studia filmowego Maszczen-
ko miat wplyw na ksztattowanie mtodych rezyserow, wspierat ich poczynania, byt
inicjatorem dziatan, ktore miaty stuzy¢ utatwieniu mtodym wejscia w artystyczny
obieg. Przede wszystkim jednak zashuzyt si¢ tym, co dla kinematografii (i catej kul-
tury) ukrainskiej szczegdlnie wazne — manifestowaniem i zarazem ksztaltowaniem
narodowego charakteru artystycznej tworczosci, co bylo rownoznaczne z podtrzy-
mywaniem narodowej tozsamosci.

Wydato mi sig¢ intrygujace, iz filmowiec uznawany przez naszych najblizszych
sasiadow zza potudniowo-wschodniej granicy niemal za ikone ukrainskiego kina,
kojarzony z kulturg ,,niezalezng” (cudzystéw ze wzgledu na tamtejsze warunki poli-
tyczne), manifestujacy odrebnos¢ etniczno-narodowa ukrainskiej kultury, jest w na-
szym kraju prawie nieznany. Potwierdza to chociazby fakt, Zze jego nazwisko nie
pojawia si¢ w polskich podrecznikach historii kina $wiatowego czy leksykonach,
natomiast polskojezyczne publikacje poswigcone kinu ukrainskiemu lub kulturze
ukrainskiej na ogdt zawierajg zaledwie wzmianki na jego temat.

U http://zik.ua/pl/mews/2013/05/03/407172 (dostep: 14 pazdziernika 2013).
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Nie od rzeczy wydaje mi si¢ wigc przedstawienie w kilku stowach sylwetki
rezysera oraz jego filmowego dorobku. Niniejszy tekst ma charakter wstepnego
rozpoznania tematu, w zadnym razie nie pretenduje do roli pogiebionej analizy
twoérczosci rezysera. Moim celem jest przede wszystkim przyblizenie ukrainskiej
perspektywy w sposobie postrzegania tego artysty, co pomoze odpowiedzie¢ na py-
tania, dlaczego Mykota Maszczenko byl tak wazng persong w Ukrainie, jaka rolg
odegrat jako filmowiec i tworca kultury. Nie podejmuj¢ si¢ natomiast doglgbne;j
merytorycznej analizy autorskiej poetyki Maszczenki. Praca tego rodzaju dalece
przekracza moje kompetencje, niemniej jednak wstgpny rekonesans o charakterze
faktograficznym i estetycznym poszerzony o kulturowe rozeznanie wydaje mi sig
pozytecznym pierwszym krokiem.

W zwigzku z osiggnigciami kinematografii naszych poludniowo-wschodnich
sasiadow najczesciej pojawiaja sie nazwiska Larisy Szepitko, Kiry Muratowej, Ju-
rija Illenki, ewentualnie Aleksandra (Oteksandra) Atowa i oczywiscie Aleksandra
(Ofeksandra) Dowzenki. Ale i oni przez lata funkcjonowali albo jako rezyserzy ro-
syjscy, albo jako ukrainscy tworcy ,.kina radzieckiego”. Okazuje si¢, ze przez dtugi
czas stan naszej §wiadomosci co do kinematografii naszych wschodnich sgsiadow
byt zgodny z zaleceniami wtadz centralnych Zwigzku Sowieckiego, dla ktorych
istnienie artystow z innych niz rosyjska republik miato by¢ ideologicznym potwier-
dzeniem, iz idea internacjonalizmu jest realizowana wewnatrz ZSRR jako super-
mocarstwa komunistycznego. Sytuacja byta ztozona, a polityczno-historyczne uwa-
runkowania sprawiaty, ze w duzej mierze tak wlasnie byto, dlatego ,,odzyskiwanie”
dorobku tworcow narodowych bylych republik sowieckich jest jednoczesnie do
pewnego stopnia ,.kreowaniem”, pisaniem tej historii od podstaw?. Skoro oficjal-
nie kino ukrainskie nie powinno byto istnie¢, a jego ciagtos¢, a nawet kanon dziet
nalezalo, po ukonstytuowaniu si¢ panstwa ukrainskiego, tworzy¢, to nic dziwnego,
7e poza granicami nieznani sg nawet jego klasycy.

Drugim powodem nieznajomos$ci samej postaci rezysera oraz jego dorobku
moze by¢ fakt, iz Maszczenko nie przebit si¢ ze swoja tworczosciag na Zachod. Tak
jak jego bardziej znani rodacy, nie byt gwiazda zadnego zachodniego festiwalu fil-
mowego, totez i nasi krytycy mogli o nim nie stysze¢, poniewaz pisano o nim ra-
czej w ,,lokalnej”, ukrainskiej prasie, wydawanej w Kijowie, nie za§ w centralnej,
moskiewskiej, nie wspominajac juz o czasopismach zza zelaznej kurtyny. Zapewne
jednak najistotniejsza byta kwestia skali talentu, ktéorego oczywiscie nie mozna ar-
ty$cie odmowié, lecz prawdopodobnie najwieksza bariera dla szerszej recepcji stata
si¢ najcenniejsza dla Ukraincow cecha jego tworczosci — fakt, iz byt on artysta
»~rodzimym”. Bez wzgledu na opinie oraz neutralng oceng tworczosci Maszczenki,

2 Za taka probe uznaé mozna powstale w ostatnich latach publikacje L. Gosejko, Istorija ukra-
ins ’kogo kinematografa, Kijiv 2005; L. Bruchovec’ka, Prychovani fil'my. Ukrajins ke kino 1990-ch,
Kijiv 2003.
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byt on na Ukrainie postacig tak znaczaca, jak w Polsce Wajda lub Zanussi, i pewne
cechy kazdego z tych rezyserow obecne sa w jego filmach.

Maszczenko ma swoj znaczacy wktad w dorobek kina ukrainskiego, w ksztal-
towanie jego stylistycznej specyfiki, takze w opor przeciw sowieckim dazeniom
unifikacyjnym. Artysta jest rodzajem estetycznego kameleona, potrafit dostosowy-
wac si¢ do wymogow rozmaitych konwencji gatunkowych i poetyk tworczych, to-
tez krytycy 1 historycy ukrainskiego kina przypisuja go zardwno do ,,szestidiesiatni-
kow”, jak 1 do ukrainskiego kina poetyckiego, nieraz dodajac, iz byt z nurtem luzno
powigzany. Jednakze, jak na kameleona przystato, zmieniajac zewngtrzne barwy,
artysta zachowywal swoje cechy ,,gatunkowe” i jednostkowe — w jego przypadku
sa to pewne wzglednie state elementy autorskiego stylu. Mowi si¢ o nim, ze jest
tworca ,,kina idei” oraz ze uprawia kino ,,spotecznie zaangazowane”, on sam pod-
kresla umowno$¢ swoich fabul. W kinie etycznej refleksji, ktore jest jego specjal-
nos$cia, fabuta jest narzedziem autorskiej wypowiedzi, cechg za$ charakterystyczna
wielu utwordw pozostaje przyjmowanie indywidualnej perspektywy, jednostkowe-
go punktu widzenia. Dzigki temu emocjonalno$¢ licznych, wykreowanych przez
niego bohaterow moze by¢ wyraznie eksponowana; wsrod nich sg zarliwi bojowni-
cy lub rewolucjonisci, poswigcajacy osobiste szczgscie w imi¢ wyzszych wartosci,
z ktérych najwazniejsze sa sprawiedliwos$¢ (rewolucjonisci, XIX-wieczni socjali-
$ci), wolno$¢ (filmy z watkami wojennymi) i niepodlegtos¢ (filmy i seriale osnute
na historii Butgarii). Istotne jest ich zaangazowanie, osobiste przezycia, poswigce-
nie. Typowa cecha jest takze predylekcja do estetyzowania obrazu filmowego za
pomoca o$wietlenia, regularnych kompozycji kadrow, ciazenia ku wizualnej abs-
trakcji, ostabiania lub odrywania obrazéw od ich funkcji reprodukcyjnej, przed-
stawieniowej. Zabieg ten bywa wzmacniany przez sposob wykorzystania muzyki
oraz cytatow i pseudocytatdw obrazowych. ,, Zywiot poetycki” obecny jest rowniez
za sprawg narracji, ktorej ciag przyczynowo-skutkowy moze by¢ mniej lub bar-
dziej rozluzniony. Wszystkie te cechy wystepuja w przetomowych dla tworczosci
filmowca Komisarzach.

Mykota Pawlowicz Maszczenko urodzit si¢ w 12 stycznia 1929 roku w Mitu-
watce3. W 1953 roku ukonczyt studia w Instytucie Teatralnym*. W 1957 rozpoczat
prace w kijowskim studiu filmowym im. Oteksandra Dowzenki, jednak debiutowat
na wielkim ekranie dopiero w roku 1962 filmem Rados¢ moja (Padicmov mos),
wspoltrezyserowanym z Igorem (Dziga) Wiertowem, samodzielnym za$ debiutem
artysty byl, powstaty w 1965 roku, utwor Chce wierzy¢ (Xouy sipumu). Oba podej-

3 Obecnie szkota w Miluwatce nosi jego imie.

4 Larisa Briuchowiecka podaje, Ze byt to instytut w Charkowie, za$ Viacheslav Oleksandrovych
Kudin, ze ukonczyt wydzial rezyserii w Kijowskim Instytucie Teatralnym — V.O. Kudin, Soviet
Ukrainian Screen Art, przet. Nina Brezhko, rec. G. Evans, Kiev 1979, s. 96; L. Briuchowiecka,
Gieroicznie y fil’'mach Mikoly Maszczenka 1970-85 rokiv, http://www.ktm.ukma.kiev.ua/show
content.php?id=1451 (dostep: 14 pazdziernika 2013).
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muja temat poszukiwania samego siebie, uSwiadamiania sobie wtasnych pragnien
oraz osobistych wartosci. Owa osobista perspektywa bohateréw nadawata fabutom
Maszczenki walor oryginalno$ci. Nowoscig byt wyraznie pokazany konflikt war-
tosci materialnych, a nawet konsumpcyjnych i duchowych w Radosci mojej. Sym-
bolem tych pierwszych staje si¢ upragniony przez kotchoznika Wasyla telewizor.
Jego ukochana za$, Hanna-Aniuta (w tej roli aktorka Paradzanowa, Ludmita Czere-
panowa), wyraznie odczuwa jaki$ zyciowy niedosyt, ktory ma glebsze podioze,
co czyni z niej niespokojnego ducha, niemogacego nigdzie dtugo zagrza¢ miejsca.
Film wyro6znia ,,poszukiwanie radosci w zupetie innej [niz dotad — M.M.], ludz-
kiej sferze, wzruszajacy idealizm bohaterki [...], malenkie poszukiwania duchowe;j
harmonii’.

Samodzielny debiut kinowy byt adaptacja opowiadania mtodego pisarza Igora
Gotosows’kogo®, opublikowanego na tamach czasopisma ,,Junost’””’, ktére pozos-
tawato w pewnej opozycji do oficjalnej partyjnej linii jako jeden z przejawow dzia-
lalnosci ,,szestidiesiatnikow”. Nic wigc dziwnego, ze 1 film Chce wierzy¢ (Xouy
sipumu, 1965) zostal uksztaltowany w zgodzie z postawa tworcza ,,szestidiesiat-
nikow”. Fabula osnuta jest wokot dos§wiadczen mtodego dziennikarza Alexa Trofi-
nienki. Po opublikowaniu demaskacyjnego artykutu na temat opozycjonistki Lud-
mity Zajkowskiej, ktora przeszta na strone wroga, bohater zaczyna si¢ przekony-
wac, ze prawda moze by¢ inna, niz to wynika z dokumentow. Filmowa narracje
prowadzong w dwdch planach czasowych: wspoélczesnym, zwigzanym z Aleksem,
oraz przesztym (rok 1942, kiedy Zajkowska zostata aresztowana), wypetniaja do-
ciekania prawdy, proby ustalenia, jak rzeczywiscie byto. Temperature owych docie-
kan podnosi fakt, ze dziennikarzowi Aleksowi towarzyszy corka obwinionej —
Masza. Chodzi zatem nie tylko o problem sumienia i odpowiedzialno$ci dzien-
nikarza za tworzony przez niego obraz przesztosci i nie tylko o niejednoznaczne
etycznie losy 1 wybory pokolenia ojcéw, lecz przede wszystkim o wpltyw owej pog-
matwanej przesztos$ci na wspotczesnos¢ w jej ksztatcie zbiorowym — spotecznym,
wspolnotowym oraz jednostkowym (Masza dorastata bez matki, a teraz ma jeszcze
dzwigac jej infamig, odpowiedzialno$¢ za §mier¢ tych, ktorych podobno wydata).

Ptaszczyzna wspotczesna zostata uksztattowana w ten sposob, by akcentowaé
modernizacyjny charakter materialnego wymiaru rzeczywisto$ci i przynaleznos¢
mtodego pokolenia do nowoczesnej, zachodniej kultury. W warstwie wygladow
eksponowana jest neomodernistyczna architektura z wielkimi przeszkleniami i lek-
kimi konstrukcjami stalowymi, otwartymi przestrzeniami publicznych gmachow,

> V. Skurativskij, Motodyj Maszczenko. Pierszi kroki, ,,Kino. Teatr” 2013, nr 4, http://www.ktm.
ukma.kiev.ua/show_content.php?id=1520 (dostep: 17 pazdziernika 2013).

6 www.dovzhenkofilm.com/uk/content/xouy-BipuTiL.

7 Pismo powstato w 1955 roku, kierowat nim Walentin Katajew, autor Samotnego biatego zagla,
skupiato ono wokot siebie srodowisko pisarzy odwilzowych, tworzacych proze mtodziezowa — zob.

J. Wojnicka, Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 1956—1968, Krakow 2012, s. 392.
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efektownymi klatkami schodowymi. Rozmowy i monologi wewnetrzne Aleksa
prowadzone sa zwykle w ruchu i dynamicznie montowane, z licznymi szwenka-
mi. Odbywaja si¢ na ulicach, w parkach, w poblizu torow, stacji szybkiej kolei,
w modnych lokalach, na prywatkach, w redakcji, przy stadionach. Jednym stowem
— aktywnym ttem sg elementy urbanistyczne wskazujace na dynamizm i nowo-
czesno$¢ ukrainskich miast, a mtode pokolenie charakteryzowane jest przez cechy
typowe i wspoélne dla kultury mtodziezowej lat 60. Dotyczy to sposobu ubierania,
fryzur, wystroju mieszkan, sposobu spedzania wolnego czasu, rodzaju stuchanej
muzyki (modne twisty z gramofonu, stary romans w nowoczesnej aranzacji $piewa-
ny po francusku, amerykanski standard $piewany po polsku), aspiracji. Wszystkie
te elementy $wiadczg o przynaleznosci do kultury Zachodu. Podobna funkcje petni
inspiracja strukturg narracyjng Obywatela Kane’a. W filmie pojawia si¢ parafraza
stynnej sceny w redakcji z poczatku obrazu Wellesa. Przy catym tym okcydental-
nym sztafazu pokolenie zyjace tu i teraz, skupione na wtasnych potrzebach, nie jest
beztroskie. Gwattowna $mier¢ ojcow i1 matek lub ich niejasna przeszto$¢ cigzy na
zyciu mtodych, pozostaje w ich sztuce (watek mtodej poetki, cérki tragicznie zmar-
lego lotnika), ksztaltuje ich $wiadomosé, jest czescia tozsamosci.

W Chee wierzy¢ ciekawa jest zarowno zewnetrzna warstwa filmowej struktury,
ow ,,szestidiesiatnikowski” element, jak i typowo Maszczenkowski temat moralnych
wyborow i obarczonych presjg heroizmu postaw, zwigzany z wojenna przesztoscia.
Najbardziej wartosciowy wydaje mi si¢ jednak watek ,,dysydencki”, odwaznie po-
stawiony przez rezysera temat dociekania prawdy o przeszlosci, przesztosci niejed-
noznacznej moralnie, w ktorej wielu, cho¢ w réznym stopniu, miato swoj udziat.
Odwazne jest wypowiadane wprost zdanie o mozliwym falszu dokumentow, kto-
rych odczytywanie nie jest rownoznaczne z prawda i nie zwalnia z obowigzku jej
odkrywania. Przypadek Ludmily Zajkowskiej pokazuje, ze prawda o czlowieku
moze nie by¢ zgodna z dokumentami, cho¢by dlatego, Ze te sg dzietem ludzi, ktorzy
s3 omylni, moze by¢ nawet inna niz relacje naocznych swiadkéw, ktorzy tez nie
maja ogladu catosci. Obraz zakurzonych katalogow w przepastnym archiwum ura-
sta do rangi symbolu. Mocno wybrzmiewa przekonanie, ze bez wzgledu na trudno-
$ci zwigzane z ustaleniem prawdy i tatwo$¢, z jakg mozna ja zatrze¢, prawda istnieje
i jest warto$cig rudymentarng dla ludzkiego zycia zarbwno w wymiarze spolecz-
nym, jak i najbardziej osobistym.W samodzielnym filmowym debiucie Maszczenki
,.Stowo »prawda« zostato odkryte i byto to filmowo przekonujace”s.

Pokolenie ,,szestidiesiatnikow” zylo na przetomie lat 60. i 70., nalezeli do niego
zarowno milodzi ludzie tuz po studiach filmowych, jak i nieco starsi, ktorym wcze-
$niej nie udato si¢ zadebiutowac, a takze ci, ktorzy mieli juz za sobg artystyczne
doswiadczenia (w tym niektorzy w innych dziedzinach sztuki). Premiera debiutu
Maszczenki zbiegla si¢ w czasie z premierg filmu Marlena Chucyjewa Mam 20 lat —

8 V. Skurativskij, op. cit.
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szczegblnie znaczacej manifestacji tzw. nowego kina sowieckiego®, ktére zaznaczyto
si¢ w tej kinematografii odrgbnym tonem mtodych i nieco starszych artystow. Zaczeli
oni portretowaé pokolenie, ktére dorosto juz po wojnie i whasnie w latach 60. zaczeto
poznawaé (w sposob reglamentowany) kulture Zachodu. Mimo tak udanej imple-
mentacji estetyki ,,szestidiesiatnikow”, Maszczence blizej byto do ukrainskiego nur-
tu kina poetyckiego niz do sowieckiej wersji nowej fali (mtodzi, wrazliwi, rozcza-
rowani wejsciem w dojrzato$é¢ lub autoironiczni'?, jak ich opisuje Wojnicka)!!. Nurt
ten byt waznym etapem wytaniania si¢ i §wiadomego kreowania kina ukrainskiego
jako kina narodowego. Jego paradoksem jest, iz za pierwszy film nurtu (pomijajac
Ziemie Dowzenki jako dzieto prekursorskie) przyjmuje si¢ Cienie zapomnianych
przodkow autorstwa Gruzina przeniesionego do Kijowa w trybie administracyj-
nym — Siergieja (Sarkisa) Paradzanowa, bgdace jednak adaptacja opowiadania
ukrainskiego pisarza Michaita Kociubinskiego. Kino narodowe mogto si¢ wylonic¢
z tzw. kina radzieckiego na fali Chruszczowowskiej odwilzy, a z racji ograniczonego
charakteru liberalizacji kino poetyckie byto wowczas silng forma jego manifestacji'?.
Byl to samoswiadomy ruch, ktory powstat w wytworni Dowzenki. Nie byta to tyl-
ko estetyczna platforma narodowej reprezentacji. Chodzito raczej o sposob definio-
wania kina narodowego w relacji do indywidualnego kina autoréow”!3. Ow proces
,unarodowienia” polegat w znacznym stopniu na przesunigciu akcentéw, na zmianie
perspektywy postrzegania powstajacych wowczas dziet. Chodzito o proces odwrot-
ny do tego, ktory przebiegal wowczas w swiatowym kinie, w ktorym zaczynato
krolowac¢ kino autorskie. Na Ukrainie zabiegano o to, by w ekranowych utworach
dostrzegac nie dorobek poszczegdlnych artystow, nie filmy ukrainskich rezyserow,
lecz ukrainskie kino. Natomiast w jego obrebie cenne z tej perspektywy byto wszyst-
ko to, co stuzyto eksponowaniu elementow narodowo-etniczno-wspolnotowych.

° J. Wojnicka, op. cit., s. 380-405.

10 1bidem.

11 Jest ono réznie definiowane i przypisuje mu sie rézne fenomeny filmowe; najbardziej kom-
promisowa pod wzgledem klasyfikacyjnym wydaje mi si¢ propozycja B. Bakuty, ktory pisze o sowieckim
kinie poetyckim, ktérego dwie najsilniejsze ,,linie rozwojowe” tworzyly gruzinskie kino poetyckie oraz
ukrainskie kino poetyckie — zob. B. Bakuta, Kino ukrainskie I. 60. i 70. a totalitaryzm. ,, Cienie zapom-
nianych przodkow " Siergieja Paradzanowa, [W:] idem, Skrzydto Dedala. Szkice, rozmowy o poezji i kul-
turze ukrainskiej lat 50.—90. XX wieku, Poznan 1999, s. 80.

12 Dowodem na to, ze byto ono postrzegane jako zjawisko o charakterze politycznym jest fakt,
ze ,,popieranie filmu Paradzanowa bylo traktowane jako wyraz sprzeciwu wobec ustroju i karane”,
mimo iz wladze zabiegaly o uznanie dla niego na zagranicznych festiwalach. Paradoksalnym
potwierdzeniem narodowych warto$ci nurtu byla napas¢ moskiewskiego publicysty M. Blejmana,
ktory w ,,Iskusstwo Kino” 1970, nr 7 w artykule Archaisci czy nowatorzy pisat, ze nurt poetycki jest
»zamykaniem sztuki w kregu [...] nieptodnych tradycji narodowych” — zob. B. Bakuta, op. cit., s. 79.

13 J.J. First, Scenes of Belonging. Cinema and the Nationality Question in Soviet Ukraine during
the Long 1960s, University of Michigan 2008, s. 207.
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W filmach Maszczenki tego rodzaju elementoéw nie brakuje i z tego wtasnie powodu
jego tworczos¢ jest tak wazna dla wspotczesnej kinematografii ukrainskiej. Jesli nie
mowi si¢ wprost o jego przynalezno$ci do nurtu, to wraz z Leonidem Osyskg zalicza-
ny jest do grupy ,,powiazanej z ukraifnskim kinem poetyckim™!4, ktére przeciez pow-
stawato w jego macierzystej, kijowskiej wytworni.

W tym konteks$cie tatwo zrozumieé, ze nurt poetycki miat swoj wymiar po-
lityczny i to w kilku aspektach. Po pierwsze, poniewaz ,,przeciwstawial si¢ bez-
wzglednej dominacji kultury rosyjskiej a la maniere sovietique”'>, po drugie,
dlatego ze byt powiazany z tworzacymi si¢ postawami dysydenckimi'®, wreszcie
z tego powodu, ze kultura odwilzowa na Ukrainie z istoty swej byta ,,polityczna”,
poniewaz stanowila manifestacj¢ tozsamosci narodowej, ktora poszukiwata dla sie-
bie instytucjonalnych form. A te $cisle wigzaty si¢ z manifestacjami o charakterze
artystycznym. Szczegdlne znaczenie dla dziatalnosci ,,szestidiesiatnikow” jako ru-
chu narodowego miat dziatajacy w Kijowie w latach 1960—1964 Klub Mtodziezy
Tworczej oraz mu pokrewne, powstajace w tym czasie w innych miastach Ukra-
iny!”. Ich funkcjonowanie wptywato na losy artystow oraz ich dziet i vice versa, na
ogot chodzilo o represje, w tym zakazy publikacji, pobicia, aresztowania, a nawet
$mier¢ w tajemniczych okolicznosciach!®. Najbardziej odwazng dzialalno$é o cha-
rakterze politycznym prowadzil powstaty juz w 1962 roku klub w Bykowni, gdzie
utworzono Spoteczng Komisje ds. Zbadania Miejsc Masowych Stracen i domagano
si¢ od wladz postawienia pomnika Ofiar Bykowni. W 1963 roku wystosowano za$
pierwszy na Ukrainie zbiorowy list, w ktérym domagano si¢ zaprzestania dewasta-
cji miejsc kultu'®. Od poczatku lat 60., mimo umiarkowanej liberalizacji w kwe-
stiach narodowych, postepowala eskalacja represji. Kulminacja nastgpita w poto-
wie dziesigciolecia, kiedy to nasilila si¢ nagonka na inteligencj¢ ukrainskg oraz
»polowania na czarownice”, ktorymi niezwykle czesto okazywali si¢ artysci. Dnia
30 czerwca 1966 roku KC Komunistycznej Partii Ukrainy przyjat tajng uchwate

14 Ibidem, s. 245.

15 B. Bakuta, op. cit., s. 81.

16 Ibidem.

17" A. Lewicka, Powierniennie do korinnia. Ukrains kie poeticnie kino, przet. L. Gorbienko, Kiiv
2011, s. 17.

18 Reprezentatywny jest przypadek niewyjasnionej $émierci Larisy Szepitko; ze wzgledu na za-
kres represji, ktore skierowane byly przeciw tworcom odrzucajacym socrealizm, Jurij Lawrinienko
nazwat ich ,,rozstrzelanym pokoleniem” — zob. B. Berdychowska, Szestydesiatnycy — bunt pokolenia,
[w:] Bunt pokolenia. Rozmowy z intelektualistami ukrainskimi, rozm. 1 komentarz B. Berdychowska
i O. Hnatiuk, Lublin 2000, s. 9. O represjach wobec artystow ukrainskich w latach 60. pisze szcze-
gotowo A. Lewicka, op. cit., s. 19 nn.

19 W odwecie wydano zakaz publikacji poecie W. Symonence, dochodzito do pobi¢ cztonkow
klubu, szefa klubu Lesia Taniuka odsunigto, a w 1964 roku klub zostat zamknigty — B. Berdychowska,
op. cit., s. 10—11.
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,»0 powaznych niedociggni¢ciach w organizacji produkcji filmowej w kijowskim
Studiu im. Oteksandra Dowzenki”, w ktorej nastepstwie kierownictwo zmuszone
bylo zlozy¢ samokrytyke, a trzy filmy tworcow ukrainskiego kina poetyckiego,
w tym Krynica dla spragnionych Jurija Illenki oraz Kijowski fresk Paradzanowa,
jako wytwory ,,nacjonalistycznych odszczepiencow”, musiaty zosta¢ odtozone na
potke??. Trzy lata pozniej podjeto podobna uchwate, tym razem Komitetu ds. Kine-
matografii przy Radzie Ministrow Ukrainskiej Socjalistycznej Republiki Ludowe;.
Mowita ona o ,,zwalczaniu antyradzieckiego podziemia ideowego” oraz ,,demaska-
cji wszelkich przejawow ideologii burzuazyjnej w kinematografii”. Za taki uznano
zaréwno festiwalowy, poetycki film Illenki Biaty ptak z czarnym znamieniem, jak
i Komisarzy Maszczenki (1970), film, ktory opowiadat o bylych rewolucjonistach,
niepotrafigcych sprosta¢ wyzwaniom powszedniego zycia. Obu, jako szkodliwym,
zabroniono kontaktu z publicznoscia?!.

Komisarze sg jednym z najbardziej znanych filméw rezysera, a ponadto prze-
lomowym dla jego artystycznej kariery. Maszczenko zamanifestowat w nim swoj
wlasny styl, ktory zostat zaakceptowany i przynidst mu uznanie. Wtadzy narazit si¢
wyborem tematu-tabu, jakim byt poziom etyczny partyjnego aparatu, oraz zmiang
paradygmatu ukazywania rewolucjonisty: zamiast bohaterstwa mamy tu ofiar¢ po-
dejmowang bez entuzjazmu, zamiast optymizmu i zapatrzenia w przysztos¢ — wat-
pliwosci, zniechecenie, rozczarowanie, zmeczenie. Akcja rozgrywa sie w 1921 roku,
W zniszczonym miescie, do ktérego przybywa grupa komisarzy w celu odbycia spe-
cjalnie zorganizowanego dla nich kursu doksztalcajacego. Ma to by¢ poczatek ich
pracy w czasie pokoju. W okolicznych lasach ukrywaja si¢ oddziaty partyzanckie,
z ktérymi wspotpracuje zaréwno jeden z komisarzy, jak i pickna nauczycielka —
ukochana dowddcey lesnego oddziatu, ktora zaczyna taczy¢ niejednoznaczna wiez
z ,.komisarzem komisarzy”. Stopniowo komisarze zaczynajg gina¢ lub znika¢ w nie-
jasnych okolicznosciach. Osobliwa jest narracja filmu, w ktorej nie ma wyraznych
powigzan przyczynowo-skutkowych, za to uwaga skupia si¢ na postaciach. Gtowni
bohaterowie pokazani sg jako ludzie sktonni do refleksji nad wtasna kondycja, po-
znajemy ich w statycznych dialogach, przeradzajacych si¢ w monologi-spowiedzi.
Po czterech latach walki o zwycigstwo rewolucjonisci majg §wiadomosé, ze nadszedt
,»czas budowania” (symboliczna scena $cinania drzew w lesie), lecz nie wygladajg na
szczesliwych, nie ma w nich entuzjazmu, sg raczej wypaleni. Nawet dowddca (komi-
sarz komisarzy), od czasu do czasu wyglaszajacy ptomienne przemowienia, gromigc
etyczne braki kolegow, traktuje nowe zadania jako trudny obowigzek. Najwigkszy
posrod nich idealista, pragnac by¢ wewnetrznie uczciwym, postanawia odejs¢ z od-

20 Ibidem, s. 15.

2L JJ. First pisze, Ze sytuacja modych tworcow w Kijowie byta duzo trudniejsza niz w Moskwie,
ze brakowalo atmosfery zyczliwosci, oraz ze taki film, jak np. Lecq Zzurawie Katatozowa, w wytworni
kijowskiej nie mogltby powstaé — zob. J.J. First, op. cit., s. 101.
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dziatu i1 z partii. Znaczacym novum byla daleko idaca analogia w prezentowaniu
postaci adwersarzy lesnego oddziatu. Wygladem, aparycja, zaangazowaniem w wy-
znawane idee nie ro6znig si¢ od srodowiska rewolucjonistow. ,,Petlurowcy” sa bar-
dziej okrutni i bezwzgledni, ale za to bardziej zdeterminowani, gotowi do ponoszenia
ostatecznej ofiary z zycia, bardziej przez to uczciwi niz poddajacy si¢ juz zepsuciu
komisarze.

Film miat ostatecznie wymowe prorewolucyjna, osig akcji jest Smieré — ofiara
kolejnych komisarzy z ragk partyzantéw lub ich zwolennikow, a ostatecznie w czasie
I wojny $wiatowej przezy¢ ma tylko jeden. Jedni i drudzy pokazywani sg w ten sam
sposob, w ekspozycji widzimy ich posrod prostych pni gestego lasu, obserwujemy
ich skupione, budzace sympati¢ twarze, styszymy, jak $piewaja ukrainskie piesni.

W Komisarzach objawia si¢ predylekcja Maszczenki do poetyzacji obrazu
przez jego estetyczng stylizacje oraz przez retardacje. Rezyser kaze widzom kon-
templowaé zaréwno plasko kadrowang $ciang lasu, jak i dlugo trwajace ujgcia
rozlegtej pustej przestrzeni z komisarzem stojagcym w samym centrum kadru.
Zanim zniknie — jak si¢ pozniej dowiemy — zakopany zywcem, dtugo patrzy
wprost w stron¢ widza. Obraz zostanie podobnie skomponowany i zatrzymany
jeszcze kilkakrotnie — postacie umieszczone sg zwykle w jakim$ naturalnym pej-
zazu, stoja nieruchomo, upozowane. Podobna funkcje petnig wyraziste obrazowe
symbole, jak $wiece w ciemnym wnetrzu pokoju symbolizujgce zarowno $mieré
kolejnych osob, jak i zycie oraz poddane presji ludzkie dusze. W tej samej styli-
styce utrzymany jest finat, w ktorym w potzblizeniach kolejni komisarze patrza
wprost do kamery, gdy zza kadru lektor informuje o czasie i okolicznos$ciach ich
$mierci. Podobng rol¢ odgrywajg inne chwyty narracyjne, takie jak obrazowe in-
termedia, w ktérych zindywidualizowany, cho¢ zbiorowy portret komisarzy za-
stepowany jest stylizacjg na rewolucyjne kroniki lub filmy w typie ,,Czapajewa”,
z ich dynamicznym montazem i radosng muzyka w tle. Stylizacje te, wyraznie
schematyczne i mocno skonwencjonalizowane, reprezentuja szersze tlo rzeczy-
wistosci spoteczno-politycznej, w ktorej jakoby komisarze funkcjonuja. Innym
tego rodzaju rozwigzaniem jest symetryczna kompozycja kadru w ujeciu pokazu-
jacym kolumne wojska odjezdzajacego w gore ekranu i rownolegle mijajacy ja,
idaca w dot ekranu, w strong widza, analogiczng kolumne kobiet wyposazonych
w kilofy i topaty — widomy symbol budowy nowego §wiata po rewolucyjnych
zniszczeniach. W istocie owe intermedia tworza dysonans migdzy optymizmem
oficjalnego obrazu rzeczywisto$ci a ponurym nastrojem bijacym ze scen poka-
zujacych zycie komisarzy oraz ich dylematy i przemyslenia. Wszystkie te srodki
kreuja dystans, dzigki ktoremu rezyser zawiesza ,,fabularnos¢” utworu po to, by
przejs¢ do poziomu refleksji nad tym, co zostato pokazane, do poziomu ,,idei”,
ktory go interesuje przede wszystkim.

Dla budowania ukrainskiej tozsamosci istotny jest fakt, ze takze przeciwnikom
rewolucji nie odmawia si¢ prawa do sympatii widza, zrozumienia i ofiary.
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Temat degrengolady partyjnego aparatu, zasilanego przez ludzi najgorszego
autoramentu, rozwinie Maszczenko dekade pozniej, jednak w utworze artystycznie
mniej interesujacym (Zona). W Komisarzach wtadza za najbardziej szokujace uzna-
fa yjecie, w ktorym Gromow, zabiegajacy o uczciwo$¢ wérod komisarzy, odwraca
si¢ w strong widza, patrzac wprost do kamery. Potraktowano to jako wyzywajaca
prowokacj¢. Interweniowatla cenzura, domagajac si¢ zmian, a rezysera oskarzono
0 rewizjonizm??.

Poetyzacja obrazu w filmach Maszczenki, ktéra w Komisarzach wspottwo-
rzyta efekt umownosci $wiata i ostabiata zarazem jego funkcje przedstawieniowa,
wzmacniajac funkcje: ekspresywng oraz impresywna, jest dominujacym chwytem
artystycznym telewizyjnego filmu, powstatego rok pozniej Ide do ciebie (I0y oo
mebe, 1971). Jego fabula jest watta: mloda, zakochana poetka tarisa, wbrew matce
i konwenansom wyrusza do Minska, by zamieszka¢ z dojrzalym me¢zczyzna, socja-
listag-demokratg, ktory po zestaniu i aresztowaniach dozywa swoich dni chory na
gruzlice. Dziewczyna towarzyszy mu az do $mierci, swoja mitos¢ 1 bol wyrazajac
w poezji. Po jego $mierci recytuje w teatrze petne patosu stowa swojego poematu,
odnoszac spektakularny sukces. Narracja tej adaptacji fragmentu poematu Lesi (La-
risy) Ukrainki, jest podporzadkowana zywiotowi poezji w kazdym znaczeniu tego
stowa. Poszczegdlne sceny i ujecia zyskuja autonomie, funkcjonujg niemal w cat-
kowitym oderwaniu od funkcji narracyjnej, albowiem w niewielkim stopniu albo
wcale nie posuwaja akcji naprzéd. Poezja jest obficie recytowana przez aktorke Alte
Demidowa, grajaca ukrainska poetke, wreszcie poetycki pierwowzor tworzy o$ nar-
racyjng utworu i na koniec, dzigki zastosowanym srodkom operatorskim, poetycki
wymiar zyskuje filmowy obraz. Filmowym odpowiednikiem poetyckiej, lirycznej
ekspresji jest podmiotowy charakter narracji. Chodzi o co$ wigcej niz subiekty-
wizm narracji, raczej o nasycenie toku narracyjnego owym poetyckim zywiotem,
o stosowanie filmowych odpowiednikéw werbalnej ekspresji poetyckiej, takich jak
operowanie bliskimi planami, cigzacymi ku abstrakcji, np. poprzez dominacje¢ jed-
nej barwy (bieli lub czerni), nasycenie obrazu emocjami o jednolitej jakosci: bolem,
cierpieniem, smutkiem, mitoscig, rozpacza. Filmowa Lesia Ukrainka zyje poezja
i mitosciag do mezczyzny, ktore sie¢ w jej $wiadomosci mieszaja. Mitos¢ do poezji
utozsamia z mitoscig do jezyka, a t¢ za§ z mitoscig do ojczyzny. Dla niej ojczyzna
jest w jezyku i silnie z nim zwiazanej ludowej kulturze ukrainskiej (innej tradycji
kultury narodowej Ukraina nie ma). Posrod nielicznych scen w konwencji czysto
realistycznej znajduje si¢ jedna, w ktorej ukrainscy inteligenci w domu Lesi przy
herbacie rozmawiaja na ten temat. Wtedy wtasnie mtoda kobieta prezentuje swoja
intelektualng niezaleznos¢, przeciwstawiajac si¢ wptywowemu urzednikowi car-
skiemu. Pokazuje si¢ jako goraca orgdowniczka kultywowania jezyka ukrainskiego
i sztuki ludowej jako zrodet ukrainskiej tozsamos$ci narodowe;.

22 }.. Briuchowiecka, op. cit.
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Struktura filmu opiera si¢ na trzech filarach: na stylizowanych zdjgciach w czer-
ni 1 bieli, na skupionej, przekonujacej kreacji aktorskiej oraz na poezji stowa. Gra-
jaca w duzej mierze na zblizeniach Atta Demidowa potrafi zachowac rownowage
migdzy wykreowaniem ofiarnej zakochanej kobiety a jednoczesnie niezaleznej out-
siderki i $wiadomej swego talentu poetki. Oryginalne, kameralne dzieto, w ktorym
rezyser zastosowat telewizyjna poetyke, ujawnia kunszt aktorski, odstaniajacy gle-
bie ludzkiego wnetrza. Film, bedacy adaptacja poematu mitosnego, w dramatycz-
ny sposob opowiada o ,,opetaniu mitoscig”??, ktére znajduje swoj wyraz w jezyku
i zarazem przenika si¢ z miloscig do rodzimego jezyka. Temat ten nalezat do naj-
mniej tolerowanych przez wtadze centralne, totez film od razu zyskat kontekst poli-
tyczny, co wzmocnilo tylko pozycje rezysera jako piewcy i kreatora narodowej kul-
tury ukrainskiej

Ukrainscy krytycy zaliczaja Komisarzy oraz Ide do ciebie do tzw. tetralogii
o wierze i zaufaniu®*, na ktora sktadajg si¢ jeszcze Dziecko (Qumuna, 1967) oraz
Jak hartowata si¢ stal (Ax ecapmysanacs cmanw, 1975, serial telewizyjny — 1973)
na podstawie powiesci M. Ostrowskiego pod tym samym tytutem. Bohater soc-
jalizmu, Pawka Korczagin, w interpretacji Maszczenki jest ,,bohaterem swoich
czasdw, wyrazajacym duchowo-moralne potrzeby mtodziezy”?>, a utwoér wpisany
zostaje w kontekst przemian pokoleniowych przetomu lat 60. i 70., albowiem ar-
tyscie chodzito o namyst nad tym, co ksztattuje $wiadomos$¢ mtodego cztowieka.

Specyfika stylu rezysera polega na osobistym tonie, wizualnej ascezie, uka-
zywaniu bohateréw w pewnym zblizeniu, jednak za najbardziej charakterystyczne
uznano ,,opetanie przez idee”?0. Ukrainski artysta nie zaprzecza swoim upodoba-
niom. Larisa Briuchowiecka cytuje charakterystyczng dla niego autodiagnoze:

Nikt nigdy nie zobaczy mojego bohatera jedzacego zupg. Nie, zeby to nie moglto miec
sartystycznego” charakteru. [...] codzienny koloryt nie odpowiada umownos$ci moich obrazow.

Kusza mnie zawsze sytuacje wyjatkowe, ktore wymagaja od moich bohateréw pewnego poswig-

cenia?’.

Ten wlasnie aspekt heroizmu bohateréw Maszczenki akcentuje Briuchowiecka
w swojej interpretacji dorobku rezysera z lat 1970-1985. Badaczka dostrzega go
i u Lesi Ukrainki, oddanej ukochanemu, i u Pawki Korczagina, najwyrazniej jed-
nak obecny jest on w historycznych, kostiumowych freskach, ktore zdominowa-
ly ten okres tworczosci. Powstaja wtedy gldwnie seriale telewizyjne i filmy, kto-
rych tematem sg walki Bulgaréw o wyzwolenie z niewoli tureckiej: Droga do Sofii
(ILnax oo Codghii, 1977), Karastojanowowie (Kapacmosinosu, 1982), W przededniu

2 Ibidem.

24 W. Skurativskij, op. cit.
2 Ibidem.

26 },. Briuchowiecka, op. cit.
27 Ibidem.
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(Hanepeoooni, 1985) — adaptacja powiesci Iwana Turgieniewa. Realizowane na
0g6l w koprodukcjach przyniosty Maszczence popularno$¢ i uznanie w Bulgarii.
Ze wzgledu na rozpowszechnienie wiedzy o chwalebnej stronie butgarskiej historii
ukrainski filmowiec uzyskat tytut honorowego obywatela Sofii. Podobna popularno-
$cig cieszyla si¢ adaptacja powiesci Ethel Lillian Voynich, Szerszen, (Osod, 1980),
dobrze znanej takze w Polsce, a osnutej wokot walk o zjednoczenie Wtoch. Ksigzka,
bedaca efektem fascynacji autorki, zony polskiego zestanca, XIX-wiecznym socja-
lizmem, zawierata silne akcenty antykoscielne. Przy pelnej aprobacie wiadz powstat
efektowny przygodowy fresk, serial z dziejow XIX-wiecznej historii Wtoch, ekspo-
nujacy bezkompromisowos¢ bojownikow, ktorzy gotowi sag do poswiecenia osobi-
stego szczes$cia dla dobra wyzszej idei. Jak pisze Briuchowiecka, podsumowujac ten
etap tworczosci Narodowego Artysty Ukrainy — w filmach tego rezysera ,,s3 emo-
cje, bolesny namyst nad losem bohateréw-meczennikéw”?. Przy czym w wigkszos-
ci wypadkéw udaje si¢ Maszczence odstoni¢ w bohaterach jaki$ szczegdlny rys,
pokaza¢ ich we wlasciwy mu, oryginalny sposob.

W tym okresie Mykota Maszczenko stat si¢ juz klasykiem, ktory — jak na takie-
go przystalo — w poczuciu odpowiedzialno$ci za ciagtos¢ kultury i warto$ci zajmuje
sic wspieraniem mlodych rezyserow. Stara sie utatwi¢ im dostep do publicznosci®®,
w 1971 roku organizuje festiwal ,,Motodist’”, a jako sekretarz Spitki kinematografistiv
(Zwiazku Filmowcow) przez wiele lat zajmuje si¢ wspotpraca z mtodymi tworcamiC.

W 1988 roku powrdcit do tematu etycznej degrengolady aparatu partyjnego,
podejmujac si¢ adaptacji dramatu Mykoty Kulisza Zona, ktory od czasu swojego
pierwszego wydania w 1926 roku az do tego momentu byt zakazany. Podobnie jak
autor pierwowzoru, Maszczenko poddaje wiwisekcji partyjng nomenklaturg, z jej
uktadami, korupcjg i sitwowymi zalezno$ciami’!.

Najcickawszy w ostatnim okresie tworczosci jest watek rozliczen ze stalini-
zmem. Watek zaczerpnigty od autora tekstu literackiego, Otesia Gonczara (Honcza-
ra), laureata Nagrody Stalinowskiej, ktory nastepnie popadt w nietaske, Maszczenko
opatrzyt ironicznym tytulem Mitos¢ wszystko zwycigza. Film przedstawia historig
ukrainskiego Zotierza Otfesia Didienki zakochanego w wegierskiej dziewczynie
Laurze. Broniac jej przed atakiem zazdrosnego rywala, zabija go, po czym w wy-
niku stronniczego procesu, wykorzystywanego w celach politycznych i dla kariery,
zostaje skazany na $§mier¢ i podczas pokazowej egzekucji rozstrzelany. Zwazywszy
na kontekst historyczno-polityczny (jest rok 1945, a Ofes jest bohaterem wojennym
armii zaprowadzajacej w Europie ,,nowy tad”), punkt wyjscia jest z gruntu fatszy-
wy. O ile tego rodzaju historia mitosna nie byta niemozliwa, o tyle zaprezentowany

28 Ibidem
2 Ibidem.
30 Por. ibidem.
31 Zob. ibidem.
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przez rezysera obraz sowieckiego ,,soldata” na pewno nie jest typowy. Pigkna para:
sympatyczny, liryczny, delikatny, u$miechniety, mity chtopiec zakochany z wzajem-
no$cig w picknej, rownie jak on niewinnej i oddanej dziewczynie, zostala na po-
czatku pokazana w poetyckiej scenie na przeswietlonej stoncem tace, gdy dziela si¢
mlekiem z dzbana i polnymi kwiatami. Jezeli jednak przyjmiemy fabularng osnowe
jako polityczny trybut, to dalszy ciag ma wszelkie walory filmu demaskatorskiego:
przedstawia bowiem w skondensowanej formie najwazniejsze mechanizmy i techni-
ki stosowane w procesach politycznych. Ow mato prawdopodobny, wyidealizowany
punkt wyjscia tym bardziej podkresla skutecznos¢ aparatu przemocy, ktory nawet
w sytuacji ewidentnego braku winy i zyczliwosci ludzi zaangazowanych w proces
obligatoryjnie, cho¢ wbrew wszelkiej logice, prowadzi do skazania, realizujac zato-
zenia wypowiedziane wprost przez prokuratora na samym poczatku postgpowania:
wyrok ma zapa$¢ taki, jak postanowiono. Dramatyzm podkresla przed$Smiertna se-
kwencja, pokazujaca w migkkich zdjeciach naktadanych rozwoj wypadkow, jakie-
go niemal wszyscy by sobie zyczyli: odmowe wykonania egzekucji, karabiny wbite
w ziemig, usciski zakochanych pokazane w zwolnionym tempie. Nic takiego jednak
si¢ nie zdarza: koledzy strzelaja, dziewczyna lezy na trupie ukochanego, dziennika-
rze chciwie fotografujg efektowna scene, ,,sprawiedliwos¢ ludowa” triumfuje.
Przedostatni film w dorobku Maszczenki, Zaslubiny ze smierciq (Binuanus 3i
cmepmio, 1992), rdwniez dotyczy rozliczenia ze stalinizmem, przy czym pojawia si¢
tu bardzo znaczacy watek religijny. Obraz taczy w sobie wiele elementéw obecnych
w dotychczasowej tworczosci ukrainskiego artysty: glowna ideg, ktora petni funkcje
porzadkujaca calos¢ dzieta, symbolizm, heroizm i antyheroizm, niezwyktos$¢ sytu-
acji, w jakiej zostaje postawiony bohater, a ktéra zmusza go do etycznych wybordw,
i wreszcie rozrachunkowy charakter. Film jest reprezentatywny ze wzgledu na styl,
ale z powodu pewnego nadmiaru srodkow, ,,poetyzowania” obrazu (liryczna muzyka,
ktora zastepuje realistyczng $ciezke dzwickowg w chwilach brutalnych, zwlaszcza
$mierci) stwarza efekt dysonansowego pomieszania konwencji. Efekt ten w zamia-
rze tworcy miat zapewne stuzy¢ uwzniosleniu oraz dramatyzacji. Jednocze$nie w od-
biorze kreuje estetyczny dystans wobec zdarzen o silnym tadunku emocjonalnym,
wyzwala natychmiastowg refleksjg, zamiast emocjonalnego zaangazowania. Ten
charakterystyczny dla Maszczenki zabieg od razu przenosi widza ze sfery zdarzen
i emocji w sfer¢ idei. Tak jak w wielu wczesniejszych utworach, mocng strong fil-
mu jest umiejetne budowanie silnego dramaturgicznego napiecia i wyrazistych po-
staci. Dzieki temu rezyser pokazuje geneze moralnej degrengolady wrazliwego re-
wolucjonisty jako gwalt na duszy, tym samym ujawnia gigantyczng skal¢ dramatu
zwigzanego ,,z wyrywaniem duszy Bogu” i rzucaniem jej w objecia systemu ukon-
stytuowanego na krancowym ztu?2. W zaslubinach ze §miercig objecia zta sie konk-

32 Tego typu przedstawienie komunistycznej przesztosci z naciskiem na ,,praktyki niedemo-
kratycznego systemu: spustoszenie dokonane w sferze mentalnej i obyczajowej, wymiar duchowego
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retyzuja, naleza bowiem do torturujacej mtodego porucznika Szczerbakowa kolezan-
ki-NKWD-zistki. Jednak rubikonem jest dla bohatera jego pierwsza egzekucja, ktora
dowodzi. Przypadek sprawia, ze — zgodnie z instrukcjg — ,,zmuszony jest” wziaé
udziat w rozstrzelaniu catego orszaku weselnego, ktory przypadkowo natknat si¢ na
potajemna egzekucje NKWD, dokonywana w pobliskim lesie.

Rezyser kontrastowo prezentuje trzy postaci — cynicznego, zrezygnowanego
majora, mlodego porucznika Szczerbakowa, tamanego przez tortury, szantaz, wia-
sng zdradg i strach, oraz tepego wykonawce rozkazow, w ktorym budzi si¢ sumie-
nie. Paradoks opowiesci Maszczenki polega na tym, ze to wlasnie najwrazliwsza
dusza idealisty ulega najglebszej korozji i to on staje si¢ zwyrodnialym narzedziem
w aparacie terroru, bardziej okrutnym od swoich poprzednikow.

Dorobek rezysera wienczy film, do ktorego realizacji dtugo si¢ przygotowywat.
Film o hetmanie Chmielnickim — Bohdan Zenobiusz Chmielnicki (bocoan 3unosiil
Xmenvruyvruir, 2004-2009) trudno jednak nazwaé artystycznym osiggnigciem.
Opinia taka nie jest bynajmniej podyktowana przywigzaniem do Sienkiewiczow-
skiego obrazu zdarzen i postaci, jaki utrwalit si¢ w naszej §wiadomosci. Ukrainski
patriotyzm zaowocowal w tym wypadku filmem tendencyjnym, ktéremu miejscami
nie sposo6b odmowic plastycznej urody, ale laurkowos$¢ ujecia ukrainskiego atamana
oraz nadmierna emfaza i schematycznos$¢ aktorskich interpretacji w sposob decydu-
jacy wplywaja na jego jako$§¢33.

Trudno obiektywnie oceni¢ warto$¢ dorobku Mykoty Maszczenki w ojczyznie
rezysera. By¢ moze nawet nie ma takiej potrzeby, poniewaz wazna jest kulturotwor-
czarola jego filmow oraz wktad w budowanie narodowej tozsamosci kina jako cze-
$ci rodzimej kultury. Jego rodacy maja zapewne emocjonalny stosunek do swojego
klasyka, choé¢ nie brak im takze krytycyzmu*. Tym bardziej warto, aby jego twor-
czo$¢ zostata lepiej poznana i poddana krytycznej analizie w naszym kraju, w kto-
rym w sposéob neutralny mozemy przyjrze¢ si¢ jakos$ci artystycznej poszczegodlnych
utworow, rozumiejac, moze lepiej niz ktokolwiek inny, uwarunkowania, w ktorych
powstawaly. Jesli nie po to, by uprzystepnic ja reszcie Europy, to przynajmniej dla
lepszego zrozumienia kultury sgsiada.
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34 Widaé to w cytowanych weze$niej tekstach, zwlaszcza u Skurativskiego.
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MYKOLA MASHCHENKO —
THE UNKNOWN CLASSIC OF UKRAINIAN CINEMA

Summary

Mykola Mashchenko, one of the eminent Ukrainian directors, the former president of Dovzhenko
Film Studios in Kyiv, is hardly known in Poland. The article reminds his role as a personage for years
creating Ukrainian culture and supporting young filmmakers. The author focuses on Mashchenko’s
leading role as a national artist of Ukraine with regard to his participation in different activities, aiming
to constitute Ukrainian national culture, including Ukrainian national cinema. Therefore, especially
important were Mashchenko’s links with the szetidiesiatniki movement and Ukrainian poetic cinema
of the 60s., because in Soviet Ukraine it was one of the most efficient artistic manifestations of na-
tional identity. Describing the main screen works by Mykola Mashchenko, the author underlines the
characteristics of his style, e.g. his attachment to ideas, expressive protagonists and unusual choices
to challenge.

Translated by Mariola Marczak

Studia Filmoznawcze 35, 2014
© for this edition by CNS



