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John Urry w Tourist Gaze pisal o postrzeganiu branzy turystycznej jako nieauten-
tycznej, nasyconej kulturowymi kliszami, w ktorej tury$ci zamieniajg si¢ poniekad
w semiotykoéw poszukujacych znakéw autentycznosci — widokow znanych z pocz-
towek, typowego wioskiego zachowania, tradycyjnych angielskich pubow!. Te uwa-
gi mozna w sporym stopniu odnie$¢ do wyobrazen bohateréw serialu Biaty Lotos
(The White Lotus, rez. Mike White, HBO, 2021-) o Sycylii bedacych sktadowa ob-
razoéw Italii w kulturze popularnej i kulturze wysokiej. Stowa, ktore bohaterowie
drugiego sezonu przywolujg w rozmowach na temat wakacji, sg niczym postmoder-
nistyczny kolaz, na ktory sktadajg sie¢ Monica Vitti, lody, Ojciec chrzestny, arancini
1 opera. Z racji swojego statusu goscie kompleksu White Lotus nie sg narazeni na
nieprzyjemnosci zwigzane ze §wiatem masowej turystyki — sta¢ ich, by oddzieli¢
si¢ od thumoéw przez podroze jachtem, wynajecie prywatnego przewodnika, zwie-
dzanie najlepszych winnic i niedostgpnych dla zwyktych turystow sycylijskich willi
1 patacow. Daje to nierealne poniekad wrazenie oderwania od wspodtczesnego Swiata.
Ich wakacje rownie dobrze mogtyby rozgrywac sie 50 czy 100 lat temu, a oni byli-
by wozeni, oprowadzani, odgrodzeni w pigknych patacach od turystycznego thumu.
Artykut skupi si¢ zarowno na wyobrazeniach Sycylii z perspektywy zamoznych go-
sci White Lotus, jak i na kulturowych nawigzaniach tworcoéw serialu do wloskiego
i amerykanskiego kina, europejskiej kultury oraz mitu Amerykanéw w Europie.

U J. Urry, The Tourist Gaze. Leisure and Travel in Contemporary Societies, London 1990, s. 3.
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Bialy Lotos przez cze¢$¢ krytykow i1 badaczy postrzegany jest jako serial wpi-
sujacy si¢ w nurt krytyki klasy posiadajacej wywolany przez niepokoje zwigzane
z sytuacja polityczng, gospodarczg i klimatyczng lat dwudziestych XXI wieku?. Do
tego nurtu Vanessa Thorpe w tekscie opublikowanym w ,,The Guardian” zalicza
takze filmy Nie patrz w gore (Don 't Look Up, rez. Adam McKay, 2021), W trojkgcie
(Triangle of Sadness, rez. Ruben Ostlund, 2022) czy Menu (rez. Mark Mylod, 2022)
— funkcjonujace w tradycji satyry na zycie najbogatszych warstw>. Jednocze$nie
scenariusz Mike’a White’a negocjuje niektore z satyrycznych elementow. Wyste-
pujace postacie nie sg jednowymiarowe i nie stuza wylacznie jako exemplum po-
dzialu na uczciwych biednych i zepsutych bogaczy, watki spoteczne niekoniecznie
sg zaznaczone, podobnie jak problemy zwigzane z masowg turystyka czy kryzysem
klimatycznym. Serial skupia si¢ przede wszystkim na satyrze na kulturowe wyobra-
zenia wakacji, stereotypach tworzonych od dekad przez branzg¢ turystyczng i media.
Pierwszy sezon, rozgrywajacy si¢ na Hawajach, w zaden sposob nie odnosit si¢ do
wytworzonych przez Hollywood mitéw wysp na Oceanie Spokojnym — ikonografii
filméw z Elvisem Presleyem, jak Bfekitne Hawaje (Blue Hawaii, rez. Norman Tau-
rog, 1961), filméw surferskich czy popularnosci stylu Tiki w latach pigédziesigtych
i szes¢dziesigtych. Umieszczenie akcji drugiego sezonu na Sycylii sprawito, ze se-
rial White’a wprawit w ruch wiele nawigzan do wtoskiego kina i wtoskiej kultury
— Sycylii pojawiajacej si¢ we wloskim kinie w neorealistycznych dzietach, jak
epizod z filmu Paisa (rez. Roberto Rosselini, 1946) czy Ziemia drzy (La terra tre-
ma, rez. Luchino Visconti, 1948), a takze autorskiej tworczosci Michelangela Anto-
nioniego, Viscontiego czy Giuseppe Tornatore — ale takze do Italii ogladanej przez
pryzmat Hollywood, a wiec szczegolny rodzaj postmodernistycznych kontekstow.

AMERYKANIE W EUROPIE

Wsrod gosci nostalgia za konkretnymi wyobrazeniami o Sycylii bedzie widocz-
na zwlaszcza u trojki najstarszych bohateréw: bogatej dziedziczki Tanyi McQuoid
(Jennifer Coolidge) oraz Berta (F. Murray Abraham) i Dominica (Michael Imperio-
11) Di Grasso — ojca i syna majacych sycylijskie korzenie, ale pierwszy raz odwie-
dzajacych wyspe. Przedstawiciele mlodszego pokolenia — dwie malzenskie pary
Harper i Ethan (Aubrey Plaza i Will Sharpe) oraz Daphne i Cameron (Meghann

2 R. Connoly, What Succesion gest right about the rich, ,,The Guardian” 7.10.2021, https://
www.theguardian.com/commentisfree/2021/oct/07/succession-right-rich-white-lotus-logan-roy
(dostep: 9.01.2023).

3 V. Thorpe, Down with the rich! Class rage fuels new wave of ‘us v them’films and plays, ,,The
Guardian” 17.09.2022, https://www.theguardian.com/film/2022/sep/17/down-with-the-rich-class-ra
ge-fuels-new-wave-of-us-v-them-films-and-plays (dostep: 9.01.2023).
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Fahy i Theo James), a takze dwudziestokilkuletni wnuk Berta Albie (Adam DiMar-
co) i asystentka Tanyi Portia (Haley Lu Richardson) — bedg z wigkszym dystansem
podchodzi¢ do kulturowych klisz, ale ostatecznie i oni nie pozostang na nie odporni.

Przez pryzmat popkulturowych wyobrazen Tanyi o Sycylii i Wtoszech oraz
nadziei meskiej czesci rodziny Di Grasso dotyczacych kraju ich przodkéw moze-
my obserwowa¢ dwa odmienne podejscia do konstytuowanej kulturowo nostalgii.
W obu przypadkach podsycac ja beda kino, literatura i telewizja, ale dodatkowo
Bert i Dominic beda takze pod mocnym wplywem rodzinnych historii i calej mi-
tologii tworzonej w amerykansko-wloskim srodowisku wokoét podrozy do korzeni.

White w swoim przedstawieniu Amerykanow za granicg, a zwlaszcza w opo-
zycji naiwnych mieszkancow Standéw Zjednoczonych oraz wyrafinowanych i spryt-
nych Europejczykow, odnosi sie tak naprawde do motywu z dtuga tradycja kulturo-
wa: od Marmurowego fauna Nathaniela Hawthorne’a oraz literackiej satyry Marka
Twaina Prostaczkowie za granicg po ksiazki Henry’ego Jamesa i Edith Wharton.
Stephan Spender, cho¢ w swoim artykule nie skupiat si¢ na Wtoszech jako catosci,
ale na Wenecji, doskonale uchwycit to, co Henry James dostrzegatl pod wtoskim
stoncem: ,,miejsce, gdzie kwitnie pigkno i przepych, niemniej w kazdym opowiada-
niu jest scena zdrady [...] zarazem symbol zbawienia i zepsucia™®. U Jamesa zresz-
ta, podobnie jak w tworczosci Edith Wharton, Europa miata zawsze status raczej
podejrzany, peten sprzeczno$ci — dawata okazje, by skonfrontowac idealizm roda-
kow z bardziej zniuansowanymi postaciami mieszkafncow Starego Swiata. Przy tym
u obojga tworcow pojawia si¢ tez wymiar afirmacyjny — Rzym stuzy za inspiracje
protagoniscie powiesci Jamesa Roderick Hudson, a dla bohateréw wielu opowiadan
Wharton (jak Rzymska gorgczka) Italia jest obszarem szczegolnie zakazanej w ro-
dzinnym kraju obyczajowej wolnosci. Opozycja Amerykanie—Europejczycy poja-
wia si¢ w serialu, gdy w Zycie me¢zczyzn z rodu Di Grasso wkracza Lucia (Simona
Tabasco), mtoda dziewczyna zarabiajaca jako prostytutka, ktora oczaruje zarowno
seksoholika Dominica, jak i jego syna Albiego. Opozycja ta uwidacznia si¢ takze
w scenie, gdy Tanya i Portia w hotelowym barze natykaja si¢ na wyrafinowang gru-
pe¢ cudzoziemcow, ktérym przewodzi Brytyjczyk Quentin (Tom Hollander).

Ostatecznie groteskowa intryga, ktorej ofiarg pada bogata Tanya (Quentin oka-
zuje si¢ wspolnikiem jej meza, ktory obiecal mu pienigdze w zamian za zabicie
zony), nie jest tak odlegla od znacznie subtelniejszych metod, jakimi pienigdze pro-
buja zdoby¢ od niewinnych Amerykanek antagonisci Portretu Damy Henry’ego Ja-
mesa. Réwniez perypetie rodziny Di Grasso podczas sycylijskich wakacji przywo-
dzi¢ beda na mysl zaréwno Ojca chrzestnego Maria Puzo, jak i elementy zwigzane
z commedia dell’arte.

4'S. Spender, Wenecja z angielskich wyobrazer, przet. G. Gratkowski, ,,Zeszyty Literackie”
1992, nr 3, s. 129.
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W STRONE ANTONIONIEGO

Cho¢ posta¢ Tanyi — kobiety naiwnej, powierzchownej i skupionej wylacznie na
sobie — jest przywolywana w kontekscie kasliwego spojrzenia na warstwe posia-
dajaca, to wlasnie ona jako jedyna pojawita si¢ ponownie w drugim sezonie Bia-
tego Lotosu. W poprzednim sezonie Tanya przyjechata do luksusowego hotelu, by
odpocza¢ po traumatycznych wydarzeniach zwiazanych z utratg matki. W ciagu
zaledwie kilku odcinkow przeszta droge od probleméw zwigzanych z niemoznoscia
przeprowadzenia ceremonii pogrzebowej i rozsypania prochéw zmarlej do nawig-
zania znajomosci z Gregiem (Jon Gries), ktory w sezonie drugim jest juz jej m¢zem.
Sympatia widzow do tej postaci po czgsci jest spowodowana jej komediowym po-
tencjalem, ale czeSciowo rowniez jej nieraz trafnym komentowaniem rzeczywisto-
$ci czy tez nieskrepowanym ubieraniem swoich pragnien w stowa. Szczegolnie wi-
da¢ to w odcinku Ciao, gdy wyjawia, jak wyobraza sobie spgdzenie idealnego dnia
na Sycylii. ,,Chce by¢ jak Monica Vitti na vespie” — mowi do megza. Jest to o tyle
znamienne zdanie, ze laczy w sobie dwa elementy szczegdlnie okreslajace retro cha-
rakter catej serii. Z jednej strony Monica Vitti, ikona wloskiego kina artystycznego,
muza Antonioniego, u ktoérego zagrata w tetralogii Przygoda (L avventura, 1960),
Noc (La notte, 1961), Zaémienie (L ’Eclisse, 1962), Czerwona pustynia (Il deserto
rosso, 1964). Przygoda czgéciowo rozgrywa si¢ wlasnie na Sycylii i nawigzania
do filmu pojawiac si¢ beda nieraz w serialu. Cho¢ przywotanie akurat Moniki Vitti
— aktorki, ktora w przeciwienstwie do Sophii Loren czy Giny Lollobrigidy nigdy
nie byla okreslana mianem wtoskiej seksbomby — moze dziwié. Z drugiej strony
vespa, cho¢ w zadnym z najbardziej znanych filméw Antonioniego aktorka na niej
nie jedzie. Sam skuter — nieodmiennie przedmiot retrofetyszu®> — wskazuje na
zupehie inny film. Chodzi oczywiscie o Rzymskie wakacje (Roman Holiday, rez.
William Wyler, 1953) — jeden z najbardziej wptywowych modowo i kulturalnie
wizerunkow Rzymu — i Audrey Hepburn, ktora w znanej scenie jedzie vespa przez
zabytkowe uliczki miasta wtulona w Gregory’ego Pecka. Film Wylera sprowa-
dzat stolice Wtoch do przyjemnosci zakletych w konkretne znaki jak vespa, gelato
czy Bocca della Verita. Zapoczatkowat seri¢ romantycznych wizerunkéw Wtoch
z plejadg amerykanskich gwiazd, obrazéow rozgrywajacych si¢ w Wenecji (Urlop
w Wenecji, Summertime, rez. David Lean, 1955), Rzymie (Trzy monety w fontannie,
Three Coins in the Fountain, rez. Jean Negulesco, 1954) czy Neapolu (Zaczelo sie
w Neapolu, It Started in Naples, rez. Melville Shavelson, 1960). Turystyczny mit
wloskiego stylu zycia zwigzany juz nie z powojenng bieda i kinem neorealistow,
ale z okresem gospodarczego rozkwitu kraju w latach szes¢dziesiatych ugruntowat
wizerunek dekadenckich Wtoch dzigki Stodkiemu Zyciu (La dolce vita, rez. Fede-

5 E. Paulicelli, Fashioning Rome: Cinema, fashion, and the media in the postwar years, ,,Annali
d’Italianistica” 28, 2010, s. 265.
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rico Fellini, 1960) Osiem i pot (8%, rez. Federico Fellini, 1963) czy Nocy. Mimo
catego bagazu intelektualnego i artystycznego tych dziet stosunkowo tatwo bylo je
sprowadzi¢ do kategorii estetycznej, esencji wloskiego stylu, na ktory sktadajg sie
pickne patace, Marcello Mastroianni w garniturze i okularach przeciwstonecznych
czy eleganckie Wtoszki pokroju Moniki Vitti czy Claudii Cardinale®. Pragnienie Ta-
nyi pozadajacej szyku kina lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych oczywiscie nie do
konca zostaje spelnione — jak wszystkie wyobrazenia gosci sycylijskiego hotelu.
Razem z me¢zem groteskowo wygladaja na niewielkim skuterze, ktéry w dodatku
zupehie nie nadaje si¢ do jazdy kretymi sycylijskimi drogami.

Jedna z najbardziej dyskutowanych scen dla mito$nikéw kina bedzie sekwen-
cja w miasteczku Noto w odcinku Bull Elephants wzorowana na Przygodzie Anto-
nioniego. Harper i Daphne wybieraja si¢ same na catodniowg wycieczke do Noto —
zabytkowego sycylijskiego miasta, rowniez jednego z miejsc akcji Przygody. Scena
w filmie Antonioniego, w ktorej Claudia (Monica Vitti) spaceruje samotnie po placu
1 w pewnym momencie zdaje sobie sprawg, Ze jest natarczywie obserwowana przez
coraz wigksza liczbe miejscowych mezczyzn, nalezy do najbardziej znanych w hi-
storii wloskiego kina. W Bialym Lotosie zostata pieczotowicie odtworzona z Harper
powtarzajacg ruchy i spojrzenia Moniki Vitti. Nie sposob nie zauwazy¢, ze samo to
nawigzanie stuzy bardziej jako ozdobnik stylistyczny, hommage historii kina, niz
jako interesujaca fabularnie czg¢$¢ serialowej catosci. Cho¢ peten niedopowiedzen
czworokat, w jakim znalazly si¢ obie pary matzenskie (do konca sezonu nie do-
wiadujemy si¢, czy doszto do zdrady), moze nawigzywaé do samej opowiadajgce;j
przeciez o zdradzie Przygody oraz ogolnie do stylu filméw Antonioniego, w kto-
rych wiele elementow fabutly zostaje pominietych czy przestaje mie¢ znaczenie. Jak
wspomina Maria Kornatowska, Antonioni portretowat wspotczesne relacje migdzy-
ludzkie i nowoczesne spoleczefnstwo’, a w Przygodzie wakacje zamoznej grupki
przyjaciot obnazaty pustke i fasadowos¢ ich wzajemnych relacji — tematy, ktore
znakomicie wspolgraja ze Swiatem serialu Biafy Lotos.

Kolejnym motywem zwigzanym z klasyka wiloskiego kina (od sceny w Zfo-
dziejach rowerow [Ladri di biciclette, rez. Vittorio De Sica, 1948] po filmy Fel-
liniego) bedzie wizyta lokalnej wrozki u Tanyi. Jest to tragikomiczna sekwencja,
w ktorej kobieta probuje sie¢ dowiedzie¢, czy maz ja zdradza, a otrzymuje zapo-
wiedz swojej rychlej $mierci. Do sceny u wrozki ze Zfodziei rowerow wielokrotnie
tez nawigzywal Woody Allen (w filmie Danny Rose z Broadwayu [ Broadway Danny
Rose, 1984]) obficie korzystajacy we Wspomnieniach z gwiezdnego pytu (Stardust
Memories, 1990) czy Alicji (Alice, 1990) ze stylu i motywow Felliniego czy Vittoria
De Siki. Tutaj trzeba tez zaznaczy¢, ze Allen jeszcze przed serialem White’a w la-
tach dwutysiecznych zebral mitologi¢ amerykanskich wyobrazen na temat Europy

6 Ibidem, s. 261-263.
7 M. Kornatowska, Wstep, [w:] Antonioni. Scenariusze, przet. W. Gall, red. M. Kapuscinska,
Warszawa 1989, s. 14-15.
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i przekut ja w filmy: Vicky Cristina Barcelona (2008), O péinocy w Paryzu (Mid-
night in Paris, 2011) czy Zakochani w Rzymie (To Rome with Love, 2012). W tym
ostatnim zreszta jego spojrzenie na wlosko$¢ bedzie zaskakujaco bliskie elementom
prezentowanym w drugim sezonie Biafego Lotosu: sg wigc opera, posta¢ prostytutki
oraz mitosne trojkaty i czworokaty.

Tanyi towarzyszy takze charakterystyczny utwor muzyczny O mio babbino
caro z opery Giacoma Pucciniego — jednoaktowki Gianni Schicchi. Libretto utwo-
ru jest utrzymane w tonie komicznym — to inspirowana fragmentem Boskiej kome-
dii Dantego historia florenckiego skapca, sama aria za$ jest Spiewana przez glowna
bohaterke do swojego ojca. Wybdr tej konkretnej arii z jednej strony mozna rozpa-
trywac jako nawigzanie do nietatwych (jak mozna si¢ domysla¢ z poszczegdlnych
dialogow) relacji Tanyi z rodzicami, z drugiej za$ utwor ten wykorzystat z powo-
dzeniem James Ivory w Pokoju z widokiem (Room with a View, 1986) — adaptacji
powiesci Edwarda Morgana Forstera. Posta¢ Ivory’ego podobnie jak nawigzania do
Antonioniego, Coppoli czy Viscontiego jest w §wiecie Bialego Lotosu znamienna.
To amerykanski rezyser, ktory nie tylko ekranizowatl powiesci Henry’ego Jamesa
i ukazane w nich zderzenia Europy i Standéw Zjednoczonych — w Europejczykach
(The Europeans, 1979) czy Ziotej (The Golden Bowl, 2000), lecz takze w przypad-
ku Pokoju z widokiem czy scenariusza do Tamtych dni, tamtych nocy (Call Me by
Your Name, rez. Luca Guadagnino, 2017) ukazywat sensualng stron¢ Wtoch, miej-
sca, w ktorym mlode Angielki czy mtodzi Amerykanie przechodza swoista trans-
formacje, uczac si¢ posrod turystycznego zgielku o sobie, swoich uczuciach czy
o $wiecie. Zwlaszcza Pokodj z widokiem pomogt utrwali¢ w kinie romantyczny mit
transformacyjnej mocy Italii, co jest kolejnym ironicznym komentarzem do sytu-
acji Tanyi, ktorej wloskie wakacje nie przyniosa romansu, przemiany czy powrotu
drugiej mtodosci.

W odcinku That'’s Amore, ktorego akcja rozgrywa si¢ czgsciowo w Palermo,
Tanya i Portia wkraczaja w $wiat rodem z filméw Luchina Viscontiego (ktory na
Sycylii krecit Lamparta [1l Gattopardo, 1963]). Wraz z kregiem homoseksualistow
zwigzanych z Quentinem bohaterki zamieszkuja w picknej willi wypelnionej dzie-
fami sztuki, w ktorej procz dekadenckich imprez na porzadku dziennym sg rozmo-
wy o sztuce, seksie i towarzyskiej socjecie. Tanya zostaje zabrana przez nowych
przyjaciot do opery — stynnego Teatro Massimo — na Madame Butterfly Giaco-
ma Pucciniego. ,,Jestes jak tragiczna posta¢ z wtoskiej opery” — mowi jeden z jej
nowych znajomych, a wzruszona kobieta ptacze podczas arii Un bel di vedremo.
Nie tylko ukazywanie tradycji operowej ma spora historie we wtoskim kinie, lecz
takze samo miejsce, Teatro Massimo, niespodziewanie odsyla widza do scen z Ojca
chrzestnego Il (The Godfather Part I11, rez. Francis Ford Coppola, 1990). W filmie
tym, w ktorym akcja rozgrywa si¢ w Teatro Massimo, rodzina oglada syna Michaela
Corleone, gdy wystepuje na scenie w Rycerskosci wiesniaczej Pietra Mascagniego.
W obu przypadkach tres¢ libretta oper i to, co si¢ dzieje na scenie, koresponduje po-
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niekad z wydarzeniami w zyciu ogladajacych bohateréw. Madame Butterfly — opo-
wies¢ o nieszczesliwej mitosci Butterfly do niewtasciwego mezczyzny prowadzaca
do jej $mierci — jest historia, ktorg depresyjna Tanya z pewnosciag moze odnie$¢ do
swojej sytuacji zyciowej. Rycerskos¢ wiesniacza z tematami zemsty, religii i zbrod-
ni idealnie wpisuje si¢ w wiele scen, podczas ktoérych dochodzi do okrutnej ven-
detty na wrogach rodziny Corleone. Tworczo$¢ Coppoli i trylogia Ojciec chrzestny
byly zreszta wielokrotnie poroéwnywane do dziet operowych (podobnie jak filmy
Viscontiego), a sktonno$¢ Coppoli do umieszczania motywow przedstawien we-
wnatrz filmow (widoczna we wszystkich czesciach Ojca chrzestnego) okreslano
jako ,,melodramatyczno-operowa wrazliwo$é”s.

Odniesienia do Ojca chrzestnego Il beda zreszta nieprzypadkowe. Wakacje
Tanyi zakoncza si¢ rzeczywiscie tragicznie, gdy w finalnych scenach odcinka Ar-
rivederci okaze si¢, ze Quentin jest wspolnikiem jej meza, a do tego przystojny
mlodszy mezczyzna, z ktorym spedzita noc, jest cztonkiem mafii i specjalistg od
aranzowania $mierci 0sob niewygodnych dla organizacji. Luksusowy jacht, na
ktorym cate towarzystwo wraca z Palermo, okazuje si¢ wiezieniem, w ktorym
kobieta ma czeka¢ na wieczorng egzekucje. Tanya postanawia dziata¢ i w kilku-
minutowej krwawej sekwencji, zdecydowanie odbiegajacej stylistycznie od seria-
lu, zabija swoich porywaczy, a na koniec i tak umiera na skutek nieszczgsliwego
wypadku. Ironia postmodernistycznych odniesien objawia si¢ w tym, ze Sycy-
lia i jej oblicza okazuja si¢ doktadnie tym, czego spodziewata si¢ amerykanska
dziedziczka — tacznie z motywem mafii zagrazajacej zyciu mieszkancow i tury-
stow. Cho¢ Tanya moze wies¢ oderwane od wspotczesnosci zycie, ktore ksztattu-
je wedtug swoich fantazji retro, okazuje sie, ze chciwos$¢ i pragnienie pieniedzy
za wszelkg cene sa ponadczasowe i zdarzajg si¢ nie tylko na kinowym ekranie.

W STRONE RODZIN CORLEONE | SOPRANO

Zupehie inny rodzaj niebezpiecznych iluzji na temat wloskiej wyspy bedzie udzia-
tem wspomnianych juz me¢zczyzn z rodziny Di Grasso. Bert i Dominic nigdy wczes-
niej nie byli na Sycylii, nie znaja wtoskiego, a ich wiedza na temat wyspy jest co
najmniej mglista. Nostalgia, ktora odczuwaja, jest zapozyczona nie tylko z opowie-
$ci rodzinnych, lecz takze z kulturowych wyobrazen. Idea ,,powrotu do domu”, do
korzeni wspominana jest jako do§wiadczenie tozsame z doswiadczeniami wielu ich
znajomych. Bert wspomina z rozmarzeniem przyktady kolejnych przyjaciot, ktorzy
przybyli do Europy szuka¢ korzeni i ktorych czekato serdeczne przyjecie ze stro-
ny nowo odkrytych krewniakow. Nic wiec dziwnego, ze za tesknotg obu starszych

8 N. Greene, Coppola i Cimino: historia jako opera, przet. M. Swierkocki, ,,Film na Swiecie”
1992, nr 2, s. 36-37.
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mezczyzn do odnalezienia dalekiej rodziny, z ktérych starszy niedawno owdowiat,
a mtodszego po jego licznych zdradach zostawila Zona, kryje si¢ samotnosc.

Obaj widza Sycyli¢ rowniez przez pryzmat ksigzek Mario Puzo i filméw Fran-
cisa Forda Coppoli — trylogii Ojciec chrzestny (The Godfather Part 1, 11, 111, rez.
Francis Ford Coppola, 1972, 1974, 1990) — i wydarzen rozgrywajacych si¢ w kraju
przodkow rodziny Corleone. Ale tez przez role Michaela Imperiolego jako Domi-
nica dane jest kolejne metatematyczne nawigzanie stacji HBO — do jednej z jej
ikonicznych produkcji oraz innego spojrzenia na mafi¢ w Stanach Zjednoczonych
1 wlosko-amerykanskg spotecznosc, czyli Rodziny Soprano (The Sopranos, HBO,
1999-2007), w ktoérej Imperioli grat protegowanego Tony’ego — Christophe-
ra Moltisanti. Takze samej Rodziny Soprano nie ominagl watek powrotu do kraju
przodkow. Gdy w odcinku Commendatori Tony Soprano (James Gandolfini) udaje
si¢ do Neapolu, cz¢$¢ jego wyobrazen na temat Wioch zostaje podtrzymana (pigkne
zabytki, znakomita kuchnia, go$cinnosc), a czgs¢ zupetnie upada (szefowa lokalne;j
mafii okazuje si¢ atrakcyjna kobieta). Rodzina Soprano, cho¢ po cz¢sci znakomicie
zdemitologizowala zycie mafii i jej wizerunki utrwalone przez filmy Coppoli i Scor-
sesego czy nawet podkopala stereotypy na temat Amerykandéw wioskiego pocho-
dzenia, to jednak w pewnym sensie t¢ mitologi¢ utwierdzita.

Ojciec chrzestny, zarbwno w wersji literackiej Puzo, jak i filmowej Coppoli,
zbudowat na temat Sycylii wiele mitow. Sam rezyser podczas krgcenia poszczegol-
nych scen kolejnych czesci Ojca chrzestnego na wloskiej wyspie podkreslat przede
wszystkim autentyzm krajobrazu, a takze powolywat si¢ na realizm samej ksigzki
Mario Puzo w portretowaniu sycylijskich zwyczajow i zycia tamtejszej mafii®. Sy-
cylia z jednej strony jest oczywiscie miejscem niebezpiecznym, pelnym przemocy
i korupcji, to z niej jako dziecko ucieka przyszty Don Vito, tam ginie pierwsza
zona Michaela Corleone Apollonia (Simonetta Stefanelli), a w Ojcu chrzestnym 111
— jego corka Mary (Sofia Coppola). Z drugiej zas to tam przybysze z Ameryki
odnajduja spokoj, pigkno i rodzinne cieplo, a przez miejscowych witani sg jak, nie
przymierzajac, lokalna arystokracja. Jak zreszta wskazuje w poswigconym Coppoli
artykule Christian Viviani: ,,Dla Coppoli rodzina jest jednoczesnie tematem i spo-
sobem zycia w sztuce. [...] dzieje rodziny staja si¢ parabolg przeszto potwiecznej
historii Ameryki”!?. Nic wiec dziwnego, Zze amerykafiska rodzina Di Grasso w od-
cinku Bull Elephants wyruszy na wycieczke po miejscach, w ktorych krecono frag-
menty Ojca chrzestnego. To tez jedna z najciekawszych scen w serialu, gdy posrod
filmowych dekoracji dochodzi do dyskusji o filmach Coppoli. Mtodsze pokolenie
reprezentowane przez Albiego i Porti¢ nie tylko nie odnosi si¢ ze szczegdlna czcia
do filmu Coppoli, lecz takze kwestionuje zawarte w nim wzorce meskosci i gloryfi-
kacje przemocy. To obnazenie pewnych stabos$ci filmu jest jednym z najwyrazniej-

9 P. Cowie, Ojciec chrzestny, przet. A. Kotodynski, ,,Film na Swiecie” 1992, nr 2, s. 25.

10 Ch. Viviani, Coppola: warsztat i poetyka, przet. T. Zagérski, ,,Film na Swiecie” 1992, nr 2,
s. 8.
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szych w serialu motywow krytycznego spojrzenia na przesztosc, ktora dla starszego
pokolenia jest przestrzenig fatszywej idealizacji. Podobng refleksjg na temat wielu
wymiaré6w wspomnien i pamigci konczg si¢ rowniez rozmowy Berta i Dominika
o ich zdradach wobec Zon, kiedy syn rewiduje przekonania ojca, ze zdradzat matke
W sposob dyskretny i ze jego poczynania nie mialy wptywu na zycie rodziny.

Jeszcze wigksza katastrofa konczy si¢ dla bohateréw zrealizowanie glownego
punktu ich sycylijskiej wycieczki — odwiedzenie miasta, z ktérego rodzice Berta
przyjechali do Stanow, i poszukiwanie dalekich krewnych. Nieznajomos$¢ jezyka
utrudnia im komunikacj¢ z miejscowymi, ktérzy sg niezbyt nimi zainteresowani,
a samo miasteczko nie jest zbyt malownicze. Ostatecznie kto$ kieruje ich do domu
lokalnych Di Grasso. Me¢zczyzni trafiajg do gospodarstwa zamieszkanego przez
do$¢ wrogo usposobione i nieznajgce angielskiego starsze kobiety. Jedna z nich,
wygladajaca na poczciwa staruszke, typowa wioska nonne, okazuje si¢ bardzo agre-
sywna wobec obcych 1 wyrzuca mezczyzn z domu, grozac im nozem. Catla ta scena
stanowi przesmiewczy kontrast zar6wno z powitalnymi ceremoniami Ojca chrzest-
nego, jak i nawet z wtoskim epizodem Rodziny Soprano, a stereotypy opiekunczych
matek rodziny karmiacych nieznajomych zostaja obalone.

Tesknota mgzczyzn za cieptym zyciem rodzinnym i wcieleniem wloskiej Mam-
my bedzie o$mieszona tak samo jak kolejny kojarzacy si¢ stereotypowo z kinem Ita-
lii motyw atrakcyjnej i sprytnej prostytutki'!. Lucia pozadana jest przez reprezentan-
tow trzech pokolen Di Grasso: naiwnego mlodzienca, ojca rodziny przezywajacego
kryzys wieku sredniego oraz patriarche rodu starajacego si¢ nie marnowac resztek
pozostalego mu czasu. Wtoskie kino, podobnie jak inne kinematografie, wielokrot-
nie pokazywato i wypracowywalo wzorce ukazywania bolaczek wieku $redniego
1 starzejacych si¢ mezczyzn. Dodatkowo sam temat lubieznych starcow pojawia sig
nie tylko w wielu filmach wtoskich twoércow, jak Paolo Sorrentino, Bernardo Berto-
lucci czy Pier Paolo Passolini, lecz takze w szeroko pojetej wloskiej kulturze — we
fragmentach Boskiej komedii Dantego, w opowiesciach z Dekameronu Bocaccia,
w ktorych starsi mezowie zostajg oszukani przez sporo mtodsze zony, czy comme-
dia dell’arte z postacig starca Pantalone okres§lanego jako ,,zarozumialec, ktory chce
uchodzi¢ za mtodzienca [...] hojny, gdy chodzi o zaspokojenie lubieznosci, przebie-
gly, chytry, podejrzliwy, az wreszcie wystrychniety na dudka”!?.

Posta¢ Lucii bedzie odnosi¢ si¢ nie tylko do obecnych we wiloskiej kulturze
wzorcoOw pewnego typu atrakcyjnej mtodej kobiety umiejacej za pomoca forteli po-
konywac przeciwnosci losu, lecz takze do granych przede wszystkim przez Sophi¢
Loren w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych zaradnych dziewczyn ulicy. Te-
mat wykorzystywany we wtoskim kinie od czasé6w neorealizmu, a pézniej w com-

11T, Miczka, Smiech, zy i fanfaronada. Filmowa commedia all’italiana w latach 19401969,
,-Antropos?” 2009, nr 12—13, s. 82-83.

12 ¢, Mic, Komedia dell’arte, czyli teatr komediantow wloskich XVI, XVII, XVIII wieku, przet.
S. Browinska, M. Browinski, Wroctaw 1961, s. 57.
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media all’italiana zostat doprowadzony do perfekcji przez Sophi¢ Loren w nowel-
kach filmowych w antologiach Boccacio 70 (nowelka La riffa, rez. Vittorio De
Sica, 1962) czy Wczoraj, dzis, jutro (leri, oggi, domani, rez. Vittorio De Sica, 1963).
Przyjaciotka Lucii Mia (Beatrice Granno), ktéra marzy o karierze piosenkarki, dzie-
ki zaradnosci i uporowi wykorzysta wszystkie szanse, jakie daje jej obecnos¢ w luk-
susowym hotelu, by cho¢ troche przyblizy¢ sie¢ do wysnionej muzycznej kariery.
Mia przypomina poniekad takze o innej stronie wtoskiej kultury, znacznie blizszej
wspolczesnoscei niz commedia dell’arte czy commedia all’italiana — o mtodych
kobietach marzacych o karierze w show-biznesie w erze wladzy Silvia Berlusconie-
g0 1 jego konglomeratu branzy rozrywkowej Mediaset, pojawiajacych si¢ w filmach
Oni (Loro, rez. Paolo Sorrentino, 2018) czy Przyjaciel rodziny (L amico di fami-
glia, rez. Paolo Sorrentino, 2006)!3. Jednak serial przesuwa akcenty i dziewczyne
zamiast upokorzen i wykorzystywania seksualnego spotykaja pierwsze sukcesy.
Oczywiscie jest ona dopiero na poczatku swojej kariery i niejedno moze jeszcze
si¢ wydarzy¢, ale podobnie jak w przypadku Lucii mamy wrazenie, ze dzi¢ki inte-
ligencji i charyzmie dziewczyna poradzi sobie z licznymi przeciwno$ciami w bez-
wzglednym $wiecie branzy rozrywkowe;.

Przy tym watki obu dziewczyn to znéw takze motywy hollywoodzkie, poka-
zujace, jak w kinie przenikajg si¢ pewne tematy. Sprytna prostytutka o sercu ze
ztota pojawia si¢ w westernach czy filmach o tematyce przygodowej, by przywotaé
tylko Rio Bravo (rez. Howard Hawks, 1959) czy Mogambo (rez. John Ford, 1953),
a temat ubogiej utalentowanej dziewczyny o pigknym glosie to przeciez wielkie
mitologie Fabryki Snéw i kolejne wersje Narodzin gwiazdy.

Ostatecznie, cho¢ scenariusz podsyta wiele tropow, w przeciwienstwie do tra-
gikomicznego watku Tanyi perypetie meskiego klanu Di Grasso nie koncza sig
eskalacjg przemocy, a jedynie dotkliwym rozczarowaniem ,krajem rodzinnym”
1 wieloma gorzkimi uwagami na temat miejsca m¢zczyzny w dzisiejszym Swiecie.
W tym watku tak naprawde triumfuje Lucia — majgca zdolnos$ci aktorskie i wy-
korzystujaca stereotyp cierpigcej stabej kobiety i kulturowe klisze zakorzenione
w podswiadomos$ci mezczyzn. To ona aranzuje dla Di Grassich scene niczym z fil-
mu gangsterskiego, gdy $ledzi ich samochod nalezacy do jej rzekomego alfonsa
(chtopak okazuje si¢ pdzniej zaprzyjaznionym pracownikiem hotelu). Sytuacja ta
potwierdza najgorsze stereotypy przyjezdnych o roli kobiet w sycylijskim spote-
czenstwie 1 $wiecie prostytucji, a przy tym daje im okazj¢, by sprawdzili swoja
heroiczng meskosé.

13 Wigcej na temat wizerunkéw mtodych kobiet w erze Berlusconiego opowiada Diana Dabrow-
ska w odcinku Accademii Wioskiego Kina poswigconym Przyjacielowi rodziny, https://www.youtube.
com/watch?v=_WPXk4cznS8 (dostep: 27.03.2023).
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W STRONE VALENTINY

W przeciwienstwie do sylwetek turystow zamieszkujacych hotel, posta¢ Valenti-
ny (Sabrina Impacciatore) — menedzerki hotelu — jest, procz Lucii i Mii, jedyng
wyrazniej zarysowang bohaterka, dla ktérej krajobrazy Sycylii sg codziennoscia,
a hotel — po prostu miejscem pracy. Serial nie odstania za wiele informacji o jej
zyciu prywatnym czy codziennos$ci poza przestrzenia hotelu procz porannej sce-
ny, gdy widzimy Valenting jeszcze przed praca, pijacg espresso w lokalnym barze.
Pewna siebie i niemajaca problemow z zarzadzaniem pracownikami, jak rowniez
pozbawiona ztudzen co do wachlarza rozmaitych zachowan bogatych gosci Va-
lentina z jednej strony rozbija troche zwyczajowe wyobrazenie o patriarchalnym
wydzwieku wloskiego kina, z drugiej zas — rowniez jego skupienie na relacjach
heteroseksualnych. Stopniowo fabuta kolejnych odcinkéw ujawnia jej homoseksu-
alnos¢ 1 zainteresowanie podwtadng Isabellg (Eleonora Romandini). Jak wskazuje
Mauro Giori, temat przedstawienia homoseksualno$ci we wtoskim kinie ma dtu-
ga tradycje z Hiszpanem (Elio Marcuzzo) z Opetania (Ossessione, rez. Luchino
Visconti, 1943) na czele, ale reprezentacja kobiet o nicheteroseksualnej orientacji
seksualnej zawsze byta o wiele mniejsza'. Luka w ich przedstawianiu, procz po-
staci ukazywanych w negatywnym $wietle, jak Ingrid (Giovanna Gialetti) w filmie
Rzym, miasto otwarte (Roma, citta aperta, rez. Roberto Rosselini, 1945), zmienita
si¢ dopiero po przelomowym dla kina roku 1977, ktory przez polaczenie wydarzen
politycznych i $mierci znanych reprezentantéw srodowisk homoseksualnych we
wloskim kinie jak Visconti i Pasolini wptynat na liberalizacje¢ zakazow ukazywania
homoseksualistow na ekranie'>. Jednak jak wskazuje badajaca wizerunki homosek-
sualnych kobiet we wspolczesnym wtoskim kinie Alessia Palanti, nadal sg to obrazy
marginalizowane i rzadko wychodzace poza stereotypy'©.

Valentina w atencji okazywanej Isabelli niebezpiecznie zbliza si¢ do mobbingu,
ktorego temat w amerykanskiej telewizji ery po #MeToo wybrzmiewa szczegolnie
silnie. Jej zachowania wobec podwtadnej, jak obdarowanie drogim prezentem, od-
sylanie zainteresowanego nig Rocco (Federico Ferrante) do mniej wdziecznej pracy
czy propozycja kolacji, moglyby tatwo zosta¢ odebrane jako molestowanie seksu-
alne. Jednak w przeciwienstwie do Brytyjczyka Quentina i jego homoseksualnego
otoczenia, ktore jest ukazane czgsciowo w swietle kampowego ekscesu, a czgsciowo
w demoniczno-dekadenckim stylu filméw Viscontiego (jak sceny w przetadowane;j
antykami willi w Palermo), relacja Valentiny z jej seksualno$cia, ktorej si¢ wstydzi

14 M. Giori, Homosexuality and Italian Cinema. From the Fall of Fascism to the Years of Lead,
London 2017, s. 11-12.

15 Ibidem, s. 7.

16 A Palanti, Stranded, Isolated, Cloistered, and Confined: Women Queering Space in Twenty
First Century Italian Cinema, New York 2019, s. 17-20.
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i ktora po czesci probuje represjonowac, jest ukazana w sposob budzacy sympatie.
Jej postepujaca znajomos¢ z Mia, bedaca kwestia przypadku i wzajemnych korzysci
(dziewczyna zyskuje szanse zatrudnienia jako pianistka w hotelowym barze), osta-
tecznie okazuje si¢ dla Valentiny przepustka do eksplorowania wlasnej seksualnosci.

Mimo ze kazdy sezon serialu tworzy osobng cato$¢, warto zestawi¢ postaé
Valentiny z menedzerem hawajskiego kompleksu Armondem (Murray Bartlett)
z pierwszego sezonu Biafego Lotosu. Sktaniatby ku temu taczacy ich szereg podo-
bienstw — stanowisko, homoseksualna orientacja, pociag do podwtadnych. O ile
jednak zycie skupionego na sobie, uzaleznionego od narkotykow i alkoholu oraz po-
dejmujacego szereg nieprofesjonalnych decyzji Armonda dostownie rozsypuje si¢ na
oczach widza, o tyle Valentina, skonfrontowawszy si¢ z wlasnymi obawami i kom-
pleksami, na powro6t zaprowadza rownowage w swoim zyciu i wsroéd pracownikoéw
hotelu, symbolicznie taczac na powrot (jak sie¢ okazuje — narzeczonych) Isabelle
i Rocca przy stanowisku recepcji. Zakonczenie serialu, dla gosci hotelu wracajacych
do domu utrzymane raczej w minorowym tonie, dla Valentiny bedzie do$¢ optymi-
styczne. Podobnie jest w kwestii Lucii i Mii. W ostatnich scenach finatowego odcin-
ka obie dziewczyny, szczesliwe z powodu sprytnie zdobytych pieniedzy oraz pracy
Mii, spaceruja w rytm piosenki z lat dwudziestych (o przewrotnym w stosunku do
fabuty calego serialu tytule) The Best Things in Life Are Free. Oczywiscie piosenka,
jak wezesniejsze utwory wystgpujace w serialu — od wloskiego popu z lat szes¢-
dziesiatych po arie z oper Pucciniego — nie jest tam umieszczona przypadkowo. The
Best Things in Life Are Free z musicalu Good News z 1927 roku wcze$niej w znaczg-
cy sposob wykorzystat Sydney Pollack w ponurej opowiesci o pograzonej w biedzie
i kryzysie Ameryce lat trzydziestych w filmie Czyz nie dobija sie koni? (They Shoot
Horses, Don t They?, rez. Sydney Pollack, 1969).

Jak wspominat w Perwersyjnym przewodniku po ideologiach (The Pervert’s
Guide to Ideology, rez. Sophie Fiennes, 2012) Slavoj Zizek, spoteczenstwu od za-
rania dziejow towarzyszy mit odradzania si¢ klasy posiadajacej za pomoca okre-
sowych kontaktéw z prostszym zyciem, reprezentowanym przez ludzi o gorszym
statusie materialnym i zwigzanym réwniez ze zmiang otoczenia. Poludnie Europy,
wybrzeza Hiszpanii, Wloch czy Grecji funkcjonuja wige dla przedstawicieli wyz-
szych warstw spoteczenstwa jako miejsca, gdzie odnajdujg oni z powrotem entu-
zjazm, przypominajg sobie tradycyjne warto$ci i zanurzajg si¢ w niewyrafinowa-
nych przyjemnosciach utozsamianych z prostotg. Tak od$wiezeni moga wracac¢ do
wielkich metropolii, pozostawiwszy wykorzystane jednostki. Ksigzki Pod storicem
Toskanii Frances Mayes czy seria Petera Mayle’a o zyciu w Prowansji oraz popular-
nos$¢ ich filmowych adaptacji jeszcze bardziej utrwality stereotyp zamoznych przed-
stawicieli klasy $redniej lub wyzszej, ktorzy dzigki srédziemnomorskiemu stonicu
i zyczliwym miejscowym odzyskuja rados¢ zycia. Bialy Lotos polemizuje takze
1z tym stereotypem, czego najlepszym przyktadem sg rozczarowani pobytem i kon-
frontacja swoich ztudzen i oczekiwan z rzeczywistoscig bohaterowie czekajacy na
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lotnisku na samolot do Stanow. Historyk seksualnosci Kamil Karczewski wprost
wspomina o swoistym bowaryzmie, na ktory cierpia bohaterowie drugiego sezonu
serialu'’. Bogdan Mazan okre$la bowaryzm, zwigzany z koncepcjami francuskiego
pisarza Gustave’a Flauberta, jako:

marzenie o byciu gdzie indziej niz aktualnie [...]; z pewnym typem rozrywek [...] oraz wysma-
kowanych zachcianek [...]. taczy si¢ tez z niechgcia do macierzystego srodowiska, zwlaszcza

mieszczanskiego i prowincjonalnego. Wreszcie splata si¢ z poczuciem rozczarowania i nie-

spetienia!8.

Zjawisko to wydaje si¢ zawiera¢ w sobie wiele istotnych elementow, ktore
mozna przywota¢ w kontekscie fabuly serialu i jego protagonistow. Kulturowe ob-
razy Wtoch i wakacji w podobny sposob oddziatujg na bohateréw Bialego Lotosu,
jak w ksiazce Pani Bovary umyst Emmy zatruwaty wizje zawarte w romantycznej
literaturze. Mimo posiadania przez bohaterow zasobow finansowych sycylijskie
wakacje, zar6wno Tanyi, jak i Berta i Domenica Di Grasso, nie powoduja ani poczu-
cia zadowolenia, ani satysfakcji ze spedzonego czasu. Bohaterowie, niczym Emma
Bovary, kazdego kolejnego dnia maja nadzieje, ze rzeczywistos¢ dostosuje sie do
ich wizji 1 oczekiwan. Tak si¢ jednak nie dzieje. Dodatkowym elementem aczacym
$wiat serialu i powiesci Gustave’a Flauberta bedzie takze iluzja, ktérej ofiarg padaja
bohaterowie, ze dzigki okreslonym przedmiotom czy statusowi materialnemu moz-
na uczyni¢ egzystencje bardziej wartoSciowa, ciekawsza i dajacg poczucie spetnie-
nia. Wiasnie kwestie pienigdzy doprowadza zarowno do tragicznego konca Emmy
Bovary, jak i do niebezpiecznej intrygi skupionej wokot Tanyi. Jak dodaje Bogdan
Mazan, bowaryzm i postmodernizm nieodwotalnie si¢ tgcza: ,,[bowaryzm] pozwala
si¢ np. polemicznie odnie$¢ do okreslonych opozycji i roszczen charakterystycz-
nych dla kultury postmodernistycznej; w ich miejsce wskazuje ogniwa i przestanki
cigglosci, problemy pozorne lub ciagle otwarte”!?.

Cho¢ mozna zarzuci¢ serialowi spoleczng nierealno$¢ ogladanych pejzazy: ni-
gdy nie spogladamy na drugie oblicze Sycylii — wyspy masowej turystyki, prze-
stepczosci, problemu imigrantéw — to nie sposoéb wykluczy¢, ze wlasnie poprzez
zarzucenie tego, czego oczekiwatby widz od wspoétczesnej produkceji, Mike White
jeszcze bardziej narzuca kostium retro, wrazenie sztuczno$ci ogladanego $wia-
ta, ktory moze by¢ rownie dobrze makieta w hollywoodzkim studiu. Jak Roland
Barthes porownujacy literacki tekst do rozgwiezdzonego nieba, na ktéorym ,ko-
mentator kre§li w tekscie strefy lektury, by obserwowaé w nich wedrowke sensow,

17 A. Ambroziak, D. Sitnicka, ,,Bialy Lotos”, czyli seks w epoce péznego patriarchatu. Historyk
seksualnosci oglgda serial HBO, Oko.Press 15.01.2023, https://oko.press/bialy-lotos-seks-w-epoce-
poznego-patriarchatu.

18 B. Mazan, Bowaryzm w literackich transpozycjach polskich modernistow, [w:] Literatura
Milodej Polski. Miedzy XIX a XX wiekiem, red. E. Paczoska, J. Sztachelska, Biatystok 1998, s. 13—14.

19 Ibidem, s. 26.
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rozkwitanie kodow, przebieg cytatow”?0

jedna z cech postmodernizmu jako:

, czy Frederick Jameson charakteryzujacy

zanik kluczowych rozgraniczen i przedziatow, a zwlaszcza rozmycie wczesniejszego rozroz-

nienia na kultur¢ wysoka i tak zwang kulture popularng [...] az granica miedzy sztuka wysoka

i formami komercyjnymi staje si¢ prawie niemozliwa do okre$lenia®!,

tak kolejne nawiazania Biafego Lotosu, bohaterowie i bohaterki, sytuacje, sceny,
piosenki w postmodernistycznym serialu beda odnosi¢ si¢ do tradycji filmowych,
literackich, kulturowych, a te — do jeszcze nastgpnych. Nostalgia za obrazami
Sycylii z tekstow kultury okazuje si¢ dla zamoznych bohaterow nie wstegpem do
wakacyjnej przemiany, wzbogacajacego doswiadczenia poznania innego kraju czy
nawigzania nowych wiezi, lecz niesatysfakcjonujaca i petna niebezpieczenstw po-
dr6za w glab nawarstwiajacych si¢ przez dekady, nieraz szkodliwych, stereotypow,
wyobrazen i klisz.

SICILIAN IMAGES — INTERTEXTUAL REFERENCES
IN THE SECOND SEASON OF THE WHITE LOTUS

Summary

The article focuses on certain aspects of the cinematic and cultural references in the second season
of HBO’s TV series The White Lotus. The author draws parallels between the classic works of Italian
and Hollywood cinema and various themes of the series, its visual aspects and cast of characters. By
comparing different approaches to characters and their arcs narratives the author describes various
attempts to challenge the cultural clichés about Americans in Europe, but also stereotypes about Sicily
and images of Italians in American cinema and television.

Keywords: Italian cinema, American television, Italy, HBO, Mike White

20 R, Barthes, S/Z, przet. M.P. Markowski, M. Golcbiewska, Warszawa 1999, s. 45.
21 F. Jameson, Postmodernizm i spoleczeristwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplifiski, [w:] Postmo-
dernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 192.





