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Shonda Rhimes to posta¢ doskonale rozpoznawalna wsrod osob zwigzanych z ame-
rykanska telewizja prime-time. Produkowane przez nig seriale gromadza licznych
odbiorcoéw przed telewizorami na catlym $wiecie. Jednoczesnie Rhimes nalezy do
tych showrunnerek, ktore sprawuja catkowitg kontrolg¢ nad wykreowanymi seriala-
mi, mimo ze nie zawsze biorg udzial w procesie realizacji. Sposrod niemal 400 od-
cinkow Chirurgow, swojej flagowej produkcji, Rhimes jest autorka scenariuszy do
zaledwie 27, z ktorych wigkszos¢ przypada na poczatkowe lata emisji. Mimo to jej
nazwisko nadal widnieje w czotowce serialu, a wyciszenie muzyki i zaciemnienie
tla dodatkowo zwracaja uwage na ,.kreatorke” serialu. Rhimes jest rowniez show-
runnerkg serialu Skandal, w ktorym petni takze funkcje¢ producentki wykonawcze;.
Chociaz nie jest autorkg scenariusza zadnego z odcinkow, to ma wptyw na to, jak
przebiega realizacja calosci. Wyjatkowym poniekad przypadkiem w omawianym
w niniejszej pracy wycinku tworczos$ci Rhimes jest serial Sposob na morderstwo.
Jak wynika z wywiadu przeprowadzonego przez kanat Universal TV, mimo oddania
roli showrunnera w inne rece, nadal miata ona bardzo duzy wptyw na produkcje
serialu — to ona zdecydowala o obsadzeniu Violi Davis w gtéwnej roli!. Wszyst-
kie wymienione seriale laczy charakterystyczny sposob przedstawienia czarnych
postaci kobiecych, a pozostajacy w emisji od 2005 roku Chirurdzy pozwalajg za-

1'S. Rhimes [UniversalTV], How To Get Away With Murder | Shonda Rhimes, https://www.
youtube.com/watch?v=VNZ{fOMdesWO (dostep: 14.08.2019).
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uwazyc¢, ze wizerunek ten podlegal wyraznym przemianom. O ile Rhimes nie zmu-
szala swoich bohaterek do walki o kazdg minute obecnosci na ekranie, o tyle pod
wplywem przemian spotecznych i politycznych zachodzacych we wspotczesnych
Stanach Zjednoczonych glos pewnej czesci czarnych kobiet zyskiwal zupelnie
nowe brzmienie. Ponadto Rhimes sama miata specyficzne dla czarnej kobiety do-
$wiadczenie — awansu spotecznego, do ktorego doszla, odnoszac sukcesy w mato
sprzyjajacym s$rodowisku telewizyjnym Los Angeles. Zaréwno ona, jak i jej bo-
haterki reprezentuja stereotyp czarnej profesjonalistki, ktéry do tej pory nie miat
szansy zostac tak szeroko przedstawiony w kulturze popularne;j.

BLACK ARTS MOVEMENT

Strategie tworcze, ktoére w swoich serialach wykorzystuje Shonda Rhimes, wspot-
brzmig z tymi, ktére od drugiej potowy XX wieku do dzisiaj wypracowuje kry-
tyczna teoria czarnego feminizmu. Nawet jesli trudno dopatrzy¢ si¢ miedzy nimi
intelektualnego pokrewienstwa czy intencjonalnych nawigzan, to analizujgc wi-
zerunki czarnoskorych kobiet kreowane przez showrunnerke, nalezy wzia¢ pod
uwage opisane juz w literaturze figury afroamerykanskich bohaterek. Aby wiernie
odda¢ geneze specyficznego postrzegania i przedstawiania czarnych kobiet w kultu-
rze amerykanskiej, warto przyjrze¢ si¢ okolicznosciom, z ktérych wynika potrzeba
takiego, a nie innego sposobu przedstawienia tych konkretnych postaci. W tym celu
nalezy siggna¢ zardwno do formacji Black Arts Movement, jak i historii oraz sposo-
bow dziatania radykalnych grup dziatajacych na rzecz zmiany statusu spotecznego
Afroamerykanow.

Jak podaje Jerzy Kamionowski, literaturoznawca specjalizujacy si¢ w poezji
afroamerykanskiej, Black Arts Movement zostal zapoczatkowany w roku 19652
i juz u swego zarania byt blisko zwiazany z koncepcja Black Power>. Miata ona

2 J. Kamionowski, Glosy z ,, dzikiej strefy”’. Rewolucja, prywatnosé i feminizm w twérczosci po-
etek pokolenia Ruchu Czarnej Sztuki: Soni Sanchez, Nikki Giovanni i Audre Lorde, Bialystok 2011,
s. 31.

3 Nalezy przy tym zauwazyé, ze Black Power od zaistnienia rozumiane byto w dwojaki sposob.
W pierwotnym znaczeniu, ukutym przez Stokelya Carmichaela (p6zniejszego Kwame Ture) i Char-
lesa V. Hamiltona, termin ,,Black Power” byt postulatem politycznym. Oznaczat proces §wiadomego
dazenia do kulturowej redefinicji Afroamerykandow jako wspdlnoty politycznej za pomoca wielokie-
runkowych dziatan, majacych na celu usunigcie biatej kultury jako punktu pozytywnego odniesienia
oraz nadanie Afroamerykanom podmiotowosci politycznej i spotecznej sprawczosci. Na poziomie
$wiadomosci spolecznej miato to si¢ odbywac z jednej strony przez dowartosciowanie ,,afrykansko-
$ci” 1 jej dziedzictwa oraz swoistosci kulturowej Afroamerykanow, z drugiej za$ kwestionowanie
legitymizacji aksjologicznej amerykanskiego systemu spotecznego jako zakorzenionego w struktu-
ralnym rasizmie. Pragmatyka ruchu obejmowata z kolei: 1. polityczne uswiadomienie i aktywizacje
mas; 2. tworzenie instytucjonalnej i gospodarczej bazy do ugruntowania materialnej podstawy ruchu;
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bezposrednio oddziatywac na spotecznos¢ Afroamerykandéw poprzez nawigzania do
ich potrzeb 1 aspiracji, a jedng z najwazniejszych form, z ktorych obficie czerpali
tworcy 1 tworczynie literatury afroamerykanskiej, jest czarna estetyka. Podobnie
jak w wielu innych nurtach twdrczo$ci rowniez w literaturze czarna estetyka mia-
la by¢ przede wszystkim nosicielkg ,,czarnej tozsamosci”. Ze wzgledu na bliskie
zwiazki twoércéw z ruchami na rzecz praw obywatelskich czarna estetyka miata
tez swoj wymiar polityczny, zaczeta funkcjonowac jako element walki o catkowita
emancypacje polityczna, ekonomiczna, spoteczng i kulturowa. Nurt ten charaktery-
zowal si¢ wyraznym odej$ciem od hegemonii biatej krytyki na dwa sposoby: przez
nawigzywanie do tradycji niezwigzanych z opresyjng, zdaniem czarnych tworcow,
biata Ameryka oraz przez zmiang perspektywy krytycznej na taka, w ktorej czar-
na sztuka miataby sta¢ si¢ kategorig oddzielng od ,,sztuki amerykanskiej”. Biata
sztuka, czyli dzieta nalezace do kanonu tak zwanej kultury wysokiej zakorzenione
w europejskiej tradycji, byta zdaniem czarnych krytykéw martwa; ani jej samej,
ani jej autorow nic juz nie tgczyto z historig wspotczesna. Nie odpowiadata na po-
trzeby innych niz uprzywilejowani biali i nie odnosita si¢ do historii pozostatych
grup etnicznych. Tymczasem czarna sztuka miata realizowa¢ wszystko to, czego nie
byla w stanie objac¢ klasyczna tworczo$¢ artystyczna. Reprezentowata spolecznosci,
ktore dopiero zaczynatly zyskiwaé glos, budowata grupowa tozsamos¢, zatracong
w czasie kolonializmu i niewolnictwa; zyta i faczyta swoich tworcow z odbiorca-
mi funkcjonujacymi w tej samej rzeczywistosci, duzo bardziej zré6znicowanej, niz
pokazuje to ,biata sztuka™. Innym niz tradycje poszczegdlnych grup etnicznych
zrodtem, z ktorego czerpali przedstawiciele czarnej estetyki, byta , kultura niska”,
w tym zrodta muzyczne, takie jak jazz czy blues. To wlasnie w tym, co uwazane
bylo za bezwarto$ciowe czy prymitywne, pulsowac¢ miala ,,murzynskosc”.

Tworcy propagujacy separatystyczny nurt czarnej sztuki reprezentowali podej-
$cie zgota odmienne od wczesniejszego pokolenia, ktdrego przedstawiciele w znacz-
nie wigkszym stopniu uprawiali poetyke integracjonistyczng. W jej ramach mie$ci-
o si¢ nieakceptowalne dla miodszych dazenie do takiego konstruowania swoich

3. propagowanie idei (kulturowej i fizycznej) samoobrony. Ten ostatni aspekt, wigzany zwlaszcza
z politycznymi ,,performansami” Czarnych Panter, w najwigkszym stopniu zawazyt na powszechne;j
recepcji Black Power jako swego rodzaju zawolania bojowego lub przynajmniej okreslonej poetyki
oporu. Jedna z najwazniejszych (i pierwszych) teoretyczek czarnego feminizmu Michelle Wallace uje-
fa to nastgpujaco: ,,.Dla wielu z nas Black Power oznaczato kedzierzawe gtowy, grozne czarne pigsci
i surowe wyrazy czarnych twarzach, olbrzymie i nieustannie wzwiedzione czarne cztonki, wojskowe
trepy, ciasne skorzane spodnie opigte na miodych, umig$nionych tytkach, dashiki i szerokie klaty”,
M. Wallace, Black Macho and the Myth of Superwoman, London-New York 1999, s. 36; por. K. Ture,
C.V. Hamilton, Black Power: The Politics of Liberation, New York 1992, s. 34-56; R.R. Ludwikow-
ski, Murzynski radykalizm w USA. Czarni muzutmanie, Czarna Wiadza Czarne Pantery, Warszawa
1976, s. 161-178; W. Osiatynski, Korzenie ,,Korzeni”. Dzieje Murzynow w Stanach Zjednoczonych,
Warszawa 1981, s. 240-246.
4 J. Kamionowski, Glosy z ,, dzikiej strefy”, s. 3-37.
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dziel, by pasowaty one do przyjetych wymogdéw formalnych — szto za tym przede
wszystkim usunigcie kontekstu dyskryminacyjnego, co uniemozliwialo zaakcen-
towanie spraw istotnych dla afroamerykanskiej spotecznosci’. Wykorzystanie kla-
sycznych form przez czarnych poetow miato przekonaé przede wszystkim biatych
krytykow, ze kolor skory autora nie ma znaczenia, a wartosciowa — w rozumieniu:
zgodna z kanonem — literatura to taka, ktora ponad kwestiami etnicznymi badz
rasowymi stawia na to, co dotyczy ludzkosci w ogole. Kamionowski przywotuje
stowa LeRoi Jonesa, ktory zaznacza, ze tworczos¢ pozbawiona kontekstu rasowego
jest przede wszystkim przyjmowaniem i utrwalaniem ,,$wiadomosci biatej klasy

$redniej”®, nieosiagalnej dla Afroamerykandéw w latach sze$édziesigtych XX wieku.

CZARNY FEMINIZM BELL HOOKS

Celem tak pojmowanej czarnej estetyki byto przede wszystkim wzbudzenie i pod-
trzymanie potrzeby przemiany spotecznej. Czarna sztuka ma wspomagaé walke
Afroamerykan6w i jest uzyteczna tak dtugo, jak dtugo jest w stanie to robié¢’. I cho-
ciaz wydawac si¢ moze, ze dostgp do petni praw oraz zmiana wizerunku Afroame-
rykandéw byly sprawg rownie istotng dla mezczyzn i kobiet, to czarna sztuka byta
glosem przede wszystkim czarnych mezczyzn. Doswiadczenia czarnych kobiet, jak
zauwaza bell hooks®, tylko czesciowo pokrywaly sie z doswiadczeniami ich czar-
nych braci. Kiedy mowi si¢ o wykluczeniu Afroamerykanek, poza dyskryminacja
ze wzgledu na kolor skory 1 wlasno$¢ srodkow produkeji (wspotdzielone z czar-
nymi me¢zczyznami), pamigta¢ nalezy rowniez o doswiadczeniu dyskryminacji ze
wzgledu na pte¢. Czarna krytyka feministyczna akcentuje te ptaszczyzng dyskrymi-
nacji jako specyficzng, wlasciwa doswiadczeniu kobiet z mniejszo$ci etnicznych,
ktorej nie moga one z oczywistych wzgledow wspotdzieli¢ ani z czarnymi mez-
czyznami, ani z biatymi kobietami z klasy $redniej. Kamionowski z tego powodu
sytuuje czarng sztuke kobieca w ,,dzikiej strefie”, do ktorej nie ma dostepu nikt poza
Afroamerykankami®.

Poza stosunkiem mgskiego aktywu czarnego nacjonalizmu jednym z powodow
wyksztalcenia si¢ krytycznej teorii czarnego feminizmu byt brak miejsca na do-
$wiadczenie czarnych kobiet w biatym feminizmie drugofalowym. Ruch Wyzwole-
nia Kobiet zachecat co prawda do uczestnictwa rowniez przedstawicielki innych niz
biala grup etnicznych, jednak nie miat im nic do zaoferowania. Mistyka kobiecosci

5 Ibidem, s. 40.

8 Ibidem, s. 46.

7 Ibidem, s. 54.

8 b. hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Majewska, Warszawa
2013, s. 21.

9 J. Kamionowski, Glosy z ,, dzikiej strefy”, s. 67.
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autorstwa Betty Friedan, nalezaca do kanonu feminizmu drugiej fali, zdaniem bell
hooks napisana zostata w taki sposob, jakby nie-biate kobiety nie istniaty'?. Friedan
uprzywilejowata swoj punkt widzenia: biatej, wyksztatconej, dobrze sytuowanej ko-
biety z klasy $redniej, jednak nie zdawala sobie sprawy z tego, co ten przywilej jej
dawat i jak bardzo jej doswiadczenie funkcjonowania jako kobiety w biatym patriar-
chacie roznito si¢ od do$wiadczenia zyjacych w tych samych realiach Afroameryka-
nek. Adrienne Rich okreslita to mianem biatego solipsyzmu, w ktérym inne niz biale
do$wiadczenie i egzystencja nie byty warte uwagi'!. Bialy amerykanski feminizm
drugiej fali poruszatl takie zagadnienia jak macierzynstwo czy mozliwo$¢ awansu
zawodowego i spotecznego w sposob, ktory dla kolorowych kobiet byt catkowicie
bezwartosciowy. Biate feministki nie tyle nie chciaty rozszerzy¢ kontekstu, w jakim
poruszaty tematy mogace odpowiadac na potrzeby nie-bialych kobiet, ile nawet nie
chcialy dostrzec powodu, dla ktorego miatyby to zrobic.

STEREOTYPY CZARNEJ KOBIECOSCI

Na gruncie historycznych sposobow funkcjonowania czarnych kobiet wyksztatcity
si¢ 1 umocnity pewne stereotypowe ujecia kobiet. W ksiazce Black Sexual Politics:
African Americans, Gender, and the New Racism Patricia Hill Collins rozpoznaje
i opisuje cztery typy postaci czarnoskorych kobiet, a Ralina L. Joseph!? wzbogaca
jej typologie o nowy rodzaj sylwetki, z ktéorego wywodze w ponizszej pracy tytuto-
wa czarng profesjonalistke. Przedstawione przez Collins typy maja za zadanie pod-
porzadkowac¢ spoteczne funkcjonowanie czarnych kobiet dominujacej, biatej kultu-
rze. Pierwszym jest wizerunek mammy, obrazujacy stereotyp stuzacej. Wywodzi si¢
on z epoki niewolnictwa i dlatego podkresla wierno$¢ i postuszenstwo. Ten w petni
rasistowski stereotyp podkresla rowniez specyficzng wigz mammy z dzie¢mi bia-
lych panstwa, przez ktora to wiez czarna rodzina stuzacej-niewolnicy pozbawiona
zostaje matczynego pierwiastka. Mammy to rowniez cieple i mite ciato, kojarzace
si¢ z bezpieczenstwem, dlatego w tej roli funkcjonuja starsze kobiety o obfitych
ksztattach. Drugi opisany przez Collins typ postaci to black matriarch, ktéra pod
wieloma wzgledami podobna jest do mammy, jednak swoja opiekuncza rolg wy-
pelnia w stosunku do czarnej rodziny. Autorka podkresla, ze z punktu widzenia
biatych mezczyzn black matriarch jest niepetna czy tez nieudang wersja stereotypu
mammy, 10znigcy si¢ od niej niezalezno$cig od mezczyzn. Jest tez agresywna i aser-
tywna, przez co nie ma dla niej miejsca ani wsrod biatych, ani czarnych mezczyzn.

10 hooks, Teoria feministyczna, s. 20.

11 A Rich, On Lies, Secrets, and Silence: Selected Prose 1966—1978, New York-London 1995,
s. 299-306.

12 R L. Joseph, Strategically ambiguous Shonda Rhimes: Respectability politics of a black woman
showrunner, ,,Souls. A Critical Journal of Black Politics, Culture, and Society” 18, 2016, nr 24, s. 304.
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W wielu opracowaniach, w tym najgtosniejszym raporcie Moynihana, to wiasnie
black matriarch odbiera mesko$¢, podwaza role mezczyzny w rodzinie i tym sa-
mym doprowadza do degradacji spotecznosci afroamerykanskiej!3. Jednoczesnie
wiasnie ze wzgledu na kojarzacs si¢ z nig site i niezalezno$¢ black matriarch stata
si¢ atrakcyjna dla wielu czarnych kobiet!“.

Trzecim stereotypowym i negatywnym (z perspektywy przedstawicieli biatej
klasy $redniej) typem postaci jest welfare mother, posta¢ zbyt bierna i zalezna, by
moc samodzielnie zapewni¢ utrzymanie swojej rodzinie. Zazwyczaj jest to samot-
na matka, ktora z powodu swojego statusu oraz wykonywania niskoptatnej pracy
(bywa tez bezrobotna) jest zalezna od panstwa, a jej glownym zroédlem utrzymania
jest pomoc spoteczna. Collins zwraca uwagg, ze ,,matka na zasitku” sama jest przy-
czyng swojego ubostwa, co odwraca uwage od poruszanej przez aktywistki Black
Power kwestii dyskryminacji ekonomicznej czarnych kobiet.

Wreszcie czwartg opisywang przez Collins figurg jest jezebel, czyli ,,prostytut-
ka lub kobieta o agresywnej seksualno$ci”!. Postaé ta sprowadzana jest zazwyczaj
wlasnie do swojej seksualnosci, ktéra z jednej strony moze by¢ zrodtem jej zarobku,
z drugiej zas§ — zagrozeniem dla pozostalych cztonkdéw spotecznosci, niezaleznie od
ich pfci czy koloru skory. Jezebel to kusicielka emanujaca zwierzgcym przyciaga-
niem, zagrazajgca ustalonym normom. Nietrudno zauwazy¢, ze wyodrgbnione przez
Collins modele taczy ze soba niska pozycja spoteczna — mammy jest niewolnica,
a black matriarch, welfare mother i jezebel to przedstawicielki klasy robotnicze;j.

CZARNA PROFESJONALISTKA — SYNTEZA

Ralina L. Joseph opisuje zupehie inng, jej zdaniem typowa dla Shondy Rhimes,
czarng przedstawicielke klasy sredniej. Charakteryzuje jg przede wszystkim jej po-
zycja zawodowa — jest profesjonalistka, ktora odniosta sukces, ale jednocze$nie
jej ,,czarno$¢” pozostaje przezroczysta. Fabularnie bohaterki te zostaja pozbawione
kontekstu przynaleznosci etnicznej, ktora nie ma zadnego wptywu na ich losy, mimo
7e zdaniem Joseph jest to niemozliwe'®. Jak jednak mozna zauwazy¢, w miare roz-
woju starszych seriali oraz w toku powstawania kolejnych kolor skory czarnych
kobiet nabiera znaczenia i staje si¢ sposobem opowiadania herstorii grupy, z ktora
utozsami¢ mozna samg Rhimes.

Spoteczne funkcjonowanie Afroamerykanek jest dotknigte wielopoziomowa
dyskryminacja: rasowa, ptciowa i ekonomiczng. Joseph za$ konkluduje, ze bohater-

13 Por. A. Davis, Kobiety, rasa, klasa, [przet.] D. Zukowski, Krakéw 2022, s. 20.

14 . hooks, Ain t I a Woman: Black Women and Feminism, Boston 1981, s. 72, 74.

15 p Hill Collins, Black Sexual Politics: African Americans, Gender, and the New Racism, New
York 2005, s. 77.

16 R L. Joseph, Strategically ambiguous Shonda Rhimes, s. 308.
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ki Rhimes, ktore sa czarne, odnosza sukcesy, ale ich kolor skory — w przeciwien-
stwie do doswiadczen wielu Afroamerykanek — im w tym ani nie przeszkadza,
ani nie pomaga. Czarne profesjonalistki sg to kobiety swiadome swojej wartosci,
zajmujace lub mogace zaja¢ wysoka pozycj¢ spoteczng, reprezentujace klase $red-
nig, a w niektérych przypadkach przekraczajace granice bardziej elitarnych grup
spotecznych. W bohaterkach pojawiajacych sie w serialach Shondaland w odcin-
kach powstatych po istotnych dla spotecznosci afroamerykanskiej wydarzeniach
z poczatku XXI wieku mozna zauwazy¢ cechy bedace odwzorowaniem stereoty-
powych rdl czarnych kobiet opisanych przez Collins badz pewnego rodzaju zaba-
wa tymi rolami, ktore funkcjonowaty w kulturze znacznie wcze$niej i zmienialy
si¢ W miar¢ postepowania emancypacji tej grupy. Dzieki temu podejmowane przez
Rhimes $wiadome (i skuteczne) proby wlaczania czarnych kobiet w gtéwne nar-
racje jej flagowych seriali odpowiadajg feministycznemu uzupetnieniu Black Arts
Movement, a jednoczesnie reprezentuja bohaterki z tej samej co Rhimes grupy et-
nicznej i klasowej oraz oddaja pole do wyartykutowania specyficznych dla tej grupy
problemow, wynikajacych z krzyzowania si¢ rasizmu i patriarchatu.

Najwazniejsza produkcja Rhimes jest emitowany do dzisiaj w amerykanskiej
1 europejskiej telewizji, a takze dostepny na platformach streamingowych obyczajo-
wy dramat medyczny Chirurdzy. Od debiutu w 2005 roku, za sprawa zainicjowania
ruchu Black Lives Matter, a przede wszystkim petienia funkcji pierwszej damy
przez Michelle Obame, znaczenie czarnoskérych bohaterek Chirurgéw wzrosto!”.
Pierwszoplanowe postaci, grupa kilkorga stazystow, nadal odgrywaja istotng role,
jednak postaci drugoplanowe zyskujg wigcej czasu ekranowego, a ich herstorie zo-
staja rozbudowane.

KARIERA | ZYCIE ZAWODOWE

Losy Mirandy Bailey (Chirurdzy) sa blisko zwigzane z grupa gléwnych bohate-
roéw, jednak nie nalezy ona od samego poczatku do postaci pierwszoplanowych.
Zaprezentowany pierwotnie wizerunek Bailey moze nasuwaé skojarzenie z przy-
wotanym stereotypem Black matriarch. Przemawia za tym sposob, w jaki traktuje
swoich podopiecznych — jest surowg i wymagajaca opiekunka, co nie przeszka-
dza jej wspiera¢ ich, kiedy popelniaja bledy wynikajace z braku doswiadczenia.
Bailey sama znajduje si¢ wowczas na samym poczatku swojej drogi zawodowe;j,
w hierarchii szpitalnej jest tylko o kilka stopni wyzej niz stazysci, nie jest jeszcze
peloprawng specjalistkg. Charakterystyka Mirandy poglebia si¢ w miare postepu
fabuty, odbiorca poznaje t¢ postac lepiej dzigki wprowadzeniu zarowno watkow

17 M. Erigha, Black women having it all: The rise of professional women in African American
romance films, ,,The Black Scholar: Journal of Studies and Research” 48, 2018, nr 1, s. 20.
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dotyczacych jej rodziny, jak i retrospekcji z poczatkoéw jej pracy w szpitalu. Te za-
biegi powoduja, ze wizerunek Mirandy staje si¢ wielowymiarowy, a odbiorca moze
przesledzi¢ calg Sciezke jej awansu zawodowego, tacznie z jego wplywem na zycie
prywatne kobiety.

Inng postacig, ktdorg mozna okresli¢ mianem czarnej profesjonalistki, jest Ca-
therine Fox, ale w jej przedstawieniu przyjeto inna perspektywe. W odroznieniu
od Bailey odbiorca poznaje ja u szczytu jej kariery, pominiety zostaje dtugi proces
dochodzenia do niego. Jednoczesnie ujawnione zostaje to, w jaki sposob bohaterka
postrzega samg siebie i w czym widzi zrodlo swojej sity. Kiedy Catherine poja-
wia si¢ na ekranie po raz pierwszy, nosi nazwisko swojego bytego me¢za — Avery,
oznaczajace przynaleznos$¢ do rodziny ugruntowanej w klasie wyzszej i Srodowisku
medycznym. Nazwisko meza dodatkowo wzmacnia jej pozycje, z czego kobieta
doskonale zdaje sobie sprawg. Po rozwodzie decyduje si¢ przy nim pozostac, co
argumentuje koniecznoscig zachowania nazwy rodzinnej fundacji. Przelomowym
momentem dla tozsamos$ci kobiety okazuje si¢ ujawnienie informacji o naduzy-
ciach seksualnych bylego m¢za. Mimo poczatkowych obaw przed utratg prestizu
decyduje si¢ prowadzi¢ dziatania pod wczesniejszym nazwiskiem, nieobarczonym
cigzarem skandalu obyczajowego. Jako Catherine Fox odzyskuje ,,utracong” tozsa-
mos$¢ oraz staje si¢ uosobieniem patriarchalnego strachu mezczyzn przed symbo-
liczng ,,kastracja” i umocnieniem kobiety w jej wlasnej podmiotowosci.

Catherine Fox i Miranda Bailey to przedstawicielki starszej generacji, poko-
lenia lekarek, ktore powoli wspinaja si¢ na szczyt: Bailey spelnia swoje marzenie
0 posadzie szefowej chirurgii, Fox wychodzi z cienia zdyskredytowanej rodziny
bylego meza i prowadzi ceniong fundacje pod swoim nazwiskiem. W podobny
sposob zaprezentowane zostaly w produkcji Sposob na morderstwo losy Annalise
Keating (Viola Davis) — uniwersyteckiej wyktadowczyni prawa karnego, ktorej
wybrani podopieczni maja mozliwos$¢ rozpoczgcia pracy w prestizowych kancela-
riach Filadelfii. Dostrzec mozna tez kolejny rdzen charakterologiczny wspolny dla
wszystkich trzech bohaterek: Annalise, podobnie jak Bailey, wzbudza w$rdd swoich
studentéw nie tylko podziw, lecz takze strach. Uczynienie z niej pierwszoplanowe;j
postaci serialu pozwolito pokaza¢ duzo wigcej elementéw z prywatnego zycia niz
poczatkowo w Chirurgach. Widz juz w poczatkowych odcinkach dowiaduje sig, ze
bohaterka nosi pewna skazg — uzaleznienie od alkoholu bedace skutkiem niezale-
czonej traumy po stracie dziecka. Portret psychologiczny Annalise jest poglgbiony
w stosunku do opisanych wczesniej postaci, petniej zostajg rowniez przedstawione
jej zwiazki ze spotecznoscia czarnych kobiet. Kobiety o innym statusie spolecznym
reprezentowane sg co prawda tylko przez jedna posta¢ — matke gtéwnej bohaterki
(Cicely Tyson), jednak ze wzgledu na stopien relacji migdzy nimi jest to postac
niezmiernie istotna.

Relacja migdzy matka a corkg ukazuje catkowicie odmienny sposob kulturowe-
go funkcjonowania czarnych kobiet, ktore nalezg do nastepujacych po sobie gene-
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racji. Pierwsza wywodzi si¢ z czarnej biedoty i nie miala szans ani na warto§ciowa
edukacje, ani nawet na wyrwanie si¢ z kregu biedy, w ktorym si¢ urodzita. Postac
ta reprezentuje pokolenia czarnych kobiet zmuszone do funkcjonowania w kultu-
rowym getcie zdominowanym przez fizyczng przemoc i ekonomiczng nedze. Mat-
ke Annalise poznajemy jako starszg kobietg, jednak nietrudno wyobrazi¢ sobie ja
z jej specyficznym akcentem, stownictwem oraz podej$ciem do zycia jako jedna
z wielu czarnych stuzacych w biatych domach czaséw amerykanskiej prosperity.
Odcinajac si¢ calkowicie od korzeni, jej corka zmienita nawet imi¢. Nadane jej po
narodzinach imi¢ Ana Mae wskazywato jej zdaniem potudniowe pochodzenie koja-
rzace si¢ z nizsza warstwa spoteczna, co uniemozliwitoby awans klasowy. Ana Mae
jako Annalise odcina si¢ od swojego pochodzenia rowniez przez zmiang wygladu.
Ukrywane pod perukg naturalne afro, burza krgconych, trudnych do wyprostowania
lokow, kojarzy si¢ z czyms$ nieuporzadkowanym, a nawet niechlujnym czy niebez-
piecznym. Podejmowane przez Annalise dziatania mozna — w mysl teorii Karen D.
Pyke — okresli¢ jako zinternalizowany rasizm'®. Zmiana imienia na mniej ,,potu-
dniowe” oraz bolesne i kosztowne zabiegi majg dopasowac bohaterke do dominujg-
cych, biatych standardéw. Obie decyzje — zmiana imienia i prostowanie wtosow —
spotykaja si¢ rowniez z brakiem zrozumienia ze strony matki. Podobnych niuansow
na prozno szuka¢ w zyciu bohaterek Chirurgow.

Nieco inny model opisywanego wzorca w obu serialach stanowig bohaterki
mlodszej generacji — Maggie Pierce (Kelly McCreary, Chirurdzy) oraz Michaela
Pratt (Aja Naomi King, Sposob na morderstwo). Kobiety sa w podobnym wieku,
pehia tez podobng funkcje w strukturze fabularnej — sg to postaci znaczace, ale
drugoplanowe. W wypadku Pierce istotne jest tez, ze mimo bliskiego pokrewien-
stwa z gldwna bohaterka widzowie o jej istnieniu dowiaduja si¢ dopiero dziesie¢ lat
po premierze pierwszego odcinka. Zaskakujace zwroty akcji i bohaterowie, ktorych
istnienia nikt si¢ nie domyslat, sg zupetie naturalne w operach mydlanych, jed-
nak pojawienie si¢ czarnej siostry gléwnej bohaterki mozna traktowaé jako probe
zréznicowania grupy kobiet o posta¢ pozwalajgcg zaakcentowaé problemy niepo-
ruszane do tej pory. Warto odnotowac, ze Pierce pojawia si¢ w serialu nie tylko bez
wczesniejszej zapowiedzi, lecz takze w roku 2013, kiedy emitowany jest juz pierw-
szy sezon serialu Skandal i trwaja prace nad rozpoczgciem produkcji Sposobu na
morderstwo, ktore taczy osadzenie Afroamerykanek w roli gtéwnej. Michaela Pratt,
podobnie jak Maggie, jest ambitna i pragnie zaimponowa¢ Annalise Keating, dla-
tego mozna pokusi¢ si¢ o probe przedstawienia obu bohaterek jako komplementar-
nych wzgledem siebie. Pierce i Pratt znajduja si¢ na poczatku swojej Sciezki zawo-
dowej, jednak — w przeciwienstwie do starszych kolezanek — od samego poczatku
nie muszg udowadnia¢ nikomu swojej wiedzy ani inteligencji. Innym rzucajacym

18 Zjawisko i sam proces internalizowania rasizmu omawia obszerniej chociazby K.D. Pyke,

What is internalized racial oppression and why don't we study it? Acknowledging racisms hidden
injuries, ,,Sociological Perspectives” 53, 2010, nr 4, s. 551-572.
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si¢ w oczy podobienstwem w przedstawieniu obu postaci jest zajmowana pozycja,
zaskakujaca, jesli wzig¢ pod uwage wiek (bohaterka Chirurgow przed ukonczeniem
trzydziestego roku zycia piastuje stanowisko szefowej jednego z oddziatow) czy
pochodzenie (Pratt zdobywa wyksztalcenie w prestizowej szkole prawa, miejscu
niedostepnym dla przecietnej czarnej dziewczyny wychowujacej si¢ w rodzinach
zastepczych). Obie rowniez probuja zaimponowac protagonistkom serialu, chociaz
che¢ bycia zauwazona wynika z calkowicie réoznych pobudek. Dla Pratt szacunek
ze strony jej nauczycielki bedzie oznaczat realizacj¢ celu zawodowego 1 perspekty-
we kariery. Pierce prestizowe stanowisko zajmuje od samego poczatku, a zdobycie
uznania gtéwnej bohaterki, jej siostry, bedzie oznaczato przyjecie do grona rodziny.

MACIERZYNSTWO | RELACJE RODZINNE

Rola Mirandy Bailey zmienia si¢ po kilku sezonach, wéwczas bohaterka zysku-
je rozbudowana histori¢ rodzinng. Okazuje si¢, ze kobieta nie tylko jest mezatka
(ku zaskoczeniu niemal wszystkich wspotpracownikow), lecz takze spodziewa sig
pierwszego dziecka. Z powodu cigzy jej rozwdj zawodowy na moment si¢ zatrzy-
muje, jednak niedtugo po porodzie wraca ona do pracy, a dziecko zostawia pod
opieka ojca. Umozliwia jej to dalszy rozwdj zawodowy, ale ostatecznie prowadzi do
samodzielnego macierzynstwa. Chociaz postaé Bailey zyskuje jeszcze wigcej czasu
ekranowego, to w roli biologicznej matki pojawia si¢ rzadko, duzo czesciej ,,mat-
czyna” funkcje¢ petni w stosunku do podlegajacych jej w szpitalu stazystow. Dopiero
po wielu latach, kiedy serial podejmuje bardzo powaznie temat przemocy policyjnej
na tle rasowym, kobieta ,,wraca” do roli matki, gdy uczy syna, jak rozmawiac z po-
licjantami oraz jak si¢ zachowywac podczas zatrzymania. Scena ta zainspirowana
byta prawdziwymi wydarzeniami. Zoanne Clark, autorka scenariusza tego odcinka,
uswiadomita sobie, ze niezaleznie od tego, w jakim Srodowisku jej syn bedzie do-
rastat, kolor jego skory zawsze wptynie na to, jak bedzie postrzegany. Dopisanie tej
rozmowy miato rozszerzy¢ problem konfliktoéw na tle rasowym o nowa perspekty-
we — przedstawicieli czarnej klasy $redniej!®. Syn Bailey wychowuje sie w rodzi-
nie 0 wysokim statusie, a mimo to jego kolor skory moze prowadzi¢ do zwigkszenia
podejrzliwosci ze strony policjantow oraz do aktow niesprowokowanej przemocy.
Taki scenariusz ze swojego dziecinstwa opisuje roéwniez syn Catherine Fox.
Chociaz znaczenie postaci Catherine Fox w realiach swiata przedstawionego
serialu jest ogromne, to nie zyskuje ona nigdy tyle miejsca, ile otrzymata Bai-
ley. W przeciwienstwie do niej Catherine bardzo dtugo portretowana jest z punk-
tu widzenia, ktory nie wymaga jej obecnosci na ekranie. Zanim kobieta pojawi
19 1. Goldberg, Why ‘Grey’s Anatomy’ just overtly tackled unconscious bias, ,,The Hollywood

Reporter” 25.01.2018, https://www.hollywoodreporter.com/live-feed/why-greys-anatomy-just-overtly-
tackled-unconscious-bias-1078509 (dostep: 26.05.2019).
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si¢ w szpitalu w Seattle, styszymy o niej przede wszystkim z ust jej syna. Dlate-
go tez widz wie, ze Catherine jest matkg nieznoszaca sprzeciwu oraz probujaca
podejmowac decyzje¢ w imieniu swojego (dorostego) dziecka. Przykladem takich
dziatan moze by¢ proba wymuszenia na synu podjecia konkretnej specjalizacji
wbrew jego preferencjom. Jeszcze wyrazistszym dzialaniem pokazujacym Cathe-
rine jako matke-despotke jest wptywanie na zycie rodzinne syna. Kiedy w trakcie
rozwodu Catherine dowiaduje sig, ze jej byta synowa jest w ciazy, robi wszystko,
by odebrac jej prawa rodzicielskie. Uwaza, ze tylko ona bgdzie w stanie dobrze
wychowaé swoja wnuczke.

Podobnie jak Miranda Bailey w Chirurgach Annalise Keating w Sposobie na
morderstwo peli funkcje opiekunki wobec studentow pierwszego roku prawa.
Wprowadza ich w tajniki skomplikowanych spraw podczas zaje¢, a najlepszych
w nagrode zaprasza do stalej wspotpracy. I takze dla Keating wprowadzanie mto-
dych w doroste zycie zawodowe jest procesem trudnym, brutalnym, wymagajacym
poswigcen. Poczatkowo Keating przedstawiana jest jako kobieta, ktora nie dazy
do powigkszenia rodziny; ze wzgledu na jej wiek juz w pierwszym sezonie jest ja-
sne, ze Annalise matkg nigdy nie bgdzie. Tymczasem watek macierzynstwa nie jest
w przypadku postaci zupetnie nieobecny. Od samego poczatku mozna zauwazy¢, ze
jej relacja z jednym ze studentow wykracza poza struktury formalne, staje si¢ bardzo
intymna i prywatna. Poczatkowo wydawac si¢ moze, ze ich historia poprowadzona
bedzie w strone romantyczng. Okazuje si¢ jednak, ze dla kobiety znajomos$¢ ta pel-
ni funkcj¢ protezy niezrealizowanego macierzynstwa. Przyktad Annalise jest o tyle
interesujacy, ze ta bohaterka jako jedyna w obu omawianych serialach umozliwia
zaprezentowanie relacji matka—dziecko dwustronnie. Annalise z jednej strony jest
kobieta niespetniong jako matka, kobieta, ktora w tej roli realizuje si¢ zastepczo,
z drugiej za$ sama jest osobg, ktorej relacja z matka jest skomplikowana. Z jedne;j
strony r6zni je niepogodzenie si¢ Annalise ze swoimi pochodzeniem, z drugiej to
wlasnie matka jest wsparciem, ktorego Annalise potrzebuje w trakcie wychodzenia
z natogu alkoholowego.

Przytoczone przyktady mozna rozpatrywaé jako zaprzeczenie teorii prezento-
wanej przez hooks. W mysl jej teorii Afroamerykanki w serialach Shondy Rhimes
nie przynaleza do grupy kobiet dyskryminowanych z powodu rasy. Miranda Bailey,
tak jak u hooks biate kobiety z klasy $redniej, decyduje si¢ na urodzenie dziecka po
osiagnieciu pewnego szczebla kariery??. Rowniez Catherine Fox realizuje si¢ w roli
matki w duchu bialej kobiety z klasy $redniej. Umiejetnie tgczy kariere zawodowa
i samotne macierzyfistwo, a bycie matka jest dla niej przestrzenia wiadzy?!, z ktorej
nie zamierza rezygnowac. Gtowna bohaterka Sposobu na morderstwo dostownie
prezentuje opisywane przez hooks romantyzowanie macierzynstwa?2, ktére ma by¢

20 b. hooks, Teoria feministyczna, s. 190—191.

21 Ibidem, s. 197.
22 Ibidem, s. 193.
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proba naprawy wezesniej wyrzadzonych szkod — przy czym u hooks szkoda tg jest
krytyka macierzynstwa, a w serialu utracenie cigzy.

bell hooks wskazuje na niemozno$¢ porozumienia mi¢dzy feministkami tak
zwanej drugiej fali — w wigkszosci biatymi przedstawicielkami amerykanskiej kla-
sy sredniej — a kolorowymi kobietami, ktore wywodzg si¢ przede wszystkim ze
znacznie biedniejszej klasy robotniczej. W konstruowaniu tej krytycznej wobec fe-
ministek drugofalowych analizy hooks przeciwstawia sobie mozliwosci oraz aspi-
racje przedstawicielek dwoch klas spotecznych, a dla ich zobrazowania postuguje
si¢ przyktadami pracy i macierzynstwa. Autorka zwraca uwage, ze biate feministki
nie sg skore do przyjecia innej wizji macierzynstwa niz taka, ktora stanowi powazng
przeszkodg¢ na drodze do wyzwolenia kobiet, przywigzujaca je do zlewozmywaka,
kuchenki i opieki nad dzie¢mi?3. Stosunek do mozliwosci pracy czy wychowywania
dzieci byl jedna z osi, na ktorych potrzeby kobiet z klasy wyzszej i klasy nizszej,
biatych i czarnych, rozmijaty si¢ ze soba. Zard6wno wsrod bohaterek Chirurgow, jak
1 Sposobu na morderstwo watki zwigzane z macierzynstwem odgrywaja wazng rolg.
Wystepuja one z jednej strony jako bycie (lub nie-bycie) matka, ale takze niejako od
drugiej strony — kiedy kobiety dochodzg do gtosu jako corki.

PODSUMOWANIE

Grupa czarnych profesjonalistek w serialach Shondaland nie jest jednolita. Jesli roz-
patrywac je indywidualistycznie, za kazda z nich stoja inna historia, inna rodzina
i inne aspiracje. Jednak mozna rowniez wskaza¢ pewne cechy wspolne, ktorych
cze$¢ nosi kazda z nich. Czarna profesjonalistka zajmuje wysoka pozycje zawo-
dowa badz dazy do jej osiaggniecia i udaje jej si¢ to. Bohaterka musi zmierzy¢ si¢
ze stojaca na jej drodze trudnoscia, ktéra nie jest efektem jej dziatan, ale wynika
z kulturowego obrazu Afroamerykanek w kulturze amerykanskiej. Aby moc poko-
na¢ przeszkodg i osiagna¢ sukces, czarna profesjonalistka musi po§wieci¢ co$, co
jest waznym elementem jej tozsamosci. Ostatecznie jednak udaje jej si¢ odzyskac
to, co zmuszona byta poswigci¢, badz zdoby¢ rowniez istotny dla niej ekwiwalent.

Kwestie spoleczne pojawiaja si¢ w tworczosci Rhimes najczesciej w Chirur-
gach, co jest zrozumiate, jesli wziag¢ pod uwage specyfike serialu medycznego, kto-
ra w kazdym odcinku umozliwia lekarzom, a razem z nimi odbiorcom, zetkniecie
si¢ z catkiem nowym przypadkiem medycznym i jego ttem spotecznym. Przypadki
nielegalnej imigrantki czy neonazisty ze swastyka wytatuowang na piersi umoz-
liwiaja zaakcentowanie problemoéw zwigzanych z dyskryminacja rasowa bez ko-
nieczno$ci odwolywania si¢ do probleméw dotykajacych spotecznosci afroamery-
kanskiej. Stazystki chirurgii, z ktorych jedna zarabia na studia jako fotomodelka,

23 Ibidem, s. 189.
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a druga ukrywa si¢ pod falszywym nazwiskiem przed katujacym ja mgzem, pozwa-
lajag skomentowa¢ sytuacje kobiet w patriarchalnym spoteczenstwie nadal bez po-
trzeby odnoszenia si¢ do doswiadczen zwigzanych z dyskryminacja rasowa. Z ko-
lei brak powszechnego ubezpieczenia zdrowotnego oraz protesty pielggniarek daja
pole do zwrécenia uwagi na problem nierownosci ekonomicznych bez potrzeby od-
noszenia si¢ do wagi tego problemu w ruchu Black Lives Matter. Joseph dostrzega
uniki Rhimes w narracji, ktéra mogtaby jej zdaniem znacznie czg$ciej bezposrednio
dotyczyé zycia mniej uprzywilejowanych Afroamerykanek?*. Z powodu wyraznej
niecheci do takich dziatan badaczka umieszcza Rhimes wsrod celebrytek takich jak
Oprah Winfrey, Beyoncé Knowles czy Michelle Obama, ktorych dziatania na rzecz
rownosci okresla jako dwuznaczne: z jednej strony buduja one nowy, pozytywny
stereotyp czarnej profesjonalistki, z drugiej — stereotyp ten wydaje si¢ wyjatkowo
oderwany od realnego zycia Afroamerykanek.

WHO IS THE BLACK PROFESSIONAL? VIEWING THE PORTRAYALS
OF AFRICAN AMERICAN WOMEN IN TELEVISION SERIES
BY SHONDALAND AS A SOCIAL PROJECT

Summary

Contemporary popular culture is increasingly steeped in social commentary, and is more and more
frequently used as a platform to engage with politically relevant themes. In this article, I deconstruct
the Black professional, a character trope that features prominently in TV shows produced by Shonda
Rhimes. My analysis is focused on the protagonists of Grey’s Anatomy and How to Get Away with
Murder. While its theoretical framework is derived from certain considerations originating from the
Black Arts Movement and intersectional feminist theory as introduced by bell hooks, I also view the
discourse of the works discussed through the lens of African American history.

Keywords: black studies, television studies, cultural studies, popular culture

24 R.L. Joseph, Strategically ambiguous Shonda Rhimes, s. 306.





