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WPROWADZENIE

Fabularne kino postmodernistyczne jawi si¢ jako ,,autotematyczne”, ,,intertekstual-
ne”, ,,dekonstruujace”, aczkolwiek poza tymi hastami — jak wskazywat filozof i fil-
moznawca Andrzej Zalewski — badacze nie okreslajg wyraznego zakresu owego
zjawiska!. Uprzedni modernizm juz stwarzat takowe trudnoéci i jego los podzielit
fenomen go denotujacy. Trawestujac i uogdlniajac (do kategorii kina) mysl sfor-
mulowang przez Edwarda Buscombe’a — jesli chcemy wiedzie¢, czym jest dane
zjawisko w kinie, powinni$my spojrze¢ na filmy do niego nalezace. Jednak ktérym
filmom winni$my si¢ przygladac, jesli nie wiemy, czym w istocie jest owo zjawi-
sko?? Autor odwotywat si¢ do gatunku filmowego westernu, ale motyw ten moz-
na odnie$¢ do wielu zagadnien, ktdore wymagalyby przed-zrozumienia. Na gruncie
amerykanskim problem z okresleniem postmodernizmu polega na zacierajacej si¢
jego granicy z kinem neoawangardowym. Jedni za emblematyczny element owego
kina uznajg na przyktad tematyke spoteczng’, a drudzy parodie*. W Polsce pro-

U A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym filmie postmoderni-
stycznym, Warszawa 1998, s. 7.

2 E. Buscombe, The idea of genre in the American cinema, ,,Screen” 1970, nr 2, s. 33-45.

3 Por. F. Jameson, Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism, Durham 1991.

4 Por. N.K. Denzin, Images of Postmodern Society. Social Theory and Contemporary Cinema,
London 1991. Por. A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 7-8.
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blem definicji bynajmniej nie jawi si¢ inaczej. ,,Postmodernizm — pisat Krzysztof
Loska — jest terminem rownie popularnym, co niejednoznacznym i nieprecyzyj-
nym, odnosi si¢ bowiem do szeregu zjawisk natury artystycznej, filozoficznej czy
spotecznej, znaczac za kazdym razem co$ odmiennego™. Probe zintegrowania roz-
norakich aspektow okreslajacych postmodernizm podjeta Matgorzata Radkiewicz:

W sztuce postmodernizm nie oznacza jednej fazy stylistycznej, a raczej otwarcie pola do
wszelkiego rodzaju poszukiwan tworczych. Postmodernizm charakteryzuje si¢ [1.] pluralizmem
i r6znorodnoscia stylow czy typow refleksji, [2.] rozproszeniem i rozpadem obowiazujacych
systemow wartosci, porzadkdéw spotecznych i kulturowych, [3.] eklektyzmem form, wzorcow
i modeli zachowan, [4.] zacieraniem granic pomi¢dzy elitarng kulturg ,,wysoka” a ,,niska”, po-
pularng®.

A w konteks$cie samego kina:

postmodernizm zaktada dwukodowo$¢, dajaca widzowi swobode odbioru i odczytania znaczen
filmu bez wzgledu na kompetencje medialne i kulturowe. Fenomen dwukodowosci ma swo-
je zrodta w grze intertekstualnej, atrakcyjnej dla wytrawnych odbiorcow kultury wysokiej ze
wzgledu na nieokreslonos¢ i wielopoziomowos¢ znaczen, a rOwnoczesnie dla odbiorcow kultury
masowej o nastawieniu komercyjnym i ludyczno-rozrywkowym’.

W powszechnej §wiadomosci kino postmodernistyczne utozsamiane jest glow-
nie z dzietami autorskimi w rezyserii Quentina Tarantino czy Davida Lyncha®. Opie-
rajac si¢ na tym ogoélnym mniemaniu, Andrzej Zalewski okreslal kino postmoder-
nistyczne jako przede wszystkim narzucajace odmienny sposob orientacji widza’.
Termin ,,postmodernizm” generuje zatem liczne kontrowersje, jednakze na potrzeby
badan wymagane jest przyjecie pewnego zatozenia z niemozno$ci przed-zrozumie-
nia zjawiska. W kontekscie niniejszej pracy pragne przede wszystkim skupic si¢
na postmodernistycznej tworczosci Davida Lyncha!?. Riverdale (Roberto Aguirre-
-Sacasa, 2017-2023) pod wieloma aspektami jawnie nawigzuje do jego twdrczosci,
choc¢by stynnego serialu Miasteczko Twin Peaks (1990—1991). Ponadto odwotuje si¢
do technik dezorientacji (Srodkow, ktore komplikujg interpretacje tego, co przedsta-
wione) stosowanych przez postmodernistow.

Kristin Thompson i David Bordwell wyodrebnili dwa typy kina postmoderni-
stycznego: eksperymentalny i komercyjny. W polemike z tym podziatem wszedt
Andrzej Zalewski. Cho¢ nie skrytykowat on w peini propozycji amerykanskich
badaczy, to stwierdzit, Ze jest ona ,,nieporgczna”. Zasugerowat inne nazewnictwo,

5 K. Loska, Postmodernizm w teorii filmu, ,,Pafistwo i Spoteczenstwo” 2008, nr 1, s. 259.

© M. Radkiewicz, Postmodernizm, [w:] Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2005, s. 143.

7 Ibidem.

8 Ale rowniez Leosa Caraxa, Petera Greenawaya, Luca Bessona, Jima Jarmuscha czy nawet
Ridleya Scotta.

9 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 11.

10° Cho¢ niektoérzy badacze podaja w watpliwoéé rowniez postmodernistycznoéé filméw Lyncha.
Stefan Morawski stwierdzil bowiem, ze Blue Velvet do owej kategorii kina nie nalezy. Por. S. Moraw-
ski, Postmodernizm a kultura filmowa, ,,Kino” 1991, nr 3.
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wyrdzniajac nurt innowacyjny i konserwatywny. Innowacyjny, zgodnie z terminem,
szuka nowych mozliwo$ci kreowania narracji i znaczen filmowych. Z kolei inno-
wacyjnos¢ nurtu konserwatywnego wedle mys$li Andrzeja Zalewskiego polegataby
wylacznie na technologicznej warstwie §wiata'l. Zaréwno twoérczo$é Davida Lyn-
cha, jak 1 serial Riverdale ulokowane s3 w ramach nurtu innowacyjnego.

CEL | METODOLOGIA

Celem niniejszego artykutu jest wskazanie ,,lynchowszczyzny” w Riverdale oraz
wykazanie, jakimi technikami dezorientacji postuguja si¢ tworcy owego serialu. Za-
miarem jest rozstrzygnigcie, czy to w istocie technika (postrzegana przez wielu jako
nieudolnos¢), czy strategia (wynikajgca z celowego dziatania). Poczatkowa czgsé
pracy skupia si¢ na omowieniu poszczegdlnych sezondéw oraz wykazaniu korelacji
miedzy serialem a kinem postmodernistycznym. Nastepnie poszczegolne aspekty
serialu przyporzadkuje mozliwym technikom dezorientacji. Do analizy zastosuje
podzial na pie¢ technik zaproponowany przez Andrzeja Zalewskiego'?. Badania
dokonam na szeéciu dostepnych sezonach!3. Artykut jest proba odczytania wspot-
czesnego dzieta z perspektywy postmodernistycznej, oparta na analizie tekstual-
nej, zaréwno immanentnej, jak i kulturowej'*. Przyjecie takiej optyki przyczynié
si¢ moze do zrozumienia konwencji serialu, ktory oparty jest na intertekstualnosci
1 zabawie.

SERYJNI MORDERCY, SYROP KLONOWY I NASTOLATKI

Riverdale ,to $wiat szkolnych imprez i zamaskowanych seryjnych mordercow.
Futbolu, koktajli, musicali i sekt. Piekielnych gier i zabéjczych zakonnic”!>. Po-
czatkowo zaplanowane byto jako pelnometrazowy film fabularny zatytulowany 4r-
chie, ktory mial by¢ zrealizowany przez Warner Bros. Jego perypetie produkcyjne

I A Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 11.

12 Praca profesora Andrzeja Zalewskiego jest wcigz aktualna i wykorzystywana przez wspotczes-
ne badaczki 1 wspoétczesnych badaczy jak: K. Jelinska, Poetyka niecigglosci i otwartosci w filmach
Davida Lyncha, ,Kwartalnik Filmowy” 25, 2004, nr 46; K. Loska, Postmodernizm w teorii filmu;
A. Cybulski, Dezorientacja, nadmiar, cytat. O postmodernistycznym kodzie w filmach Leosa Caraksa,
[w:] Paradygmaty wspoiczesnego kina, red. R.-W. Kluszczynski, T. Ktys, N. Korczarowska-Rdzycka,
1.6dz 2015; M. Jakubowska, From point of view to mind-game films — Between subjective techniques
and strategies, ,,Panoptikum” 2019, nr 22.

13 Zaznaczam, ze artykut powstal w lutym 2023 r., kiedy dostepne byto jedynie sze$é sezondw.
Si6dmy, ostatni, sezon Riverdale zakonczyt si¢ w sierpniu 2023 .

14 A. Gwozdz, Tekstualny model analizy-interpretacji: rekonesans filmoznawczy, ,,Jezyk Arty-
styczny” 1986, nr 4, s. 32-42.

15 Cytat z serialu Riverdale sezon szosty, odcinek piaty.
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sq rownie zawile jak pelna zwrotéw akcji, dynamicznie zmieniajaca si¢ linia nar-
racyjna. Ostatecznie sfinalizowane zostato jako serial dla nastolatkow i mtodych
dorostych emitowany zard6wno w telewizji, jak i na platformie streamingowej Net-
flix. Showrunnerem, czyli osobg odpowiedzialng za catoksztalt serialu, jest Roberto
Aguirre-Sacasa. W przypadku seriali — zwlaszcza streamingowych — trudno mo-
wi¢ o autorstwie, bowiem rzadko si¢ zdarza, by funkcje rezysera petnila niezmien-
nie jedna osoba. Stad tez jako posta¢ odpowiedzialng za caloksztatt serialu podaje
si¢ showrunnera lub tworcg scenariusza. Roberto Aguirre-Sacasa w tym rozumieniu
jest autorem serialu Riverdale, ale i Chilling Adventures of Sabrina (2018-2020)
czy Stodkie klamstewka: Grzech pierworodny (2022-). Kazdy z tytutdow odwotuje
si¢ do istniejacych juz dziel. Fundamentem dla Riverdale (kreacji postaci, lokacji,
wielu referencji, odestan i easter eggow) jest ukazujacy sie od lat czterdziestych
XX wieku Archie Comics. Serial nie jest wierny pierwowzorowi i okresla si¢ go
mianem ,,luznej adaptacji”'®. Dostrzegalne s3 bowiem pewne odstepstwa, ktore
cho¢ zdawkowo ujawnig si¢ w dalszej czesci artykutu, to byly juz przedmiotem
wezesniejszych rozwazan!”. Jak pisata Silvia E. Herrera:

W przeciwienstwie jednak do oryginalnej serii, najnowsze wersje tego fikcyjnego Swiata —
w szczego6lnosci zarowno serial telewizyjny Riverdale, jak i komiks Jughead: The Hunger — nie
s3 ani komediowe, ani beztroskie. Dawno minat przyjazny rodzinie duch komikséow z potowy
XX wieku; teraz Archie 1 jego przyjaciele wkraczaja w mroczniejsze i bardziej zlowieszcze Swia-
ty gotyku XXI wieku!®,

Riverdale jawi sig¢ ostatecznie jako pastisz, wersja unowocze$niona. Wykorzy-
19

stuje starszy tekst z nowsza narracja'”.

Seri¢ enigmatycznych zdarzen w miasteczku powoduje $mier¢ Jasona (Trevor
Stines) — brata blizniaka Cheryl (Madelaine Petsch). Pierwszy sezon skupia si¢
na rozwigzaniu zagadki morderstwa, schwytaniu winnego i odkryciu motywu po-
petnionej zbrodni. Towarzysza temu liczne plot twisty, a fabuta zawiera elementy
strachu, humoru i watkdéw romantycznych. W efekcie §ledztwa przeprowadzonego
przez grupe licealistow: Archiego (K.J. Apa), Betty (Lili Reinhart), Jugheada (Cole
Sprouse), Veroniki (Camila Mendes) i Cheryl na jaw wychodzi dzieciobojstwo.

16 Por. J. Tracewicz, Musimy porozmawia¢ o Riverdale, Spidersweb.pl 8.05.2017, https://roz
rywka.spidersweb.pl/riverdale-serial (dostgp: 28.02.2023).

17 Podobienstwa i roznice miedzy Riverdale a Archie Comics byty juz opisywane, np. N.E. Miller,
,,Now that it’s just us girls’: Transmedial feminisms from Archie to Riverdale, ,,Feminist Media Histo-
ries” 4, 2018, nr 3, s. 205-226.

18 S E. Herrera, Riverdale, Season 1 and Frank Tieri and Michael Walsh, Jughead: The Hunger,
,,The Irish Journal of Gothic and Horror Studies” 2017, nr 16, s. 219.

19 Por. T.T. Smith, A. Duara, Postmodernism and its emotional impact: The American TV, Show,
‘Family Guy’, as a politically incorrect document, ,,Revista Geintec-Gestao Inovacao e Tecnologias”
2021, nr 4.
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Ojciec — morderca — nie ponosi prawnych konsekwencji, popetnia bowiem samo-
bojstwo w stodole wypehionej beczkami z syropem klonowym.

Drugi sezon poswigcony jest seryjnemu mordercy — Black Hoodowi. Postaé
ta miala swoj komiksowy debiut wiele lat temu. Niczym oprawca z filmu Siedem
(rez. David Fincher, 1995) dokonuje on zbrodni na grzesznikach z Riverdale. Jest
nim ojciec Betty, ktory przez dtugi czas pozostaje nieuchwytny.

W trzecim sezonie dochodzi do serii tajemniczych samobdjstw wsréd mio-
dziezy za sprawa gry RPG Gryfy i gargulce. Rozgrywce towarzyszy zazywanie
narkotyku jingle-jangle powodujacego miedzy innymi halucynacje. Sezon ten po-
strzegany jest jako jedno z wigkszych odstepstw od konwencji na tle poprzednikow
serii. Nie jest rOwniez adaptacjg komiksu, posta¢ Krola Gargulcéw nie pojawia si¢
bowiem w uniwersum Archie Comics. ,,Wielu fanéw produkcji uznato trzeci sezon
produkeji za gorszy od pozostalych — dziwaczny i przerysowany”? — jak podaja
czasopisma. ,,Pierwsze dwa sezony oglada si¢ Swietnie, potem akcja osiaga szczy-
ty absurdu, testujagc wytrwato$é widzoéw kolejnymi wymystami”?! — stwierdza
Agata Piasecka w ,,Gazecie Wyborczej”. Poza sylwetkg Krola Gargulcow, ktorym
jest matka Cheryl, pojawia si¢ tam rowniez watek sekty. Dochodzi w niej do r6z-
nych zjawisk paranormalnych.

Czwarty sezon wprowadza nielinearno$¢ przedstawianych zdarzen. Akcja kon-
centruje si¢ na rozwiklaniu enigmatycznej sceny z ostatniego odcinka sezonu po-
przedniego, w ktorej Betty, Archie 1 Veronica pala czapke Jugheada, zacierajac §lady
rzekomo popetnionej zbrodni. Ponadto bohaterowie mierza si¢ z ostatnig klasg szko-
ly $redniej, Archie ze $miercig ojca, a Betty z genami mordercy.

Piaty sezon to zakonczenie edukacji na poziomie liceum i elipsa fabularna
trwajaca siedem lat. Po zakonczeniu studiow, zdobyciu stopnia sierzanta czy zro-
bieniu kariery stynnego pisarza w Nowym Jorku bohaterowie ponownie spotykaja
si¢ w Riverdale. Zmagaja si¢ z podgladaczem nagrywajacym domy i traumatyczne
sceny z ich zycia. Celem poza schwytaniem kolejnego przestepcy jest odbudowa
miasta zniszczonego przez dziatania burmistrza.

Sezon szosty oferuje widzom poczatkowo piecioodcinkowa przygode w row-
noleglej rzeczywisto$ci miasteczka Riverdale. ,,Jest takie graniczne miasteczko jak
z koszmardw i sennych zjaw. Folklor i mity sg tam roéwnie wazne jak prawda i fakty.
Prawa rzadzace przesadami wypieraja prawa fizyki. Dawne tradycje trzymaja si¢ moc-
no i nie zawsze umieraja. Miejsce to nazywa si¢ Rivervale”?? — opowiadal Jughead.

20 3. Twardg, ,, Riverdale” 3. Wiemy juz, kim jest Krél Gargulcéw. Final sezonu zaskoczyl fa-
now!, ,,Glamour.pl” 17.05.2019, https://www.glamour.pl/artykul/riverdale-3-wiemy-juz-kim-jest-
krol-gargulcow-final-sezonu-zaskoczyl-fanow-190517094931 (dostep: 28.02.2023).

21 A. Piasecka, Seriale na wakacje. Guilty pleasure, czyli co oglgdamy, gdy nikt nie patrzy. ,,Ko-
chane klopoty”, ,, Riverdale” i inne, ,,Gazeta Wyborcza” 14.06.2019.

22 Cytat z serialu Riverdale sezon szosty, odcinek pierwszy.
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Rivervale to jeszcze mroczniejsza wersja Riverdale. Zawitat do niej sam diabel,
ktéremu mieszkancy z réznych przyczyn zaprzedaja dusze, oraz duch pielegniarki
z oddziatu dziecigcego taknacy czyjegos dziecka. Istotny jest takze motyw spadaja-
cej komety. Gdy bohaterom udaje si¢ wréci¢ do rzeczywistosci Riverdale, okazuje
sie, ze nie sg juz tymi samymi ludzmi. Cheryl mierzy si¢ z opgtaniem przez swoich
przodkow. Pozostali sg czym$ na wzdr superbohateréw z nadnaturalnymi mocami,
ktore beda im potrzebne, by uratowaé swiat przed zaglada.

Przytoczone streszczenia sg rzecz jasna duzym uproszczeniem tego, co na-
prawdg zachodzi w Riverdale, jedynie wprowadzaja do najogolniejszych i jednych
z najistotniejszych fabularnie watkow.

»LYNCHOWSKI”

Odwotania do innych tekstow kultury decydujg o specyfice kina postmodernistycz-
nego. ,,Postmodernizm cechuje intertekstualno$¢ i kolazowos¢ oparta na cytowaniu,
ironii, parodii i pastiszu innych tekstow”?> — pisata Matgorzata Radkiewicz. Po-
dobnie opisywala owg charakterystycznos¢ badaczka Sabina Easmin:

Intertekstualno$¢, autoreferencyjnosé, parodia, pastisz i odwolywanie si¢ do réznych prze-
sztych form, gatunkow i styléw to najczesciej identyfikowane cechy kina postmodernistycznego.
Cechy te mozna znalez¢ w formie filmu, fabule, stownictwie technicznym, obsadzie lub jakiej$
kombinacji tych elementow?*,

Nieformalnym patronem Riverdale jest David Lynch. Jak wyjasnia w jednym
z epizodoéw Jughead: ,»Lynchowski« — przymiotnik okre$lajacy co$ inspirowa-
nego tworczoscig rezysera Davida Lyncha lub co$, co jest makabryczne, ale bole-
$nie zwyczajne. Albo stan rzeczy w Riverdale”>>. Taka nazwe nosi rowniez jeden
z odcinkow serialu. Riverdale za$ jest w gruncie rzeczy trawestacjg tytutu serii au-
torstwa Davida Lyncha. W kontek$cie nawigzan do tworczo$ci postmodernistycz-
nego rezysera warto wymieni¢ na przyklad wypozyczalnie kaset VHS Blue Velvet,
w ktorej katalogu znajduja si¢ nagrania autentycznych morderstw. Jedna ze spraw,
ktéra w sezonie pigtym probuje rozwigzac Betty, dotyczy zaginigcia dwoch dziew-
czyn na Samotnej Autostradzie (oryg. Lonely Highway), co jest z kolei trawestacja
tytulu Zagubiona autostrada (rez. David Lynch, 1997). ,,Postmodernizm — pisata
Sabina Easmin — mozna znalez¢ nawet w formie zdj¢¢ lub stylu rezyserii filmu,
a nawet w niektorych matych lub najmniejszych elementach, takich jak fryzury,
kostiumy, scenografia i wiele innych rzeczy, ktore moga by¢ zwyktymi elementa-

23 M. Radkiewicz, Postmodernizm.
24 S. Easmin, Film and Postmodern Culture, BRAC University, Dhaka 2014, s. 16.
25 Cytat z serialu Riverdale sezon czwarty, odcinek osiemnasty.
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mi filmu”?®, Plakat promujacy 6w sezon takze stworzono na wzor wspomnianego
filmu. Nawigzania wystepuja zatem nie tylko na poziomie narracyjnym, lecz tak-
ze wizualnym. W swojej stylistyce Riverdale przypomina znane i cenione seriale
lat dziewigédziesiatych, czyli Jezioro marzen (1998-2003) czy Miasteczko Twin
Peaks. W Riverdale poza grupa aktoréw grajacych licealistow wystepuje Madchen
E. Amick, znana z roli Shelly w Miasteczku Twin Peaks — gra ona matke Bet-
ty (Alice Cooper). Skeet Ulrich za$ grajacy niegdys rol¢ Billa w horrorze Krzyk
(rez. Wes Craven, 1996) jest w Riverdale ojcem Jugheada. Poza wspomniang in-
tertekstualno$cig w Riverdale jawi si¢ rowniez szereg nawigzan gtownie do klasyki
amerykanskiego kina. Na poziomie fabuly mozna jako przyktad przywota¢ odcinek
Obywatel Lodge poSwiecony ojcu Veroniki, ktory jest postacig kreowang na meksy-
kanskiego gangstera. ,,Michael Corelone, Tony Soprano, Cztowiek z Blizna. Gang-
sterzy i bohaterowie wtasnych historii, a bohaterowie nie biora si¢ znikad. Nawet
Hiram Lodge. Ale mimo ze zadrgcza Riverdale od dobrych dziesieciu lat, wiemy
o nim szokujaco niewiele. Jak zaistniat i dlaczego tak si¢ uparl, by zniszczy¢ nasze
biedne miasto? Co jest jego »Rozyczka?«”?’ — prowadzit narracje Jughead. Jest
to stworzenie oczywistej analogii do kina gangsterskiego i filmu Obywatel Kane
(rez. Orson Welles, 1941). Innymi odcinkami, ktére mozna wskazac, sa na przyktad
Ostatni seans, w ktorym Jughead walczy o ocalenie kina samochodowego majacego
dla niego duza wartos¢ sentymentalng, co nawiazuje do filmu Ostatni seans filmowy
(rez. Peter Bogdanovich, 1971)?3, lub epizod z wystawieniem musicalu Carrie, co
jest odniesieniem do $wiata Stephena Kinga i adaptacji Briana De Palmy?®. Cyta-
tow we wszystkich sezonach jest rzecz jasna znacznie wiecej, nie sposdb wymie-
ni¢ wszystkich3?, takze tych odwotujacych sie do tworczosci Davida Lyncha, ktore
beda jeszcze w niniejszym artykule powracaé. Riverdale wymyka si¢ tez ramom
jednego konkretnego gatunku, co widoczne jest chocby we wspomnianym potacze-
niu supernatural horror film, jakim jest Carrie, z musicalem w serialu kryminalnym
czy filmem o superbohaterach w sezonie szostym. Takie zabiegi rowniez sg zna-
mienne dla kina postmodernistycznego. Bowiem ,,tworcy postmodernistyczni two-
rza rodzaj »metafilméw«, prowadzac z widzami gre za pomocg konwencji, ktore sie
z soba mieszaja i chaotycznie przenikaja, funkcjonujac wbrew dotychczasowemu

26 S, Easmin, Film and Postmodern Culture.

27 Cytat z serialu Riverdale sezon piaty, odcinek dwunasty.

28 Moze byé to takze odwotanie do wioskiego filmu Cinema Paradiso (rez. Giuseppe Tornatore,
1988).

29 Innym nawigzaniem, ale do wspolczesnego paranormalnego horroru, jest obecno$¢ nawie-
dzonej lalki, w ktorej uwigziona zostala dusza brata Cheryl. Motyw opetanej lalki znany jest z serii
o Annabelle (rez. John R. Leonetti, 2014).

30 Mozna wspomnie¢ w tym kontekscie takze o scenografii, Archie bowiem w swoim pokoju
ma filmowe plakaty z Pieskiego popotudnia (rez. Sidney Lumet, 1975) i Dzikiej bandy (rez. Sam
Peckinpah, 1969).
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uzyciu™!. Serial jest aliazem filmu psychologicznego, thrillera, dramatu, krymina-
hu, romansu i komedii oraz gatunkow zdaje si¢ odlegltych, jak fantasy czy horror.
W chwili pisania tego artykulu ma sze$¢ sezondéw (117 odcinkoéw), jego produkcja
wcigz trwa i nieustannie zmienia swg konwencje. Istna — zdaje si¢ — kwintesencja
postmodernizmu.

PRZEDMIOTOWE TECHNIKI DEZORIENTACJI

Techniki dezorientacji dziela si¢ na dwa podstawowe typy: przedmiotowe — wy-
nikajace z obiektu — oraz nieprzedmiotowe — wynikajace z opisu?. ,,Gdy uwaga
widza — thumaczyt Zalewski — przykuta jest caty czas do niezwyktego, oryginal-
nie zaprojektowanego obiektu, wowczas mamy do czynienia z tg pierwszg odmiang
techniki dezorientacyjnej”3. Przedmiot uznany moze zostaé za niezwykly w odnie-
sieniu do kontekstu jego prezentacji w filmie. Nie oznacza to w tym przypadku war-
tosciowania. Nawet niewprawnemu widzowi nie umknie pewna rozbiezno$¢ mie-
dzy wykreowanym stylem lat pigcdziesiatych obecnym cho¢by w scenografii (na
przyktad samochody, telefony stacjonarne czy restauracja Pop’s) i kostiumach a no-
woczesnym sprzetem elektronicznym marki Apple. Jughead, ktory petni takze funk-
cj¢ narratora, zapisuje zdarzenia z zycia mieszkancow na MacBooku. Jednoczes-
nie zdjecia pamigtkowe z balu byly wykonywane przez najblizszych na aparatach
analogowych, a przez babci¢ Cheryl nawet na sprzgcie antycznym. Anachronizmy
tego typu sg w Riverdale powszechne. Zabieg ten przenosi akcj¢ w blizej nieokres-
lony czas. Obecno$¢ laptopow i smartfonow w przyjetej stylistyce jest pod tym ka-
tem dezorientujaca, brakuje im bowiem dostosowania do $wiata przedstawionego.
Postacie ludzkie takze mogg by¢ wykorzystywane do przedmiotowej dezorientacji.
W Riverdale czgsto powraca ciato Jasona w stanie rozkladu. Jest on przewaznie
wyobrazeniem Cheryl, aczkolwiek w sezonie trzecim urzeczywistnia si¢ niczym
potwor Frankensteina. Wyjatkowy pod tym katem jest takze wyglad jednej z wielu
nadnaturalnych istot, ktore nawiedzaja miasteczko. La Llorona to zjawa zakorze-
niona w latynoskim folklorze, ktora odziana w czarng, koronkowa sukni¢ z welo-
nem zakrywajacym ,.topielcza” twarz bladzi w okolicach akwenow, rozpaczajac za
potopionymi dzieémi**. Innym elementem dezorientacji przedmiotowej jest motyw
masek. Podczas pierwszego wystepu Archiego na scenie wizualizacja jego lekoéw sa

31 M. Radkiewicz, Postmodernizm.

32 Jak wskazuje Andrzej Zalewski: ,koncepcja takiego podziatu jest jaka$ transpozycija stano-
wiska C. Prylucka dzielacego, jak wiadomo, znaczenia filmowe na plynace z przedmiotu i ptynace
z opisu (...z procesu opowiadania)”, A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 14.

33 Ibidem, s. 15-16.

34 Wizerunek La Llorony wykorzystywany byt w wielu innych produkcjach. Jest ona gtéwna
bohaterka horrorow, np. Placzqcej kobiety (rez. Jayro Bustamante, 2019) czy Topieliska. Klgtwy La
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wilcze maski zamiast twarzy kolegdéw z druzyny bejsbolowej. W sezonie czwartym
maski sg odwotaniem do filmu Kroliki (2002) Davida Lyncha. Postacie z glowami
krolikow anonimowo napadajg na mieszkancow Riverdale. Jest takze kolejne na-
wigzanie do Zagubionej autostrady. Podgladaczka Jellybean (Trinity Likins) nagry-
wa domy z sgsiedztwa i zostawia na progu kasety z owymi filmami. W pdzniejszym
etapie amatorka rezyserii realizuje inscenizacje morderczych wydarzen z Riverdale
w maskach z twarzami gtownych bohaterow. Dezorientujaca jest rowniez postaé
Kroéla Gargulcow. Jawi si¢ on jako stwor w zakrwawionej drewnianej masce ko-
zla, z wyrastajacymi z plecow galgziami. Poza aspektem wizualnym dezorientuja-
ce przedmiotowo w kinie postmodernistycznym bywa zachowanie bohaterow, na
przyktad przeciggni¢te monologi, ktore nie dotyczg bezposrednio akcji, czy zacho-
wania nieadekwatne do sytuacji lub do profilu psychologicznego postaci. Nalezy
tu wspomnie¢ o scenie, w ktorej Betty, spokojna i grzeczna nastolatka, maluje usta
czerwong szminka, co juz informuje o pewnej niezwyklosci. Zwiastuje ujawnienie
si¢ swego rodzaju alter ego bohaterki, jej ,,mrocznej strony”. Betty w pdzniejsze;j
sekwencji zaktada koronkowg bielizne i czarng peruke. Torturuje Chucka (Jordan
Calloway), czlonka druzyny bejsbolowej. Dosypuje mu narkotyku do napoju i pod-
tapia go w jacuzzi. Takie zachowanie nie jest zgodne z osobowoscig Betty.

NIEPRZEDMIOTOWE TECHNIKI DEZORIENTACJI

Nieprzedmiotowe techniki dezorientacji polegaja na ,,odwodzeniu percepcji z przed-
miotu i kierowaniu jej w strone nietypowych odmian prezentacji”>>. Nieprzedmio-
towe techniki dezorientacji dzielg si¢ na demonstracyjne i narracyjne. ,,Postugujac
si¢ skrotem myslowym powiemy, ze demonstracyjna technika dezorientacji zaktoca
czytelne pokazywanie przestrzeni, gdy narracyjna — opowiadanie czasu’® — kon-
statuje autor Strategicznej dezorientacji. ,,Jnnymi stowy — wyjasnia Adam Cybul-
ski — dezorientacja polega na zakloceniu obrazu informacji czy danych pozwala-
jacych na identyfikacje faktu diegetycznego, przy generalnym jego rozpoznaniu™3’.
Do demonstracyjnych technik dezorientacji zaliczymy zatem na przyktad stylizacje
na ,,wstawki”, rozumiang jako specyficzny na tle reszty dziela fragment, wyodrgb-
niajacy dang sekwencje za sprawa zmiany poetyki lub czasu trwania. Dominujaca
»wstawka” przewijajaca si¢ w Riverdale sa musicale. Nie sg one elementem statym
w strukturze serialu, pojawiaja si¢ niespodziewanie, rozbijajac przyzwyczajenia od-
biorcze. W scenie, gdy Veronica osaczona przez dziennikarzy postanawia zabrac

Llorony (rez. Michael Chaves, 2019). Pojawia si¢ rowniez w drugim sezonie serialu Grimm (Stephen
Carpenter, Jim Kouf, David Greenwalt, 2011-2017).

35 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 16.

36 Ibidem, s. 27.

37 A, Cybulski, Dezorientacja, nadmiar, cytat, s. 175.
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glos w sprawie usitowania morderstwa, wykonuje musicalowy ,,numer”, cho¢ nale-
zy podkresli¢, ze w serialach ,,wstawkami” mogg by¢ nieraz cate odcinki. Wystepu-
je to, gdy jeden epizod wyodrgbnia si¢ stylistycznie na tle pozostatych. Przyktadem
moze by¢ wspominany odcinek z wystawieniem sztuki Carrie. Bohaterowie nie
odgrywali spektaklu jedynie na teatralnej scenie, ale w trakcie catego odcinka3®.
Musical w wypadku Carrie byt jednak mniej lub bardziej umotywowany fabular-
nie. Tak samo jest w odcinku, w ktérym do miasta powraca supergwiazda Josie
(Ashleigh Murray), wykonujaca seri¢ wystepow ze swym dawnym zespotem Pus-
sycats. Trudniej zracjonalizowa¢ musicalowe wstawki w odcinku po $mierci Polly
(Tiera Skovbye), siostry Betty i corki Alice. Bohaterki przezywaja zatobe na swoj
— kontrowersyjny, zdaniem widzéw — sposob>®. Matka Polly ucieka od brutalne;
rzeczywistosci w §wiat wyobrazen zwiazany z amerykanskim musicalem Next fo
Normal. Jednakze fantazja Alice miesza si¢ z realnoscia, co powoduje zwigkszong
dezorientacje widza przez sam fakt $piewania w serialu kryminalnym i nietypowa
dla piosenkarstwa sytuacje. Innym rodzajem ,,wstawki” mogg by¢ sceny z towa-
rzyszacym motywem muzycznym, ktory uzyty zostat jedynie raz dla podkreslenia
danej chwili, na przyktad ,,wstawka teledyskowa” w zakonczeniu pierwszego se-
zonu. Sceny swego rodzaju odrodzenia, jak pierwsze zatozenie kurtki gangu So-
uth Side Serpents przez Jugheada czy spalenie posiadtosci Blossomow (Cheryl i jej
matki), zestawione zostaly z utworem Believer zespolu Imagine Dragons. Owa te-
ledyskowos¢ towarzyszy takze wydtuzonej podwojnej scenie erotycznej, w ktorej
wykorzystano piosenke Billie Eilish Copycat. Pojawia si¢ takze w odcinku Cza-
rownice nie umierajq, w ktorym w rownoleglej rzeczywistosci Betty rodzi dziecko
pod spadajaca kometa. Wydarzenia zestawione s z utworem Agnes Obel Riverside.
Te teledyskowos$¢ cechuje specyficzny montaz: dynamiczny, ze zwigkszong liczba
cig¢ 1 elementami spowolnionego ruchu. ,,Obecnos¢ wstawki odpowiedzialnej za
niestandardowa demonstracje danej czasowej sekwencji uzyska¢ mozna oczywiscie
takze przez zmiane cato$ciowego wzoru stylistycznego w jakim$ miejscu”*’. Na-
lezy w tym kontek$cie wspomnie¢ takze o ,,wstawkach” stylizowanych na czarno-
biate filmy propagandowe. Gdy Cheryl z powodu swej orientacji seksualnej zosta-
je zamknigta przez matke w klasztorze Sidstr Mitosierdzia, w ramach filmowych
projekcji wyobraza sobie, co robig jej przyjaciele. W roli gldéwnej homoseksualista
Kevin wraz z kolega, jak okresla narrator, ,,wpadaja w sidta dewiacji”*'. Podobnego

38 Tylko Jughead nie bral udziatu w tej konwencji, poniewaz jawil si¢ wowczas jako osoba
wyalienowana.

39 Odcinek osiemnasty pigtego sezonu oceniony zostal przez internautéw na 3,2 w skali od
1 do 10. Pojawito si¢ wiele nieprzychylnych opinii dotyczacych bezsensowno$ci wstawek musica-
lowych w owym odcinku, a takze w ogole w catym serialu, https://www.imdb.com/title/tt15327928/
(dostep: 28.02.2023).

40 A, Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 31.

41 Cytat z serialu Riverdale sezon drugi, odcinek siedemnasty.
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typu ,,wstawki” pojawiajg si¢ w odcinku Cos, za co warto umrzeé, w ktorym Alice
Cooper kreci film dokumentalny o tajemniczych okolicznosciach sfingowanej —
jak si¢ okazuje — S$mierci Jugheada. Pojawia si¢ wowczas na ekranie kilkukrot-
nie obraz niczym z podgladu kamery: ze zdegradowang jakoS$cig, rozpikselowany,
z przeplotem, timecodem oraz oznaczeniem nagrywania rec.

Innymi demonstracyjnymi nieprzedmiotowymi technikami dezorientacji widza
moga by¢ réznego rodzaju znieksztatcenia, ktorych w Riverdale nie ma zbyt wiele.
Jesli si¢ pojawiaja, oddaja stan bohaterow w danej chwili, na przyktad gdy Archie
pije alkohol na urodzinowej imprezie Jugheada. Wowczas kamera wiruje wraz ze
stanem upojenia chlopaka, znieksztalcajac obraz. Dzieje si¢ to rOwniez w scenie,
gdy Jughead zostaje otruty przez grupe snobow z nowego liceum. Nie ma jednak
znieksztatcen powodowanych przez pryzmat innych obiektow. Ciekawym przykta-
dem moze by¢ sporadyczne uzycie dolly zoom, polegajacego na zmianie ogniskowej
kamery przy jednoczesnym oddaleniu si¢ od obiektu. Dzieje si¢ tak na przyktad, gdy
dorostego juz Jugheada przesladujg ,,ludzie émy”. Wowczas znieksztatceniu ulega
otoczenie, nie za$ obiekt stojacy w centrum. Taki sam efekt pojawia si¢, gdy Jug-
head czyta list od Pana Honey i postanawia zmieni¢ napisang przez siebie historig.

Ostentacyjnie dezorientujace potrafia by¢ takze detale, zblizenia na pozornie
zwykle przedmioty, ktore za sprawa bliskiego kadrowania ,,udziwniajg” przedsta-
wiong rzeczywisto$¢. Riverdale operuje najczesciej planem $rednim lub potzblize-
niem, poniewaz jego podstawe tworzg przede wszystkim dialogi. Wielkie zblizenia
przewaznie kadrowane sa jedynie na oczy bohaterow: Black Hooda, gdy napada
na restauracj¢ Pop’s i strzela do ojca Archiego; Cheryl, zrozpaczonej informacja,
Ze jej ojciec stoi za zabdjstwem Jasona; czy zdeterminowanej Betty siegajacej po
bron. Laczy si¢ to z inng kategoria, o ktorej nie wspomina Andrzej Zalewski, a ktora
wymaga odnotowania w konteks$cie dezorientacji widza w Riverdale. Mianowicie
burzeniem czwartej §ciany, symbolicznej bariery oddzielajacej widownie¢ od przed-
stawienia*?. Zabieg ten pojawia sie w Riverdale sporadycznie. Poczatkowo ma po-
sta¢ jedynie bezposredniego spojrzenia w kamere, zdradzajacego obecnos¢ widza,
jak w przywotanych powyzej scenach z Cheryl badz Betty. Catkowite wiaczenie
obserwatorow w odbywajacy si¢ na ekranie spektakl dokonuje si¢, gdy w szostym
sezonie Jughead niczym narrator z Serii niefortunnych zdarzen (rez. Barry Son-
nenfeld, 2017-2019) przez pi¢¢ odcinkéw zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcéw
i z ironicznym komentarzem wprowadza widzoéw w alternatywny $wiat Riverdale.

Z kolei narracyjng technike dezorientacji spotka¢ mozna ,,wsze¢dzie tam, gdzie
przestonieciu wygladami ulegaja juz nie przedmioty, czy to jako przedmioty-rze-
czy, czy przedmioty-zdarzenia, ale gdzie zostaje naruszony zwyczajowy czasowy
porzadek opowiesci™*3. Narracja rozumiana jest tu jako system przedstawiania, kto-

42 p. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroclaw 1998.
43 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 26.
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rego konsekwencjg jest opowies¢. Jednym z elementow dezorientujacych w optyce
owej techniki sg ,,niejasnosci” akcentujace si¢ na trzech poziomach: 1. braku zwigz-
ku przyczynowo-skutkowego; 2. elips fabularnych; 3. szczegotéw narracyjnych.
Tworcy Riverdale z reguly starajg si¢ umotywowac zdarzenia zachodzace w serialu,
by przyczynowo-skutkowos¢ zachodzita. Ekspozycji czgsto dokonujg za pomocag
dialogdw lub monologoéw. Gdy podgladaczka, ktora nagrywa sasiedztwo i insce-
nizowane sceny morderstw, okazuje si¢ Jellybean, rozwigzanie jawi si¢ jako mato
przekonujace, bowiem pobudki — a raczej ich brak — nie tworzg solidnego funda-
mentu uwiarygadniajacego czyny postaci. Wowczas, by wprowadzi¢ przyczynowo-
-skutkowos$¢, Jughead w znacznie wydluzonej scenie rozmowy z Betty wyjasnia
postepowanie Jellybean. Jednak do sezonu piatego logiczna korelacja zdarzen zdaje
si¢ utrzymywac w Riverdale. Dematerializuje si¢ jednak w licznych elipsach fabu-
larnych. Wyjatek stanowi sezon czwarty, w ktorym klamrg narracyjng jest scena
palenia czapki Jugheada. Liczne przeskoki czasowe migdzy dniami lub miesigcami
i nielinearne opowiadanie wprowadzaja element dezorientacji, aczkolwiek nie w ta-
kim stopniu, jak dzieje si¢ to pozniej. Sezon pigty rozgrywa si¢ bowiem siedem lat
od ukonczenia liceum przez bohaterow. Wprowadza to chaos, poniewaz drastycznie
bez wyjasnienia zmieniajg si¢ relacje miedzy postaciami. Poza roszadami zwigzko-
wymi i zwigkszona liczba scen erotycznych nagle to byli licealisci zajmuja stano-
wiska szkolnych nauczycieli. Dezorientujace jest takze, Ze nie zmienia si¢ wyglad
bohaterow. Cho¢ w §wiecie Riverdale mingto siedem lat, to serial w rzeczywistosci
krecono jeszcze w tym samym roku co sezon poprzedni. Jednak najwigksza dez-
orientacj¢ narracyjng wprowadza sezon szosty, w ktorym symultanicznie dzieja si¢
trzy rozne narracje. Jedna w Riverdale, druga osadzona w alternatywnych realiach
Rivervale, trzecia w ksigzce czytanej przez Cheryl. Jest to istny narracyjny zamet
nierozdzielony przy tym cho¢by zastosowaniem innej stylistyki filmowej do danej
linii fabularnej. Sugestywne moga by¢ dla widza jedynie kostiumy. Zastosowanie
owego $rodka taczy si¢ naturalnie z zaburzeniami na poziomie sensownosci. Betty
i Archie, zagrozeni bombga podlozong przez ojca Veroniki, nagle budza si¢ w innej
rzeczywisto$ci. Betty okazuje si¢ bezptodna, a bardzo pragnie dziecka z Archiem,
ktory zostaje zabity przez swoich przyjaciot podczas $wigta zbiorow. A Cheryl
odbiera w (nie)konsekwencji pordd Betty. Dodatkowo okazuje sig, ze Jason zyje.
,»Wiem, ze to mylace. Ale te 5 odcinkéw to podrdz — zobaczycie nasze postacie jak
nigdy wezesniej”** — komentowata Lili Reinhart. Przygoda w Rivervale w rzeczy-
wistosci konczy si¢ w odcinku szostym. Po powrocie do Riverdale bohaterowie sta-
ja sie superbohaterami, ktoérych celem jest ocalenie §wiata. Bynajmniej nie oznacza
to powrotu przyczynowo-skutkowosci.

44 L. Reinhart, wpis na Twitterze, https:/twitter.com/lilireinhart/status/1458970182718672899?
lang=en (dostep: 28.02.2023).
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ESKALUJACA STRATEGIA

Powotanie si¢ na liczne przyktady zastosowania technik dezorientacji w Riverdale
byto koniecznie do zbadania mozliwej intencjonalno$ci ich uzycia. ,,Strategia na-
zwiemy celowe nacechowanie techniki™*’ — konstatowat Stefan Zétkiewski. Nie
musi si¢ ono jednak przejawia¢ w sposob ostentacyjny i oczywisty. Andrzej Za-
lewski pisat: ,,Moze to po prostu wynika¢ z natury systemu skrytego za tym czy
innym jednostkowym przekazem, ktory to system osigga swe cele niezaleznie od
osobniczych uswiadomien™®. Postuzenie sie technikami z kina postmodernistycz-
nego przyniosto Robertowi Aguirre-Sacasa efekt odwrotny niz u Davida Lyncha.
Recepcja serialu sktania si¢ w strone negatywna. Publiczno$¢ wyraznie sygnalizuje,
ze nie zrozumiala lub nie przyjeta konwencji zaproponowanej przez tworcoOw. Na
forum jednej z najwigkszych stron o tematyce filmowej pojawity sie liczne glosy
krytyczne: ,,Sezon 3... to jest jaki$ zart w strong widzow? Prosze... niech kto$§ mi to
wythimaczy...”*’ lub ,,Moim zdaniem jest okropny. Nowe watki to totalne banaly, sa
kompletnie niepotrzebne, jakby producenci chcieli potaczy¢ kilka gatunkéow seria-
li w jeden. Infantylno$¢ Riverdale nadmiernie kontrastuje z gangami, narkotykami,
seksualizacja szesnastolatkow i $wiatem sado-maso. Co si¢ stato z tym serialem?!”8,
W istocie intencja autoréw byla r6znorodnos¢ gatunkowa, co przyznaje showrunner:
»Szukali$my czegos, co uczyni to wyjatkowym i rozmawiali$my o tym, jakie gatunki
robili§my. Robili§my juz kryminat, noir, musical, coming of age. Przekomarzalismy
si¢ z nadprzyrodzonym horrorem [...]. Zasadniczo powiedzieli$my sobie »Hej zrob-
my z tego co$ wyjatkowego, innego, co bedzie mozna wypromowaé«”*’. Serial nie
spehit oczekiwan widzow, a przez proby (najwyrazniej udanej) dezorientacji stat sie
naczelng propozycja typu guilty pleasure. W ,,Gazecie Wyborczej” pisano:

Uwielbiam na przyktad cudownie idiotyczny serial Riverdale — do obejrzenia na Net-
flixie. W tym fikcyjnym miasteczku dzieje si¢ tyle, ze nawet Sandomierz Ojca Mateusza wymig-
ka. Przyktadny ojciec rodziny moze si¢ tam okaza¢ narkotykowym bossem albo seryjnym mor-
derca, a glowni bohaterowie — dwie pary nastolatkow — w chwili zwatpienia/smutku/rozpaczy
zawsze uznaja, ze najlepiej jest pojs¢ ze soba do 16zka. Sensu w tym nie ma za grosz, ale znow

— nie logiki mi teraz potrzeba™?.

45 S, 7otkiewski, Wiedza o kulturze literackiej. Glowne pojecia, Warszawa 1985, s. 41.

46 A. Zalewski, Strategiczna dezorientacja, s. 6.

47 Co, wpis na forum na stronie Filmweb.pl, https://www.filmweb.pl/serial/Riverdale-2017-76
6485/discussion/c+0,3060772 (dostep: 28.02.2023).

48 Co jest nie tak z 2 sezonem Riverdale?, wpis na forum na stronie Filmweb.pl, https:/www.film
web.pl/serial/Riverdale-2017-766485/discussion/Co+jest+niet+tak+z+2+sezonem+Riverdale, 2973427
(dostep: 28.02.2023).

49 Tell-Tale TV, Roberto Aguirre-Sacasa Interview, Riverdale, https://www.youtube.com/
watch?v=uvUUwARS8iNAs (dostgp: 28.02.2023).
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Tymczasem liczba przytoczonych przyktadow i sposob zaadaptowania technik
dezorientacji udowadniaja, ze tworcy Riverdale $wiadomie postuguja si¢ metodami
z kina postmodernistycznego. Nieprzypadkowe sa nawigzania do tworczosci Davi-
da Lyncha czy literatury grozy Stephena Kinga, co wynika nie tylko z interpretacji,
lecz takze z wypowiedzi samego Roberta Aguirre-Sacasa, ktéra przyczynia si¢ do
rozstrzygnigcia, czy mamy do czynienia z technika, czy ze strategia:

Pomyslatem: ,,Jak wygladataby historia o dojrzewaniu, gdyby David Lynch ja nakrecit albo
gdyby Stephen King ja napisat? I jak mogliby$my wykorzystac te postacie i sprawdzi¢ ich moz-
liwo$ci?”. Serial Riverdale jest tym, do czego doszlismy. To serial, ktory jest komiksem Archie,
popowym i aspiracyjnym, ale takze mroczniejszym, tajemniczym i nastrojowym, jak film Davida
Lyncha, jak Blue Velvet!.

Ponadto cato$ciowe spojrzenie na seri¢ Riverdale unaocznito, ze w serialu wy-
stepuje stopniowo$¢ we wprowadzaniu dezorientacji u widza. Do linearnej narracji
zdecydowanie blizszej pod wieloma aspektami pierwowzorowi (przede wszystkim
pozbawionej nadnaturalnych watkoéw i zaburzen na poziomie diegezy) az do sezo-
nu, w ktérym symultanicznie toczy si¢ wiele sprzecznych opowiesci. Konkluzja
jest taka, ze serial, ktory nie powstat w okresie kina postmodernistycznego, ale
wzoruje si¢ na nim i do niego aspiruje, jest dla wspotczesnego widza nieczytelny,
co moze wrecz $wiadczy¢ o sukcesie, jaki w ,,lynchowskim” Riverdale odniosta
strategiczna dezorientacja.

BETWEEN TECHNIQUE AND STRATEGY: POSTMODERN VIEWER
DISORIENTATION IN THE “LYNCHIAN” RIVERDALE

Summary

This article focuses on the streaming series Riverdale (Roberto Aguirre-Sacasa, 2017-2023) distrib-
uted by Netflix. The creators of the series overtly refer to postmodern cinema, especially the works of
David Lynch. In doing so, they use various kinds of disorientation techniques, that is, narrative devices
that complicate the interpretation of what is presented. The author of the article performed a textual
analysis on the 6 available seasons, focusing on demonstrating the correlation between the series and
postmodern cinema. Then the various aspects of the series were assigned to the possible techniques
of disorientation proposed by Andrzej Zalewski. The purpose of this text is to identify the “Lynchian-
ism” in Riverdale and to demonstrate what techniques of disorientation are used by the creators of this
series. A further intention is to resolve whether this is in fact a technique (seen by many as a deriving
from ineptitude) or a strategy (resulting from deliberate action). The article attempts to view the con-
temporary work from a postmodern perspective.

Keywords: Riverdale, postmodernism, strategic disorientation, Andrzej Zalewski, David Lynch
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