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Przyjecie do kolekcji Muzeum Historii Zydéw Polskich dwoch przedwojennych
albumo6w pamigtkowych Feliksa Matuszelanskiego, szwenkiera, asystenta operato-
ra kamery Seweryna Steinwurzla, nastapito 13 pazdziernika 2009 i 3 grudnia 2009
roku. Darczynczyni Irena Wiestawa Matuszelanska, znana warszawska neurolozka,
siostra Feliksa, dowiedziata si¢ z prasy o programie zbierania pamiatek nowo po-
wstalego muzeum. Uznata albumy za archiwalia pasujace do opisow budowane;j
kolekcji, na ktora sktadaja sie przede wszystkim pamiatki osobiste.

Uscislijmy: przedmiotem darowizny byly nie tylko dwa albumy, lecz takze eg-
zemplarz ,,Filmu” z artykutem Stefanii Beylin o jednym z albuméw! oraz oprawione
zdjecie siedzacych przy stoliku Nory Ney, Zbigniewa Sawana i Feliksa Matusze-
lanskiego z dedykacjami aktorki i aktora dla Matuszelanskiego. Darczynczyni prze-
kazata tez do kolekcji przedmioty zwigzane z kontaktami Matuszelanskiego z pro-
ducentka filmowg Marig Hirszbein (Hirszbejn, Hirszbain) w okresie jej zamknigcia
w getcie warszawskim. Wszystkie, czy raczej prawie wszystkie, te obiekty przetrwa-
ly wojne i powstanie warszawskie w domu Matuszelanskich w prawobrzeznej czesci
miasta, niektore z nich zakopane w piwnicy, migdzy innymi z bizuteria, w kufrze.

Uscislenia domaga si¢ samo uzyte w pierwszym zdaniu okreslenie gtownych
obiektow jako przedwojennych albumow pamiagtkowych Matuszelanskiego. To do-

1'S. Beylin, Z filmowego sztambucha, ,,Film” 1958, nr 38.
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precyzowanie — zwigzane z odpowiedziami na pytanie, kiedy powstawaty te nie-
zmiernie cenne archiwalia, gdzie si¢ zachowaty, jak rysuje si¢ kwestia ich autorstwa
i jaki majg charakter — jest podstawowym przedmiotem niniejszego artykutu.

Sa to dwa oprawne albumy formatu A4, z tekturowymi kartami. Jeden, zielony,
zawiera rézne materiaty ulotne — programy, ulotki dotyczace kilku przedwojen-
nych filméw — oraz fotografie: fotosy?, niekiedy fotogramy (zdjecia wywotane
z klatek filmow), a przede wszystkim werki, to jest majace charakter reporterski
zdjecia, ktore dokumentujg prace nad filmem i rozne sytuacje dziejace si¢ na planie
i wokoél niego, takze ustawiane fotografie grupowe ekip, wykonane w dniach pracy
filmowej portrety poszczegodlnych cztonkin i cztonkow ekip. W poczatkowej czgsci
(za wyklejka) wszyto karty z wpisami pamigtkowymi, sztambuchowymi. Z kolei
drugi album, brazowy, zawiera same zdjecia, po dwa na kartach?.

Zdjecia z drugiego albumu to fotosy i werki z Czerwonego blazna w rezyserii
i wedlug scenariusza Henryka Szaro, produkcji Leo-Film (film, adaptacja powiesci
Aleksandra Blazejowskiego o tym samym tytule, uznawany jest za zaginiony?).
Materiaty z pierwszego albumu dotycza (z niewieloma wyjatkami) tez innych pro-
dukc;ji tej firmy filmowe;j, jednej z wazniejszych na przedwojennym rynku, jak roéw-
niez jej poprzedniczek: Meteoru, Efes-Filmu i Leo Forbert.

0D METEORU DO LEO-FILMU

Przed bardziej szczegétowym opisem albumow zarysujmy histori¢ przedsigbiorstw
i ich wlascicieli. Byla ona juz opisywana, wypada jednak zebra¢ tu najwazniejsze
informacje.

Tworcg firmy byt Leo Forbert, ktory wrociwszy w 1906 roku do Polski z dwu-
letniego pobytu w USA, zatozyl w Warszawie atelier fotograficzne®. W 1923 roku
wyprodukowal swoj pierwszy film: Ludzi mroku, a jeszcze w tym samym roku Syna
szatana — oba w rezyserii Brunona Bredschneidera i ze zdjgciami Seweryna Stein-

2 W artykule nie bede stosowat rozroznienia na zdjecia wykonane na planie i fotosy sensu stric-
to (w tamtym czasie), czyli materiat reklamowy ze specjalnie zainscenizowanych specjalnych sesji
(o podziale zob. mi¢dzy innymi A. Ciaston, Kilka przygod filmu z fotografig — fotosy i ich przydatnosé
w badaniach nad polskim kinem, [w:] Zrédla wizualne w badaniach nad historig kina polskiego, red.
P. Zwierzchowski, Bydgoszcz 2018, s. 77-78). W wielu wypadkach, ze wzglgdu na niezachowanie
si¢ filmow, nie mamy mozliwos$ci orzec z pewnoscia, z ktorym z tych rodzajow mamy do czynienia.

3 Nr inw. materiatow Feliksa Matuszelanskiego: zespot archiwalny MPOLIN-A14.

4 Na jego temat zob. R. Wtodek, Na tropie ,, Czerwonego blazna” Aleksandra Blazejowskiego
i Henryka Szaro. Poczqtki polskiego filmu sensacyjno-kryminalnego, [w:] Kino, ktorego nie ma, red.
P. Zwierzchowski, D. Wierski, Bydgoszcz 2013.

5 Krystyna Lejko i Jolanta Niklewska (Warszawa na starej fotografii, Warszawa 1978, s. 111)
wskazuja jako pierwsza wzmianke o zaktadzie Leo Forberta — znajdujaca si¢ w ,,Adresach Warszawy”
za rok 1909.
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wurzla. Wszyscy trzej byli wspotwlascicielami wytworni, ktéra nazywata si¢ Me-
teor®. Dziatata tylko w tym jednym roku, powstat w niej takze film dokumentalny
Steinwurzla Poswiecenie pierwszego polskiego parowozu’.

Natan Gross pisze wprost, ze Forbert zmienial nazwy swoich firm, aby bu-
dowa¢ nowe projekty bez obcigzen finansowych z wczesniejszych przedsigwzigé:
,Nowa nazwa oznaczala nowe rachunki”®. Z jednej strony trudno polemizowac,
by¢ moze rzeczywiscie tak byto. Po pierwsze, swiadczytaby o tym sama liczba za-
lozonych firm, po drugie, ich funkcjonowanie jest szalenie nieprzejrzyste, poniewaz
wytwornie dziataly najwidoczniej wrecz rownolegle. Film Slubowanie (Tkijes kaf),
rezyserowany poczatkowo przez Seweryna Steinwurzla, potem Zygmunta Turko-
wa’, i wedtug scenariusza Henryka (Chila) Bojma (Bauma), powstawat jeszcze
w tym samym roku co wyzej wymienione tytuty Meteoru — 1923 (premiera na
poczatku 1924 roku), tyle ze ten ostatni byt krgcony w ramach dziatalno$ci firmy
Leo Forbert. Rywale (rez. Henryk Szaro'), obraz majacy premiere doktadnie rok
pozniej (na poczatku 1925 roku), wyprodukowany zostat juz przez Efes-Film (jak
si¢ wydaje, byla to spotka, ktorej nazwe tworzyly pierwsze litery nazwisk Forberta
1 Steinwurzla). Efes-Film odpowiedzialne bylo za tylko jedng produkcje, pod ko-
lejna bowiem, Jeden z 36 (Lamed-wownik, rez. Henryk Szaro, premiera pod koniec
1925 roku), podpisana byla znowuz firma Leo Forbert.

Z drugiej strony — jednak Leo Forbert wydaje si¢ firmg inng niz pozostale
wytwornie producenta z tego prostego powodu, ze byta chyba czgscia atelier foto-
graficznego, czyli filaru dotychczasowej dziatalnosci Forberta, interesu o wzglednie
dhugiej (w potowie lat dwudziestych trwajacej juz poéttorej dekady) tradycji, daja-
cym mu przedsiebiorcza stabilizacje. Jesli tak patrze¢ na firm¢ Leo Forbert, mozna

6 Zob. hasta osobowe w: J. Masnicki, K. Stepan, Pleograf. Slownik biograficzny filmu polskiego
1896-1939, Krakéw 1996.

7 Zob. R. Wtodek, Steinwurzel (Steinwurcel, Steinwiirzel, Szteinwurzel, Sztejnwurzel) Sewe-
ryn, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 43, red. A. Romanowski, Warszawa-Krakow 2004-2005,
s. 348-350. J. Masnicki, K. Stepan, Steinwurzel Seweryn, [w:] Pleograf, M. Hendrykowska, Historia
polskiego filmu dokumentalnego (1896—1944), Poznan 2015, s. 466. Inny tytut filmu: Uroczystos¢ uru-
chomienia pierwszego polskiego parowozu w obecnosci Pana Prezydenta Rzeczypospolitej.

8 N. Gross, Film zydowski w Polsce, przet. A. Cwiakowska, Krakow 2002, s. 32.

9 Zob. R. Wiodek, Wilernska opowiesé, ,Midrasz” 2011, nr 4, s. 38. Zob. tez R. Wiodek, Na
tropie..., s. 116; R. Wlodek, Na poczqtku bylo ,, Le chajim”, Szczecin 2013, s. 15.

10 Takie wskazanie rezysera rowniez na przyktad w bazie Filmpolski.pl (dostep: 4.05.2023)
czy biogramie: R. Birkholc, Henryk Szaro, Culture.pl, 2018, https://culture.pl/pl/tworca/henryk-szaro
(dostep: 4.05.2023). W wielu opracowaniach film przypisywany byt Steinwurzlowi, za debiut Szaro
uznawano film Jeden z 36. Zob. J. Masnicki, K. Stepan, Pleograf; J. Masnicki, K. Stepan, 1928. Jozef
Lejtes, Leonard Buczkowski i Juliusz Gardan debiutujg jako rezyserzy, [w:] Historia kina polskiego,
red. T. Lubelski, K.J. Zargbski, Warszawa 2007, s. 27. Por. mi¢dzy innymi R. Wilodek, Steinwurzel;
R. Zebrowski, Szaro Henryk, [w:] Polski stownik judaistyczny. Dzieje, kultura, religia, ludzie, t. 2,
red. Z. Borzyminska, R. Zebrowski, Warszawa 2003, s. 620. Przyjmuje, ze rezyserowat Szaro, do tego
watku powroce.
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domniemywac, ze przedsiebiorca wyjatkowo zaryzykowal, gdy przystapit do reali-
zacji Jednego z 36 w tej wytworni'l. Postawit na szali wszystko, wierzyt bowiem
w sukces produkcji o tematyce zydowskiej 1 wedlug scenariusza wprawnego w pi-
saniu Bojma — sukces podobny do tego, jakim okazato si¢ Slubowanie (film mo-
gacy liczy¢ na nawet wiekszg publiczno$¢ ze wzgledu na problematyke powstania
styczniowego 1863 roku, bo mogacy zainteresowaé ogodt spoteczenstwa, nie tylko
Zydéw i widzow, ktorym bliska byta problematyka zydowska). Przegrat, film nie
tyle nie powtorzyt sukcesu Slubowania, ile wrecz poniost klgske. I byt to moment
zwrotny w historii Forberta, ktory swoje udziaty w wytworni odsprzedat wspotpra-
cujacej z nim Marii Hirszbein (wyglada zreszta na to, ze Forbert odsprzedat jej nie
tylko wytwornie, lecz takze studio fotograficzne, skoro w niektoérych ksigzkach ad-
resowych widnieje wyrazne dookreslenie firmy w dziale zaktadow fotograficznych:
»Forbert L., wt. Hirszbajn M., Nowy Swiat 39712,

Hirszbein, nieco tylko zmieniwszy nazwe przedsigbiorstwa na Leo Film, pro-
wadzita je az do wrzesnia 1939 roku, pozostajac glowng wiascicielkg i bedac niemal
zawsze producentka lub wspotproducentka filmow. Pod rzadami dziataczki, skad-
inad absolwentki Akademii Handlowej w Berlinie, nastal okres stabilizacji firmy.
Zaowocowal regularno$cia realizacji — powstawat w niej rednio jeden film rocznie.
Kierowniczka wyraznie dgzyta do tworzenia filméw, ktore mogtly liczy¢ na wicksza
publicznos$¢, ale jednak aspirujacych do miana ambitnych, w zasadzie wszystkie jej
produkcje maja, czasem mniej, czasem bardziej, zaznaczane tto spoteczne. To w tej wy-
tworni powstato tez, podkreslmy, dzieto uznawane za najwybitniejszy przedwojenny
film polski (niestety niezachowany) — Legion ulicy Aleksandra Forda (1932).

Za strong operatorska wszystkich wymienionych wyzej filméw odpowiedzial-
ny byt Steinwurzel. I pozostal on statym operatorem wytworni, angazowanym do
prawie wszystkich realizacji (a wraz z nim Matuszelanski jako jego asystent; co
nie znaczy, ze nie realizowali, przynajmniej Steinwurzel, filmow produkowanych
w innych wytworniach). Hirszbein zwiazata z firmg na state Tadeusza Konczyca,
ktory byt wieloletnim kierownikiem literackim Leo-Filmu, a starata si¢ utrzymy-
waé wspolprace takze z rezyserami — zwlaszcza w pierwszych latach posiadania
przez nig firmy tworzyli jakby kolejne rozdziaty funkcjonowania Leo Film. Pierw-
szy okres to przedtuzenie rozpoczetej Rywalami i Jednym z 36 pracy rezyserskiej

11 Zob. R. Wtodek, Film o mezach sprawiedliwych, ,Midrasz” 2011, nr 1, s. 64—67.

12 Na przyktad Ksiega adresowa Polski (wraz z w. m. Gdanskiem) dla handlu, przemystu,
rzemiost i rolnictwa. 1926/1927, Warszawa [1927], s. 1481. Atelier Hirszbein prowadzita zapewne
do konca dekady, potem zrezygnowata (moze porozumiawszy si¢ z Forbertem, ktory — o czym
dalej — zaczat dziata¢ w branzy studyjnej, na Wierzbowej). Adres zakladu fotograficznego pod
szyldem Forbert na Nowym Swiecie wskazany jest jeszcze, jakkolwiek ostatni raz, w ksiazce te-
lefonicznej za lata 1930-1931 (,,Spis abonentow warszawskiej sieci telefonow Polskiej Akcyjnej
Spotki Telefonicznej” za 1930-1931, s. 89); zastanawiajace, ze Ksigzce informacyjno-adresowej
,,Cata Warszawa” na 1930 r. (dzial XIII, s. 41) nie ma juz wymienionego zaktadu fotograficznego
na Nowym Swiecie.
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Henryka Szaro. W zespole Hirszbein stal si¢ on kierownikiem artystycznym i sfil-
mowat powies¢ Czerwony blazen Aleksandra Blazejowskiego. Byt to pierwszy
film powstaty w wytworni w peni juz zarzadzanej przez Hirszbein, ktora pdzniej
powierzyta Szaro takze rezyseri¢ Zewu morza. Gdy odszedt z Leo-Film, dalsze
produkcje (1928-1931) rezyserowat jego dotychczasowy asystent Juliusz Gardan
(ur. Gradstein): blyskotliwg kameralng Kropke nad i, $wietnie przyjeta przez kry-
tyke'3, Policmajstra Tagiejewa (w programie zachowanym w albumie okre$lany
jako ,,dramat filmowy na tle powiesci Gabrjeli Zapolskiej”), Urode zycia (obraz
,,osnuty na tle nie$miertelnej powiesci Stefana Zeromskiego” — jak go reklamo-
wano), Serce na ulicy (,wedlug fragmentow powiesci St. Kiedrzynskiego™). Ko-
lejnym filmem wytworni byl Legion ulicy Forda, po nim powstaty 10% dla mnie
Gardana, ,,pierwsza polska komedia muzyczna” (jak gtosito hasto reklamowe fil-
mu, zakrojonego na wielki sukces, ktérego jednak obraz nie osiagnat'#) i wyre-
zyserowana przez Michata Waszynskiego 1 Marte Flantz Prokurator Alicja Horn
(1933). Flantz, wiedenska aktorka, razem z me¢zem Bolestawem Landem wspol-
niczka Hirszbein na tym etapie funkcjonowania firmy!3, rezyserowata juz samo-
dzielnie w 1935 roku film Kochaj tylko mnie, a Waszynski w 1936 roku — Papa
sig zeni. W wytworni nakrecona zostata rowniez Tajemnica panny Brinx w rezy-
serii Bazylego Sikiewicza (1936), a w 1937 roku — dzwickowy remake Slubowa-
nia (Tkijes kaf) w rezyserii Szaro, przy wspOlpracy ponownie zaangazowanego
Zygmunta Turkowa jako kierownika artystycznego, wedlug scenariusza Bojma,
jak pottorej dekady wczesniej (dialogi napisat wspdlnie z Jesekielem M. Neu-
manem). Niestety to Slubowanie nie odniosto sukcesu na miare pierwszej wersji,
na co mogto mie¢ wptyw niemal rownolegle funkcjonowanie na ekranach Dybu-
ka Waszynskiego (prod. Feniks Film), filmu opartego na niemalze identycznym
koncepcie fabularnym, a uznanego za wigksze osiagniecie artystyczne!S. Ostat-
nim ukonczonym filmem wytworni byto Ktamstwo Krystyny Szaro; w 1939 roku
rezyser przygotowywat z Hirszbein jeszcze film zatytutowany Szalona Janka'”.

13 Zob. J. Masnicki, K. Stepan, 1928, s. 29.

14 Hirszbein Maria, [w:] J. Masnicki, K. Stepan, Pleograf.

15 Byli oni gléwnymi, wraz z Hirszbein, bohaterami artykutu z 1934 r.: Jes., Zastuzona placéwka
polskiej wytworczosci filmowej, ,,Wiadomosci Filmowe” 1934, nr 2, s. 3. Tekst jest napisany na pewno
na zamowienie firmy, nie pozostawia co do tego watpliwosci jego apologetyczna tonacja: ,,Kazdy
z filméw wyprodukowanych przez »Leo-film« potrafit wnies¢ w dziedzine polskiej Film ji[!] pewne
nowe wartosci. [...] Kazde [...] dzieto »Leo-filmu« mieni si¢ wszelkiemi blaskami warto$ciowos$ci.
Jest naprawdg, jak na nasze warunki, w pelni udane”. Z tym ze akurat filmy nakrgcone w Leo-Filmie
po Legionie ulicy nie byty zbyt udane; Hirszbein po $mierci Landa wykupita jego udziaty od Flantz,
firma odzyskata dobra passe, zob. cytowane hasto osobowe Hirszbein Maria. Warto$cia samg w sobie
pozostalo jednak owo funkcjonowanie Flantz jako rezyserki, jednej z zaledwie czterech kobiet wsrod
rezyserow w owczesnym kinie polskim (zob. G. Stachowna, A Wormwood Wreath: Polish Women s
Cinema, [w:] The New Polish Cinema, red. J. Falkowska, M. Haltof, Trowbridge 2003, s. 99).

16 7Zob. D. Mazur, Dybuk, Poznan 2007, s. 18.

17 Hirszbein Maria.
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Zdecydowana wigkszo$¢ z tych filméw ma swoja reprezentacje archiwalng
w albumach Matuszelanskiego, ale co szczegolnie warto w tym miejscu zauwazyc:
u konca jednego z nich znajdujg si¢ programy filméw zachodnich. Z ich tresci wy-
nika, ze firma Hirszbein zajmowala sig¢ nie tylko produkcja wlasnych obrazow, lecz
takze dystrybucjg w Polsce filméw zachodnich. To programy do Wroc¢ moja ma-
lenkal... (Vivere!) i Wesoly wioczega (Der Aufsenseiter) — Leo-Film wymieniony
zostal jako ich wlasciciel lub podmiot eksploatujacy. Nie wiadomo jednak, czemu
za nimi wlozony zostat do albumu réwniez trzeci program (do filmu Aloha, piesn
wyspy, Aloha, le chant des iles), w ktorym nie ma mowy o Leo-Film, jest za to wy-
razne wskazanie jako wlasciciela — firmy Cines-Film (Marszatkowska 106).

Przed jednak petniejszym opisem zawartos$ci albuméw Matuszelanskiego do-
powiedzmy jeszcze historie Forberta i Bojma. Nie znikaja bowiem z horyzontu hi-
storii kina zupelie, poza tym ich dziatalno$¢ to watek bardzo wazny dla szeroko
pojetej kultury wizualnej epoki. Po sprzedaniu udziatow w wytworni Forbert wy-
jechatl do Australii, gdzie nakrecit sensacyjny melodramat The Miners Daughter,
sfinansowany migdzy innymi ze zbidrki zorganizowanej przez gming wyznaniowg
zydowska w Melbourne!8. Nastepnie powrdcit do Polski, by — przedostatni raz —
sprobowac sit jako producent, znowu stawiajac na problematyke zydowska i znowu
zlecajac napisanie scenariusza Bojmowi. W 1929 roku doprowadzit do realizacji
projekt W lasach polskich (rez. Jonas Turkow), adaptacj¢ prozy Jozefa Opatoszu
dotyczacej doby powstania styczniowego, zalozywszy na t¢ okoliczno$¢ wytwor-
nie Forbert-Film, z siedzibg na Krolewskiej 29a'®. Ostatnim za$ ich wspolnym fil-
mem byl dokumentalny Szachar, jom we-lajla szel Erec Israel (hebr., Swit, dzien
i noc Palestyny) z 1934 roku, istotny w historii polskiej kinematografii przedwojen-
nej; tym razem rezyserowal Bojm (na podstawie scenariusza Jakuba Appenszlaka, ze
zdjeciami debiutujacego Wiadystawa Forberta i z muzyka Wiadystawa Szpilmana).
Forbert dziatal jako producent juz w ramach wytworni Foto-Forbert. Wydaje sig, ze
wbrew sugerowanej przez Grossa strategii, w tym wypadku znowu polozyl na szali
stabilng juz firme: rozszerzona zostata dla tej realizacji filmowej dzialalnos$¢ atelier,
ktére Forbert i Bojm prowadzili wspolnie w latach trzydziestych na Wierzbowej 11
(zapewne od przetomu lat dwudziestych i trzydziestych?%; Bojm chyba mieszkat pod
tym adresem wczesniej, poniewaz podawat go w ksigzkach telefonicznych, nie wie-
my jednak, czy funkcjonowata tam uprzednio jaka$ jego pracownia portretowa?!).

18 Zob. N. Gross, Film zydowski, s. 32-33.

19 Ksigzka informacyjno-adresowa ,, Cata Warszawa” 1930, dziat X111, s. 41.

20 Na przyktad w ,,Spisie abonentéw warszawskiej sieci telefonéw Polskiej Akcyjnej Spotki Te-
lefonicznej” za 1935-1936 widnieje juz oczywiscie ,,Foto-Forbert na Wierzbowej (s. 71), tak samo
w ,,Spisie” za 1938-1939 (na s. 89). Bojm dodatkowo wystepuje w tych ksiggach z dookresleniem
fotogr. pras.” — podany jest ten sam numer telefonu co zaktadu fotograficznego ,,Foto-Forbert™ (tel.
52870, zob. odpowiednio: s. 26 1 33).

21 Adres na Wierzbowej weale nie pojawia si¢ w ,,Spisie abonentéw warszawskiej sieci telefo-
now Polskiej Akeyjnej Spotki Telefonicznej” za 1930/1931 (s. 26) — wskazano adres Forbert-Film:
,,44870 Bojm Henryk, fotogr. pras., Krolewska 29a”.
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Jesli chodzi o fotografig, poza praktyka gabinetowa Bojm i Forbert byli jedny-
mi z najwazniejszych polskich fotoreporterow okresu migdzywojennego. Podpisy-
wali — zawsze dwoma — nazwiskami zdjecia drukowane w ,,Naszym Przegladzie
Tlustrowanym™?? (waznym dodatku do preznego ,,Naszego Przegladu™). Forbert
zmarl nagle w roku 1938. Bojm pracowat dalej jako fotoreporter (podpisujac nie-
zmiennie zdjecia nazwiskiem swoim i zmarlego wspdlnika), nadal dziatat tez zaktad
fotograficzny (pod niezmieniona nazwa Foto-Forbert). Fotografie dokumentacyjne
Bojm wykonywat takze w getcie warszawskim, to jego, jak mozna sadzi¢, zdjecia
stanowig wigkszos¢ materialu fotograficznego Archiwum Ringelbluma (archiwum
stworzone w getcie przez historykow dokumentujgce funkcjonowanie zamknietej
dzielnicy; zakopane, wydobyte po wojnie?®). W getcie dziatato takze atelier Foto-
-Forbert** az do powstania 1943 roku, podczas ktérego Bojm zginat?®>.

ZAWARTOSC ALBUMU BRAZOWEGO

Opis materialow, ktorym poswigcony jest niniejszy artykul, zacznijmy od drugiego
z albumow, poniewaz ten jest jednorodny. Jak juz wspominatem, dotyczy tylko jed-
nego filmu, Czerwonego blazna, i zawiera wytacznie material fotograficzny: fotosy
i werki dokumentujace produkcje. Wolumin oprawiony w twarda oktadke, otwie-
rany wzdhuz krotszej krawedzi sktada si¢ z 31 bragzowych kart. Stan zachowania
w momencie przekazywania do zbiorow nie byt dobry: i oktadka, i same karty byly
bardzo pogiete, najpewniej od wilgoci. Irena Matuszelanska wspominata, ze rodzi-
na schowata albumy (sadzg, ze tylko ten album, do tego watku wrocimy) razem
z czg$cig rzeczy w piwnicy, co najmniej na czas powstania 1944 roku. Byly one
zakopane w kufrze, by¢ moze to wowczas wdata si¢ wilgo¢.

Album zawiera tacznie 61 zdje¢, cze$¢ z nich przedstawia cztonkoéw ekipy re-
alizatorow (pozowane lub przy pracy), wigkszo$¢ to promocyjne fotosy. Czerwony
blazen nie zachowat si¢, stad zdjecia wypada uznaé za materiat niezwykle cenny

22 7ob. M. Szablowska-Zaremba, Press photography as a source of narration on Jewish spaces
in the interwar period in Poland, ,,Polish Libraries” 9, 2021, s. 201 n., https://polishlibraries.bn.org.pl/
upload/pdf/02284 PL9 06szablowska.pdf (dostep: 2.09.2022).

23 7ob. A. Duficzyk-Szulc, Odczytywane na nowo, [w:] Rozproszony kontakt. Fotografie z Archi-
wum Ringelbluma na nowo odczytane, red. A. Dunczyk-Szulc, Warszawa 2019, s. 54 n.

24 Wspétwtascicielem w tym okresie byt Henryk Finkelstein, przedwojenny wtasciciel Sfinksa.
Siedzibg atelier najpierw mialo przy Elektoralnej 7, a po wylaczeniu tej czg¢séci ulicy z granic getta —
od grudnia 1941 r. przy ulicy Chtodnej 20. Zob. informacje prasowe z bazy danych Centrum Badan nad
Zagtada Zydow: https://new.getto.pl/pl/Miejsca/E/Elektoralna-72; https://new.getto.pl/pl/Wydarze-
nia/Zaklad-fotograficzny-FOTO-FORBERT-chlopiec-na-nauke-potrzebny (dostgp: 3.07.2022). Zob.
takze A. Dunczyk-Szule, Odczytywane na nowo, s. 53.

25 Zgingt razem z zong Ruchlg (Rachelg) z domu Gliksman i prawdopodobnie ich synem Izra-
elem — mieli ukrywac si¢ w bunkrze. Zob. A. Dunczyk Szulc, Odczytywane na nowo, s. 51, przyp. 3;
M. Szablowska-Zaremba, Press photography..., s. 207.
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z historycznofilmowego punktu widzenia, dajacy pewne wyobrazenie o ksztat-
cie wizualnym filmu.

Zdjecia, wszystkie tej samej wielkosci (format 13 x 18 cm), przyklejone sa
wylacznie po jednej stronie kart (recto), po dwa na karcie, symetrycznie w orienta-
cji pionowej na otwieranej poziomo karcie (niezaleznie od kadrowania zdjecia —
zdjecia o uktadzie horyzontalnym réwniez przyklejone zostaty pionowo). Wyjatek
stanowi ostatnia karta, na ktorej przyklejone zostalo jedno zdjecie usytuowane cen-
tralnie, w orientacji poziomej. Na wszystkich fotosach i werkach w lewym dolnym
rogu widnieje znak wodny Leo-Film. Mamy wiec do czynienia z albumem o cha-
rakterze oficjalnej dokumentacji produkcji — przypomnijmy, ze byta to produkcja
pierwszego filmu stworzonego w firmie w pelni zarzadzanej przez Mari¢ Hirszbein.
Mozna zastanowic sig, czy album od samego poczatku nalezat do Matuszelanskie-
go. Jakkolwiek brak w nim dedykacji, hipotetycznie mogl zosta¢ pierwotnie ofia-
rowany Marii Hirszbein przez, zapewne, jego autora, Matuszelanskiego, a pdzniej,
gdy w okresie funkcjonowania getta producentka powierzata zaufanemu pracowni-
kowi rozne cenne przedmioty na sprzedaz, przekazata mu rowniez ten album.

ZAWARTOSC ALBUMU ZIELONEGO:
POCZATEK | CZESC SZTAMBUCHOWA

Album zielony, w zasadzie gtéwny przedmiot mojego zainteresowania, jest duzo
bardziej zlozony. Zawiera wpisy pamigtkowe postaci ze $wiata artystycznego,
wklejone badz wlozone zdjecia, wycinki prasowe oraz druki ulotne. Oprawiony jest
w sztywng zielong oktadke, na jej przedniej czesci w prawym gérnym rogu widnieje
sygnatura: ,,F. Matuszelanski”. Otwierany wzdluz dtuzszej krawedzi album zawiera
34 karty zielone i wszytych 12 jasnych kart (czg$¢ sztambuchowa) — tgcznie 46
kart (nie liczac kart programow, otwierajacych si¢ wewnatrz albumu). W momencie
przekazania obiektu do zbiordéw stan byt wzglednie dobry, jedynym powazniejszym
defektem byt brak grzbietu oktadki, oderwanego. Duza cz¢$¢ materiatdow byta do
albumu wklejona; gdy zostaty w trakcie prac konserwatorskich odklejone (by umo-
cowac je na kartach w sposdéb bezpieczniejszy dla materialu), okazato sie, ze czes$¢
fotografii byla skrupulatnie podpisana re¢ka Matuszelanskiego — wymienione sg na
rewersach nazwiska sportretowanych.

Wewngtrzna strona oktadki jest pusta (rowniez — jak inne karty albumu poza
wszytymi — zielona). Na pierwszej karcie w centralnym miejscu strony recto znaj-
duje si¢ zdjecie portretowe ubranej w bialg bluzke Marii Hirszbein, obejmujace;j
psa. Zdjecie jest niepodpisane na karcie; w gornej czesci strony widnieje napis:
,»F. Matuszelanski 15/V 27”. To zapewne data zatozenia albumu (co nie znaczy,
ze wklejenia portretu Hirszbein — o czym bedg jeszcze pisal). Jesli to rzeczywi-
$cie data zalozenia albumu, autor zaczat go komponowaé z materialow zgroma-
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dzonych wczeséniej, a pdzniej kontynuowal prace, wprowadzajac kolejne elementy,
dokumentacj¢ nowych produkcji. Skoro za§ w momencie rozpoczecia pracy nad
albumem dysponowat juz pewnym zbiorem materiatow (do Zewu morza wlacznie),
przed wklejeniem musiat przemysle¢ ich kolejnos¢ i w ogole koncepcje albumu.

Fot. 1. Pierwsza po cze$ci sztambuchowej strona w zielonym albumie Feliksa Matuszelanskiego;
zbiory Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, fot. Piotr Jamski (tu i dalej: dokumentacja stanu
przed konserwacja)

Jestem sktonny sformutowaé hipoteze, ze album mogl powsta¢ po doswiad-
czeniu wyklejenia albumu poswieconego Czerwonemu blaznowi, nakreconemu
w 1926 roku. Tamten dokumentowat wielka produkcje, pierwsza ,,wtasng” Hirszbein.
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To stad wynikta potrzeba zgromadzenia fotosow i werkow (by¢ moze zreszta Matu-
szelanski byt fotosista na niektorych planach). Mogto to jednak podsuna¢ Matusze-
lanskiemu mys$l zbudowania przekrojowego albumu pamigtkowego, poczatkowo
fotograficznego, z czasem stajacego sie duzo bardziej ztozonym artefaktem?, kto-
rego réznorodnos¢ docenita zaréwno Beylin, jak i sSrodowisko historycznofilmowe,
o czym $wiadczy archiwalium naklejone na stronie odwrotnej pierwszej karty. Jest
to krotki list do Ireny Wiestawy Matuszelanskiej z Centralnego Archiwum Filmo-
wego (podpis dyrektora Wladystawa Banaszkiewicza), z ktorym 3 stycznia 1959
odsytano jej ten album, dzickujac za udostepnienie go w celach naukowych. Ar-
chiwum wykonato woéwczas dokumentacje¢ fotograficzng albumu, ktorej kontekst
przywotywat bed¢ ponizej. Dokumentacja przechowywana jest obecnie w Biblio-
tece Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sktadaja si¢ na nig 104
fotografie. Zdjgcia majg swoje numery porzadkowe tak w spisie zawartosci zespotu,
jak na rewersach, maja tez i tu, i tu opisy. Wszystkie zdjecia wywolane sg do forma-
tu 13 x 18 cm (przy czym same odbitki nie sg tej samej wielkosci, przy przycinaniu
fotografii pozostawiono nieznacznie zroznicowane marginesy). Zabezpieczono tez
negatywy, ktore jako zbior stanowia pozycje 105 w spisie materiatow?’. Podkresl-
my w tym miejscu: wypozyczony zostat zatem tylko jeden album, uznawany przez
Ireng Wiestawe Matuszelanska za cenniejszy?® — gltownie ze wzgledu na wpisy
sztambuchowe, ktore znajdujemy w albumie wszyte zaraz przy karcie z listem.

Na pierwotnie biatych lub kremowych, a obecnie nieznacznie pozotktych kar-
tach widnieje 69 pamigtkowych wpisoOw postaci ze Swiata artystycznego, migdzy
innymi Eugeniusza Bodo, Stefana Jaracza (6w ze znamienng deklaracja: ,,Szanuje
kino — bo zmusito Teatr do rewizji swych drog i celow”), Tadeusza Konczyca
(kierownik zyczyt szwenkierowi, aby ,,byl zajety przynajmniej raz do roku w no-
wym filmie”), Anatola Sterna (,,Oby si¢ Panskie najsmielsze nadzieje doczekaty
zeroekranu!”), Tadeusza Fijewskiego, Seweryna Steinwurzla, Stefana Roguskiego,
Jadwigi Smosarskiej, Henryka Warsa (z nutami), Nory Ney, Marii Chaveau (podpis
Chaveau-Zakrzewska), Toli Mankiewiczéwny, Kazimierza Junoszy-Stepowskiego,
Adolfa Lantza (tworcy scenopisu do Kochaj tylko mnie!, notabene to wpis po nie-
miecku). Jest takze intrygujacy (i niestety chyba juz na zawsze zagadkowy) wpis
nierozpoznanej osoby z 1930 roku: ,,Panu Felusiowi z podzigkowaniem za cenne

26 Notabene powracajacym do prazrodet albuméw fotograficznych, ktérych poprzednikami byty
przeciez sztambuchy, albumy romantyczne (z wierszami malarzy, nutami, rysunkami plastykow) czy
zwlaszcza albumy pamiatek, majace niemaly juz format i zawierajace ,,coraz wigcej btahostek (bile-
tow wizytowych, znaczkow pocztowych, programéw spektakli i koncertow, obiadowych menus itp.
— stad fr. nazwa bétisier, ang. scrapbook)”. Album, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Bir-
kenmajer, Wroctaw 1971, s. 25-26.

27 FINA, sygn. A168, poz. 1-105. Materiaty te dostepne sg w https://fototeka.fn.org.pl/pl.html
(dostep: 4.05.2023).

28 Matuszelafska tak go okreslata rowniez w 2009 r., o czym $wiadcza notatki Judyty Pawlak na
protokole przekazania albumu Czerwonego blazna z 3 pazdziernika 20009 r.
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materjaly do zbiorow”, jak réwniez podpis dwczesnego mistrza kraju w sprincie
kolarskim Henryka Szamoty (ale chyba nie w zwigzku z jakim$ projektem, na przy-
ktad Legionem ulicy, nie wskazuje na to ani data, lato 1930, ani tre$¢ wpisu: ,,Sym-
patykowi sportu kolarskiego w dowod pamiegci”). Zakres dat wpisow obejmuje lata
1930-1941. Ostatnia dedykacja, z 9 maja 1941, z podpisem Maucer (?), w jezyku
niemieckim, jest trudno czytelna.

Fot. 2. Kompozycja kolazowa zdje¢ i tytutu filmu na karcie zielonego albumu Feliksa Matusze-
lanskiego, zbiory Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, fot. Piotr Jamski

Nie wszystkie wszyte karty sg zapisane, az pig¢ jest pustych. Z wpisu aktora
Tadeusza Wesotowskiego (z 3 stycznia 1933, czyli z okresu prac nad /0% dla mnie):
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,Kochany Felusiu! | Ja za$ wpisuje si¢ na | ostatniej karcie | Zeby si¢ nie narazi¢ na
| szybkie wydarcie!” wynika, ze pierwotnie jego karta byla ostatnia, a zatem bylo
wowczas sze$¢ kart sztambuchowych. Czes¢ ta musiata funkcjonowac jako osobny
poszyt, poza albumem. Do nich na p6zniejszym etapie dotozone zostaty wigc karty
kolejne — wpisy zdazyly si¢ jednak pojawic tylko na pierwszej z nich.

W intencji Matuszelanskiego mialy w przysztosci zosta¢ zapetnione kolejnymi
wpisami. W tej kwestii nie ma zadnych watpliwosci, mimo ze w obecnej postaci
albumu cz¢$¢ sztambuchowa ma swoja wyrazng puente kompozycyjna. Na stronie
odwrotnej bowiem po ostatniej zapisanej znajduje si¢ centralnie przyklejone zdjgcie
portretowe Feliksa Matuszelanskiego. Pod zdjeciem napisane zostato imi¢ i nazwi-
sko reka Ireny Matuszelanskiej. Mozna domniemywac, ze zdjgcie wkleita pozniej,
po $mierci brata, majac S$wiadomos$¢, ze album ma juz, niestety, posta¢ skonczona
i nie zostanie nigdy uzupetniony kolejnymi zebranymi wpisami, materiatami.

Takiego zdjecia Matuszelanskiego nie ma w dokumentacji archiwalnej albumu
z 1958 roku, a zapewne przefotografowano by je, gdyby znajdowato si¢ w albumie.
Catlg t¢ archiwalng dokumentacj¢ otwiera inne przefotografowane zdjecie: Stein-
wurzla i Matuszelanskiego (z kart z materiatami z filmu Uroda zycia). Archiwistom
najwyrazniej zalezato przy otwarciu zespotu na wskazaniu Matuszelanskiego (akto-
tworcy oryginatu), na tym zdjeciu widnieje on od razu w zawodowej relacji z opera-
torem, ktorego byt asystentem. Nastepng fotografia dokumentalng jest przefotogra-
fowane zdjecie grupowe z materiatow z /0% dla mnie (nieznacznie wykadrowane),
ktore w spisie opisano: ,,Maria Hirszbein wiascicielka Leo-Film, w drugim rze¢dzie
z prawej Tadeusz Fijewski”, kolejne dwa to portrety Hirszbein — jeden, o ktérym
byla juz mowa, i drugi, z dalszych kart albumu. Nastgpne zdjecia to dokumentacja
czesci sztambuchowej.

Strony sztambuchowe zostaly przez fotografa archiwiste ujete w catosci?®. Ko-
lejnos¢ utozenia w archiwalnej dokumentacji zdje¢ czesci sztambuchowej rozni sig
szczegolnie wyraznie od tej z oryginatu. Trzeba zaznaczy¢, ze uktad catej archiwalne;j
dokumentacji wyglada na przemyslany, jakby — jak sygnalizowatem — narracyjny.
Najpierw widoczne sg portrety wybranych osob, pdzniej dokumentacja omawianej
czesci sztambuchowej, pdzniej innych materiatdw, ktore starano si¢ grupowac po-
dobnie, jak zrobil Matuszelanski w albumie — produkcjami. Znajduja si¢ w nim
jednak niezrozumiale zaburzenia, jak wlasnie w wypadku kart sztambuchowych. Ich
zdjecia majg numery 5—17 i okreslane sg jako ,,fotokopie kartek z albumu”. Pierw-
szy numer (5) ma fotografia strony verso karty 6 z wszytych, z dedykacjami migdzy
innymi C.H. Jarossego (z 10 pazdziernika 1936 roku), Wtadystawa Grabowskiego
(9 pazdziernika 1936 roku), Jana Trystana (z 22 lutego 1938 roku), Lidii Wysoc-
kej (z 18 grudnia 1936 roku), Tadeusza Wesotowskiego, cytowanej wyzej; kolejny

29 Zrobiono oczywiscie zdjecia wszystkich tych stron, to znaczy tych, ktére zostaty zapisane.
W dokumentacji fotograficznej archiwalidw pomija si¢ karty puste, takze dzi$ digitalizuje si¢ archiwa-
lia bez stron niezapisanych, bez pieczatek itp.
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numer (6) ma fotografia strony recfo karty 7, z migdzy innymi nutami Warsa (wpis
z 4 lutego 1939 roku) i wpisem po niemiecku (z 9 maja 1941 roku), i dopiero po
nich wypada (7) fotografia strony w albumie z pierwszej czgsci wszytej, z podpisami
Jadwigi Smosarskiej (24 grudnia [!] 1933 roku), Steinwurzla (z 13 lutego 1930 roku)
1 Bodo (z 14 lutego 1930 roku); nastepne numery majg fotokopie: (8) karty 4r, (9) 2v,
(10) 5r, (11) 1v, (12) 3r, (13) 61, (14) 5v, (15) 4v, (16) 3v, (17) 2r. Kolejnos¢ albumo-
wa jest wigc w dokumentacji zupehie zaktocona i trudno znalez¢ jakie§ wytlumacze-
nie nowego uktadu, na przyktad szukajac kolejnosci alfabetycznej czy chronologicz-
nej — takiej nie ma; zresztg nie daloby si¢ takiego uporzadkowania przeprowadzié,
skoro w oryginalnym sztambuchu Matuszelanskiego (o czym $wiadczg cho¢by wy-
mienione tu przyktadowe daty) wpisywano si¢ w kolejnosci dowolnej, w wybranych
wolnych miejscach, dlatego na stronach bywajg daty odlegte od siebie o kilkanascie
lub wiecej miesigcy i1 przerézne nazwiska. Nie mozna tez uznaé, ze archiwisci fil-
moznawcy jako$ hierarchizowali waznos¢ wpisow, skoro na przyklad wpis Stein-
wurzla (ktorego przefotografowana podobizna otwiera caty zespdt, ustawiona na
pewno celowo przez historykow filmu) jest dopiero na trzecim zdjeciu. Wydaje sie,
ze kolejno$¢ zdje¢ wpisoOw pamiatkowych jest po prostu przypadkowa (nie wczyty-
wano si¢ chyba nawet specjalnie w napisy, skoro zdje¢cie z dedykacja Wesotowskie-
go wypadfo jako pierwsze). W wypadku fotografii innych materialow juz tak nie
jest, musiaty istnie¢ jakie$ wskazowki czy tez zachowano przy wywolywaniu uktad.
Bez tego w zadnym razie nie utrzymano by (wzglgdnego) porzadku grup fotografii
z danych projektéw, poniewaz nie ma zdje¢ catych stron albumu — fotografowano
tylko pojedynczy dany material. Uymowano samo zdjecie (fotos, werk, portret), nie
uwzgledniajac kontekstu jego umieszczenia w albumie, nie wiadomo wigc z samych
zdje¢ nic o fotografiach sagsiadujacych i w ogole ich kolejnosci w albumie. Tylko za-
proszenia na premiery, wklejane rowniez przez Matuszelanskiego do albumu, foto-
grafowane sa w postaci otwartej z calag wchodzaca w kadr zawartosécig danych stron,
widoczng pod danym dokumentem zycia spolecznego. To zresztg temat na osobng
refleksj¢ — co widziano w albumie, gdy wykonywano jego dokumentacje. Byt on
dla archiwistow raczej zbiorem interesujacych materiatow archiwalnych, a album
— tylko ich no$nikiem, zawierajagcym dodatkowo elementy uznane za mniej wazne
(znamienne, ze nie przefotografowano niektorych fotografii ani nie ma w dokumen-
tacji $ladu po wycinkach prasowych z konca albumu, o ktérych bedzie mowa dalej).
Nie postrzegano woluminu w jego caloksztalcie, nie zaistniat jako pewien artefakt,
wielowatkowa, synkretyczna narracja.

CZESC SRODKOWA ZIELONEGO ALBUMU

Na pierwszej po wszywce karcie (jej stronie recto) znajduja si¢ cztery zdjgcia.
Dwa naklejono jedno pod drugim na maly szary kartonik, a dopiero ta kompozycja
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naklejona zostata na kart¢ albumu. Sg to zdjecia portretowe: powyzej Seweryna
Steinwurzla, ponizej Feliksa Matuszelanskiego. Oba zdj¢cia majg doktadnie t¢ sama
sceneri¢ i kompozycje. Zdjecie Steinwurzla odchyla sig¢, mozna przeczytac kaligra-
ficzng dedykacje: ,,Drogiemu Felusiowi | na pamigtke wspolnej | pracy ofiaruje swa
| podobizng | Seweryn Steinwurzel | Warszawa dn. 26/VIII 1921 | »Kino Momus«”.

Pomiedzy zdjeciami widnieje podpis reka Matuszelanskiego: ,,Momus 1920-
1922” (pod datami rocznymi dopisane daty dzienne, odpowiednio: ,,15 V1,1 IX”).

W dolnej czgsci strony naklejone zostaly dwa zdjecia z podpisem: ,,Manew-
ry 1925”. Wskazuje on skrétowo, ze to fotografie ukazujace filmowanie stawnych
taktycznych ¢wiczen wojskowych, z ktorych powstat pozniej wyswietlany w ki-
nach obraz dokumentalny Pierwsze wielkie manewry Wojska Polskiego (inne tytuty:
Wielkie manewry Wojska Polskiego, Wielkie tegoroczne manewry wojsk polskich
na Wolyniu i Pomorzu z udziatem przedstawicieli armii cudzoziemskich; film miat
dwie serie)®’. Pierwsza z fotografii, przyklejona wyzej, jest zdjeciem plenerowym:
w centrum widoczni sg dwaj wysocy rangg wojskowi, jeden z nich to zapewne
generat Jozef Haller, na dalszym planie zaznacza si¢ grupka zotnierzy, po lewej
stojacy przed statywem Matuszelanski; obok, przy prawej krawedzi, doklejony jest
waski pasek tego lewego fragmentu odbitki zdjgcia (robigcy efekt ,,panoramy’)
z Matuszelanskim przy statywie.

Zdjecie przyklejone nizej przedstawia pigciu me¢zezyzn we wnetrzu, w woj-
skowym wagonie (?) z pryczami. W momencie przekazania albumu do muzeum
bylo przyklejone tylko na krawedzi lewej, dzigki czemu ogladajacy mieli dostep
do podpiséw na rewersie: ,,7/IX 25. | Poniedziatek. | Manewry 1925. | Brody[?]. |
Zawistawski W-ch Pilivel | Satliowski »Swiatowid« [odczytanie nazwisk niepewne]
| Seweryn Ja”. Inny podpis, w poprzek, wzdtuz krawedzi zdjecia brzmi: ,,Zdjgcie
robione przy | zblizaniu si¢ do | Warszawy”. Rzeczywiscie na zdjeciu przedstawieni
sa, jak sie wydaje, i Steinwurzel siedzacy po prawej, 1 Matuszelanski, najbardziej
z tyhu z twarzg nieco rozmazang.

Na stronie odwrotnej albumu widniejg cztery fotografie, a posrod nich zostato
rozmieszczonych, osobno, pie¢ kolejnych stow z tytutu filmu Kobieta, ktora grze-
chu pragnie (czarno-biato-czerwone; z prospektu?). W prawym dolnym rogu karty
data: ,,1929 | VII”. To werki z realizacji filmu, ktory wyprodukowat, sfinansowat
1 wyrezyserowal wedtug swojego scenariusza Wiktor Bieganski. Nie byto to jakie$

30 M. Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego..., s. 478. Na temat éwiczeh
zob. J.S. Wojciechowski, Manewry kawalerii w 1925 roku na Wolyniu, ,,Niepodleglos¢ i Pamigc” 16,
2009, nr 1; wzmianki o filmie na s. 131 1 137. Historyk wymienia na podstawie informacji prasowych
i materiatéw archiwalnych nazwiska operatorow: Zbigniewa Gniazdowskiego, Steinwurzla i Leonar-
da Zawistowskiego; Matuszelanskiego nie wymienia, ale musiat on by¢ pomocnikiem. W filmie, jak
mozna sadzi¢ z monografii Hendrykowskiej, operatorzy nie zostali wymienieni z nazwisk, wskazano
ich zbiorczo: ,,Monopolowe zdjecia wytworni Film Polski dokonane przez specjalnie delegowanych
operatorow”.
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osiggniecie artystyczne®!, obraz musiat mie¢ jednak brawurowy ksztatt wizualny,
co sugeruja, jakby potwierdzajac historycznofilmowe opisy obrazu, zdjecia z albu-
mu. Widoczni sg na nich jezdzcy konni, ekipa nad strumieniem przeprawiajaca si¢
przez gorski potok czy rozstawiajgca sprzet. Operatorami kamery byli Steinwurzel
1 Antoni Wawrzyniak, najwidoczniej wspierat ich jako asystent Matuszelanski, sko-
ro dokumentacja znalazta si¢ w albumie.

Fot. 3. Karta zielonego albumu Matuszelanskiego ze zbioréw Muzeum Historii Zydow Polskich
POLIN (fot. P. Jamski): strona sgsiadujaca z werkami Kobiety, ktora grzechu pragnie

3, Armatys, W. Stradomski, Od ,, Niewolnicy zmystow” do ,, Czarnych diamentow”. Szkice
o polskich filmach z lat 19141939, Warszawa 1988, s. 104.
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Umieszczenie ich na tych, a nie innych kartach albumu to w zasadzie jedyne
zaktocenie chronologii w tej czesci woluminu — dokumentacja filmu z 1929 roku
wyprzedza bowiem dokumentacj¢ filmow chronologicznie wczesniejszych: Rywali
i Jednego z 36. Wydaje si¢, ze Matuszelanski wkleil tu zdjecia z tego filmu, by zbu-
dowac¢ korespondencj¢ z widniejgcg na sasiedniej stronie fotografiag Marii Hirszbein
(nie wiemy, czy gdy wklejat te fotografie z 1929 roku, 6w portret byt obok juz
wczesniej, ma na rewersie olowkiem date 1928; moze zostaty naklejone rownoczes-
nie?). Chciat portretem zaznaczy¢ pojawienie si¢ na horyzoncie Marii Hirszbein —
jeszcze jako producenckiej wspotpracowniczki Forberta, ale wkrotce wiascicielki
wytworni, o czym wiedziat juz w drugiej potowie lat dwudziestych, wiec kiedy
uczestniczyt (najwidoczniej) w produkcji Bieganskiego, umiescil dokumentacje
w albumie w taki sposob, by przywotaniem tytutu da¢ dowcipny komentarz do suk-
cesu nietuzinkowej szefowej. Przyznaé trzeba, ze z uwagi na mocny tytut, byt to
komentarz do§¢ odwazny, na granicy dwuznacznosci.

Nie zauwazyta chyba tego szczegdlnego zartobliwego kontekstu Irena Wiesta-
wa Matuszelanska, ktora akurat pod tym zdjeciem Marii Hirszbein zapisata tragicz-
ng histori¢ sportretowanej (pismo otowkiem, cze¢Sciowo poprawianym dtugopisem):

Maria Hirszbein (wlasc. Leo-Film) z psem ,,Czwartkiem”

Zgingta w Getcie. Nie chcac opusci¢ Matki nie chciata skorzysta¢ u nas ze schronienia
i zamieszkala z Matka w Getcie. Przychodzita do Sadéw na Lesznie gdzie dostarczalismy Jej
Zywnos¢.

F. Matuszelanski byt u Niej w Getcie dwukrotnie.

W relacji historii méwionej, ztozonej w Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN w 2014 roku, poszerzyta te informacje o kilka znaczacych szczegdtow. Przede
wszystkim doprecyzowala, jak wyglada¢ miata propozycja pomocy. Rodzina Matu-
szelanskich zarzadzata kamienica rodzinng na Pradze (na Targowej 28, nieopodal
skrzyzowania z Kijowska, kamienica juz nie istnieje). Na podworzu kamienicy byt
obszerny ogrod i staty garaze na samochody. To w jednym z garazy mialy by¢ ukry-
wane Hirszbein i jej matka Sara z Librachtow32, corka uznata jednak, ze nie moz-
na umieszczac tu starszej osoby (rozmowa miata odbywac si¢ na tym podworku,
Matuszelanska podkreslata, Ze tez byta przy tej rozmowie). Gdy potem przebywata
w getcie, Matuszelanski przynosit jej zywno$¢ (i pieniadze?) do gmachu sagdowego
przy ulicy Leszno (budynku, do ktorego byt dostep i z getta, i z tak zwanej strony
aryjskiej), kiedy sprzedal powierzone cenniejsze przedmioty. Matuszelanska raz
nawet takze byla z polecenia brata w jego zastepstwie w sadach na Lesznie (nie-
wiele jednak z tego spotkania pamietata, tylko to, ze szta po jakichs schodach). Gdy

32 W cytowanym tu hasle biograficznym Stepan i Masnicki podaja doktadng date urodzenia
Hirszbein: 5 marca 1889 w Zgierzu oraz imiona i nazwiska rodzicow: Jakuba i Sary z Librachtow
Hirszbeinow.
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powstato Muzeum Historii Zydéw Polskich, przekazata do jego kolekcji oprocz
albumoéw rowniez pejzaz Jozefa Rapackiego oraz trzy woluminy z ksiegozbioru
Hirszbein, ktorych Matuszelanski nie zdotal (nie zdazyt przed likwidacja getta?)
sprzeda¢. Zaznaczmy, ze relacja ta dopetnia, a przede wszystkim koryguje dotych-
czasowe biogramy Hirszbein, wskazujace dwie daty $mierci: 1939 lub 194233, Wia-
sciwa musi by¢ tylko ta druga. Hirszbein musiala zosta¢ zabita w trakcie wielkiej
akcji deportacyjnej, latem 1942 roku (jako osoba wzglednie zamozna i majaca pew-
ne wsparcie z tak zwanej aryjskiej strony rzeczywiscie miala szanse dotrwac do tego
etapu historii getta). Nie wiemy, czy zamordowano ja w getcie, czy w Treblince.

Omawiane zdjecie Hirszbein, opisane po latach r¢ka Matuszelanskiej, pojawia-
lo sie¢ wiec w albumie w pierwotnej intencji Matuszelanskiego po to, by zaznaczy¢
moment wejscia Hirszbein do firmy. W planie za$§ osobistym twoércy albumu miato
wskazywac czas jego pierwszego zetknigcia si¢ z producentka. Faktycznie jej bio-
gramy podajg rok 1924 jako rozpoczynajacy jej wspotwiascicielstwo firmy. Byt to
okres krgcenia w wytworni Rywali, z ktérych materiaty notabene widnieja w albu-
mie wlasnie na stronach kolejnych po stronie z portretem Hirszbein.

Wypada podkresli¢ szczegdlng koincydencj¢: pojawienie si¢ w wytworni Hirsz-
bein zbieglo si¢ z pierwszym angazem do filmu Henryka Szaro, rozpoczynajace-
g0 W ten sposob bardzo efektownie** swoja kariere rezyserska (w okresie krece-
nia Rywali byt jeszcze kierownikiem artystycznym stawnego kabaretu Stanczyk,
do grudnia 1924 roku). Szaro nakrecit pozniej Czerwonego blazna, otwierajacego
rozdziat samodzielnego kierownictwa Hirszbein w firmie, a po wielu latach wyrezy-
serowat film, ktory okazal si¢ ostatnim obrazem wytworni. Nie sposob nie odnoto-
wac jeszcze jednej ponurej zbieznosci ich biogramdw: Szaro zostal zabity w getcie
warszawskim latem 1942 roku. Sposrod wielu wymienionych rezyseréw wspolpra-
cownikéw firmy to wtasnie tylko Szaro, tak jak Hirszbein, zgingl w wielkiej akcji
deportacyjnej. Gardan, ktory rowniez nie przezyl wojny, zmarl jednak w Zwigzku
Radzieckim. Steinwurzel przezyt wojng — przebywal w ZSRR, nastgpnie shuzyt
w Armii Polskiej na Wschodzie (zreszta caty czas byl czynnym filmowcem); po-
dobnie Waszynski, ktory przedostat si¢ do Zwiagzku Radzieckiego, a potem rowniez
stuzyt w Armii Polskiej; Ford na Wschodzie funkcjonowat jako realizator (i organi-
zator) w szeregach 1. Dywizji Piechoty im. Tadeusza Kos$ciuszki; Zygmunt Turkow
zdotat wyjecha¢ do Brazylii na poczatku wojny.

33 Zob. R. Zebrowski, Hirszbein (Hirszbejn) Maria [w:] Polski stownik judaistyczny. Dzieje, kul-
tura, religia, ludzie, t. 1, red. Z. Borzyminska, R. Zebrowski, Warszawa 2003, s. 599. Hirszbein Maria.

34 Sytuacja nieczesta, by film polski stat si¢ przedmiotem przychylnego oméwienia piéra Karola
Irzykowskiego. Krytyk okreslit go ,,farsa wyborna, pomystowa, rzetelnie kinematograficzng, niekie-
dy zywiolowo oryginalng”. K. Irzykowski, Dziesigta muza oraz pomniejsze pisma filmowe, Krakow
1982, s. 358.
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Fot. 4. Dwa zdjecia z grupy werkow Rywali w zielonego albumu Matuszelanskiego, zbiory Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich POLIN, fot. P. Jamski

Wisrdd czterech albumowych zdje¢ z krecenia Rywali, od ktérych zaczela sie
wspolpraca rezysera i Hirszbein, sg i dwie pozowane fotografie grupowe. Na jednym
z werkow widnieje Szaro w charakterystycznych goglach zsunietych na czoto. W reku
trzyma tube rezyserskg. W ten sposob zamieszczone w albumie zdjgcie przesadza, ze
to rzeczywiscie on, nie Steinwurzel, jak sie czasem przyjmuje®>, byt rezyserem filmu.

Na kolejnej stronie (verso) wklejone sg trzy werki Jednego z 36, znowu (tak
jak w wypadku Kobiety i tak jak w wypadku Rywali) z rozbitym na stronie tytutem

35 Zob. przyp. 10.
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filmu. Na dwoch duzych fotografiach pozowanych ekipy widoczny jest miedzy in-
nymi rezyser Szaro w goglach i z tuba. Na rewersie drugiego zdj¢cia widoczna jest
duza, ale niestety rozmazana (podwojnie przybita?) prostokatna pieczatka filmu,
przy trzech krawedziach napisy rekg Matuszelanskiego: ,,ZaczeliSmy w Czwartek
24 Pazdziernika 9 rano | Skonczylismy w Pigtek 25 [Pazdziernika] 10 rano | 1925. ||
(Scena sadu) || Eamed-Wow3°.

Na stronie sgsiedniej zaczynaja si¢ za$ materialy z produkcji Czerwonego bia-
zna — sze$¢ zdje¢ na trzech stronach, poprzedzonych czterostronicowym progra-
mem filmu wklejonym pomigdzy karty (po Jednym z 36). Co warte odnotowania,
na grupowych zdjeciach z tego filmu (zreszta na werku z Jednego z 36 rdwniez)
Matuszelanski jako jedyny siedzi na podtodze. Zapewne to on byt autorem tych
zdje¢, wiec sita rzeczy podbiegat po wyzwoleniu migawki do najblizszego wolnego
miejsca od aparatu i przysiadat przed ustawiong grupa. Nie sposob jednak nie mys-
le¢ o tym uktadzie jako uwidocznieniu si¢ pewnej hierarchii na planie.

Pod trzema ostatnimi zdjgciami z planu Czerwonego blazna Matuszelanska
dopisata po latach nazwiska rozpoznanych przez siebie 0sob. Takie podpisy poczy-
nita réwniez w dalszych cze$ciach albumu. To do$¢ istotny trop, pozwalajacy na
uchylenie jednej z ewentualnych hipotez dotyczacych stopnia jej wspotautorstwa
albumu. Najwyrazniej nie wiedziata ona o wspomnianych podpisach z rewersow,
skoro podpisata tylko kilka zdje¢ i podawata tylko nieliczne nazwiska, ewidentnie
positkowata si¢ wylacznie wlasng pamiecia. Oznacza to, ze wszystkie te zdjecia
musiaty by¢ juz naklejone na karty przez samego Matuszelanskiego, nie przez sio-
stre pdzniej uzupetniajaca album.

Dokumentacja Zewu morza, jak i kolejnych reprezentowanych w albumie fil-
mow: Kropki nad i, Policmajstra Tagiejewa, Urody Zycia, Serca na ulicy, Legionu
ulicy 1 10% dla mnie sktada si¢ nie tylko z fotografii i programow (po jednym, z wy-
jatkiem Legionu i Serca — po dwa), lecz takze z zaproszen na premiery>’. Sg one do
siebie do§¢ podobne, z wyjatkiem zaproszenia na premiere Legionu ulicy — w nim po
otwarciu widoczna jest ciekawa grafika przedstawiajaca ciemne (to jest niebieskie,
to druk niebiesko-biaty) pierzeje domow z dwoch stron ulicy, ujete perspektywicz-
nie; w takie bryly wkomponowano tytut — z jednej strony pierwszy czlon, z drugiej
drugi. Legion ulicy mial w ogdle §wietng oprawe swoich materiatow promocyjnych.
Jego mniejszy program to proste czterostronicowe bifolium, o tyle jednak ciekawe,
Ze ma orientacj¢ poziomag i wszystkie zdjecia sg wydrukowane pionowo, mimo ze

36 Nie wiadomo, czy w podpisie tym Matuszelanski uzyt skrétu tytutu jidyszowego (Zamed-
-wownik), czy tez nie jest to skrot, tylko hastowe, odwotujace si¢ do sedna prototypowej dla fabuty
tradycji zydowskiej, zapisanie: ,,36” (oparte w tradycji na dwoch literach hebrajskich, lamed i waw,
majacych wartoéé liczbowa: 30 i 6; zob. R. Zebrowski, Trzydziestu Szesciu Sprawiedliwych (Cady-
kow) [Mezow], [w:] Polski stownik judaistyczny, t. 2, s. 742) albo wrecz pierwsza wersja tytutu.

37 Premiery trzech z tych filméw, Zewu, Urody i 10%, odbyly sie w kinie Casino, po sasiedzku
z Leo-Filmem, przy ulicy Nowy Swiat 50. Kropka nad i oraz Serce na ulicy w Apollu, Marszatkowska
106. Policmajster w Filharmonii na Jasnej 5, Legion ulicy w Stylowym, Marszatkowska 112.
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sa w zwigzku z tym widoczne bokiem i wymagaja odwrocenia programu do pionu;
wigkszy za$§ program ma wyr6zniajacy uktad: o ile inne wklejone programy filmow
to dos¢ standardowo otwierane broszury (niekiedy otwierajace si¢ dodatkowo skrzy-
dtowo), o tyle w tym tylko raz rozchyla si¢ karty na boki: wowczas widoczne sa
streszczenie 1 kompozycja szesciu fotosow (wyszukana, poniewaz jeden z fotosow
to wydobyte konturowo sylwetki Tadeusza Fijewskiego i Stefana Rogulskiego nato-
zone na inne zdjgcie), po czym tak otwarte karty programu trzeba rozchyli¢ do gory
i do dotu, by ukazaly si¢ kolejna kompozycja fotoséw 1 informacje o filmie.

W programie zresztg wskazano, kto jest autorem tego projektu — i to wska-
zano w samym centralnym oknie ze stopka filmu, u dotu: ,,Druk i kompozycja: |
Zaktady Wklgstodrukowe | ,,ROTOFOT” | Warszawa / Tarczynska 438, Co praw-
da napis widnieje pod kreska oddzielajaca informacje od listy tworcoéw czy rekla-
mowego wskazania dystrybutorow zaopatrujacych ekipge w rowery (,,B. Wahren,
Swigtokrzyska 26 | Maison Ormonde, Jasna 57)3° oraz atelier dzwickowego i la-
boratorium (,,Falanga, Nowy Swiat 577), ale czcionka bynajmniej nie jest mniejsza
niz w tych ostatnich.

Liczba i format zdje¢ z produkcji wszystkich wymienionych filméw sg bardzo
zréznicowane. Do Zewu morza znalazto si¢ w albumie dziewie¢ zdje¢, do Kropki
nad i — dwanascie, Policmajstra Tagiejewa — cztery, Urody zZycia — trzynascie
(a te tylko na dwoch stronach — wigkszo$¢ to odbitki matoformatowe; w albumie
znajduje si¢ tez jeden fotos formatu A4, zachowany bez jednego rogu, wltozony
luzem przy koncu albumu), do Serca na ulicy — cztery (plus jeden fotos luzem
u konca albumu, ze $ladami po pinezkach), Legionu ulicy — dziewig¢, a do 10%
dla mnie — az 19 (w tym trzy duze fotosy niewklejone, tylko wlozone miedzy rozne
karty z koncowki albumu; jeden z nich, zdje¢cie Toli Mankiewiczoéwny w mniejszym
formacie, Matuszelanski wkleit przy innych fotosach i werkach, fotografia ta ma
dedykacje aktorki z 8 maja 1933 roku).

Zdjecia te majg tez niejednorodny charakter. Przewazajg, rzecz jasna, fotosy,
przy czym jest w albumie takze co najmniej jeden fotogram: to zdjecie z materiatow
dotyczacych produkcji Legionu ulicy, przedstawiajace Matuszelanskiego w ruchu
na tle mostu z przgstami tukowymi (zdjecie zostalo tez opisane na rewersie jako
wykonane z klatki filmu). Inny typ to reportaze z pracy na planie, na przyktad wize-

38 Firma drukowala, a na pewno takze w wiekszoéci komponowata, druki niezwykle nowocze-
sne w latach trzydziestych i $wietne technicznie, zob. na przyktad zbiér zachowany w kolekcji doku-
mentow zycia spotecznego Biblioteki Narodowej, udostgpniony w elektronicznym katalogu Polona,
https://polona.pl/search/?query=rotofot&filters=public:1 (dostep: 11.09.2022).

39 Podobnie na przyktad w programie filmowym 10% dla mnie wymieniane beda sklepy zaopa-
trujace plan w ubiory: ,, Toalety Mankiewiczowny, frak Krukowskiego oraz rewja méd —- BOGUSLAW
HERSE, MARSZALKOWSKA 150 | Futra: M. APFELBAUM, MARSZALKOWSKA 125 | Kape-
lusze: MARJA ZYDRANSKA, BODUENA 1 | Fryzury: ANTOINE, MAZOWIECKA 12 | Obuwie:
L. LESZCZYNSKI, NOWY-SWIAT [!] 34”. Tego rodzaju informacje znajduja si¢ i w innych progra-
mach.
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runek Steinwurzla z kamera na specjalnej hustawce, filmujacego stojacych na niej
aktorow Kropki nad i; przedstawienie nagrywania przez dziurke od klucza w gigan-
tycznej scenograficznej klamce, takze z Kropki nad i*, czy pracy ze statystami na
planie 10% dla mnie. Sa tez w tej czgsci albumu scenki ,,rodzajowe” z zycia plandw,
jak nalezaca do dokumentacji Legionu ulicy stykdwka — takim roboczym charakte-
rem jeszcze silniej oddajaca atmosferg zdjecia — przedstawiajaca czlonkow ekipy
w czasie wolnym: z gazeta i papierosem czy zdjecie zmiany tablicy nad brama fortu
na planie Urody zycia*'. Wiele jest wreszcie ,,oficjalnych” zdje¢ ekipy czy familiar-
nych fotografii grupek obejmujacych si¢, widocznie dobrze si¢ ze soba czujacych
ludzi. Zdjecia ,,oficjalne” majg na rewersach specjalnie wykonane dla produkcji pie-
czatki filmu, z jego tytulem i wytwoérnia, a niekiedy i hastem reklamowym (cho¢by
w wypadku Zewu morza: ,,Wielki film morski!”).

Po bloku materiatow z 10% dla mnie w albumie Matuszelanski pomiescil jesz-
cze program do Corki generala Pankratowa, filmu niepowstatego w Leo-Filmie
(produkcja: Kamera, 1934; rez. Mieczystaw Znamierowski, a wlasciwie Jozef Lej-
tes*?), wedtug jednak informacji z tegoz programu eksploatacja filmu zajmowat sie
Leo-Film. Dodatkowo za zdjecia odpowiedzialny byt Steinwurzel, a zatem moz-
na sadzi¢, ze program znalazt si¢ w albumie z uwagi na domniemana wspolprace
Matuszelanskiego przy filmie, zazwyczaj asystowal on przeciez Steinwurzlowi.
Nastepnie znajdujemy program Kochaj tylko mnie (wydaje si¢, ze Matuszelan-
ski nie byl zaangazowany w produkcje — za zdjecia odpowiedzialny byt Henryk
Vlassak, nie Steinwurzel), niewklejong ulotke reklamowg stotecznego kina Olim-
pia, Marszatkowska 114, anonsujacg wyswietlanie ,,wielkiego arcydzieta filmowe-
go” — nakreconych w 1921 roku Trzech muszkieterow (Matuszelanski pracowat
w Olimpii, o czym dalej), dwa zdje¢cia do Kochaj tylko mnie (jedno z dedykacja
Barbary Gilewskiej), program Prokurator Alicji Horn, a pod nim fotos z grajaca
w filmie Smosarska, wreszcie program Kfamstwa Krystyny. Kolejne za§ materialy
to juz omoéwione trzy programy do obrazow zagranicznych Vivere, Der Aussenseiter
1 Aloha, le chant des iles, a po nich archiwalia niezwykle ciekawe — zbior czterech
legitymacji filmowych produkcji 10% dla mnie, to jest zezwolen na wys$wietla-
nie filmu, wystawionych przez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych (nry zezwolen
i daty wystawienia: 3341/1 z 25 stycznia 1933, 3341/3 z 26 stycznia 1933, 3341/6
z 30 stycznia 1933, nr 3341/7 z 31 stycznia 1933). Kazda z legitymacji ma wypisa-
ng na maszynie mi¢dzy innymi metryke techniczng filmu (dziesie¢ aktow, dtugosé
tasmy: 2583 m), streszczenie, kwalifikacje filmu (,,rozrywkowy dobry”; kategoria
tematyczna: ,,temat polski”’; u dotu strony verso adnotacja w czarnej obwodce: ,,.Dla
dzieci i mtodziezy dozwolone™), a takze adnotacje o ocenzurowanych fragmentach:

40 Operacje te ukazuja az cztery odbitki, efektownie funkcjonujace w literaturze historycznofil-
mowej, na przyktad przy artykule Masnickiego i Stepana, /928, s. 27. Zob. podobizng dalej.

41 Podpis na rewersie zdjecia: ,,Fort » Traugutta« | Ja, zotierze [?] | »Sze zrobi« | 3/XI 29”.

42 7ob. J. Masnicki, K. Stepan, Gwiazda z oddali, ,,Kino” 1997, nr 12.
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,Usunigto: a) scene z Grzybkiem w otoczeniu kobiet w barze, b) sceng flirtu Grzyb-
kowej z baronem i stowa Lopka o tej scenie: »,A gdyby malzonek dowiedzial si¢
o dzisiejszym rendez-vous?«”. Co intrygujace, okreslenie daty waznosci legityma-
cji zachowato si¢ tylko na jednej legitymacji (1 kwietnia 1934), natomiast na trzech
zostalo ono ewidentnie celowo zatarte, a karty legitymacji, prawdopodobnie, by
ukry¢ ingerencj¢ w dokument, zostaly ztamane, moze nawet przycigte i ztaczone na
wysokosci tego fragmentu karty!

Kolejnym po legitymacjach materiatem w albumie (przynajmniej w momencie
jego przekazania do kolekcji muzealnej) byt program Slubowania z 1937 roku, na
ostatnich za$ dwoch kartach znajduja si¢ naklejone wycinki prasowe (ze wskazania-
mi bibliograficznymi), wreszcie spisane r¢ka Matuszelanskiego informacje o prze-
biegu jego zycia zawodowego.

WYCINKI | NAPISY. CZYM BYt ZIELONY ALBUM | CZYM SIE STAL

Na pierwszej ze stron z ostatnich dwoch kart znajduja si¢ trzy noty z ré6znych pism
z 1936 roku, ale o niemal identycznej tresci (a wigc na pewno druk zostat zlecony
— czyzby przez Hirszbein?), o ,,jubileuszu dwudziestolecia pracy w dziedzinie fil-
mowej” Matuszelanskiego*?. Ostatnia nota zostata wycigta ze strony pisma z duzym
dolnym marginesem, znajduje si¢ na nim adnotacja pidrem, rckg Matuszelanskiego:
»Przywioztem egzemplarz »Filmu« N°23 z dn. 30-X 1936 do Wunstorfu. Zauwazy-
tem t[¢] n[o]tatke 7-III 46 godz. 22'>”. Wycinek musial by¢ uzupetieniem dwoch
naklejonych wyzej (tamte maja swoje dane bibliograficzne napisane za pomocg ma-
szyny), doklejonym po latach. Odnotujmy w tym miejscu tylko, ze jest to element
woluminu, ktoéry nasuwa wiele powaznych watpliwosci dotyczacych czasu i miejsc
wyklejania albumu przez Matuszelanskiego. Datg sporzadzenia i opisania wycinka:
1946 nalezy uzna¢ za omytkowa (przynajmniej w $wietle dostepnych obecnie zro-
del), chodzi o marzec 1945 roku**, nadal jednak istnienie tego wycinka i tej notatki
prowadzi do wniosku, ze album mogt powstawac nie tylko w Warszawie i nie tylko
przed wojna (czy do 1941 roku, jesli bra¢ pod uwage niemiecki wpis w czesci sztam-
buchowej). Za chwilg wrocimy do pytan, ktore w zwiazku z tg notatkg si¢ nasuwaja.

43 b.a., Osobiste, ,Kino Dla Wszystkich” 25.10.1936; b.a., Jubileusz, ,,Wiadomosci Filmowe”
z 1 listopada 1936, Jubileusz, ,,Film” 1.11.1936 (nr 23, s. 15); w podpisie, ktory cytuje nizej, Matu-
szelanski zapisuje zatem inng niz oktadkowa date dzienng wydania, gdy wskazuje 30 pazdziernika.

44 Data 7 marca 1946 jest pézniejsza o prawie rok od daty $émierci Matuszelanskiego (o ktérej
dalej). Mysle, ze Matuszelanski mogt zapisa¢ w niej koncowke 6 (zamiast 5) ze wzgledu na sgsiedztwo
innej daty z takg koncowka: 1936 (data druku tekstu w ,,Filmie”). Cyfry pierwszego roku sa niemal
doktadnie nad cyframi 46.
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Fot. 5. Strona z zielonego albumu Feliksa Matuszelanskiego: jak krecono Kropke nad i; z kolek-
¢ji Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, fot. Piotr Jamski

Na kolejnej stronie znajduje si¢ reklama prasowa® Urody zycia Gardana, z wy-
mienionymi twércami filmu, w tym Matuszelanskim jako asystentem operatora —
ten wers podkres$lony jest rozowg kredka. Pod nig sg dwa wycinki. Pierwszy to list
do redakcji ,,Filmu” od Matuszelanskiego z apelem:

4 To wycinek ze s. 15 ,,Kina Dla Wszystkich” 1.02.1930 (nr 3). Nawiasem méwigc, Matusze-
lanski wymieniany byt i w reklamach innych filméw — w reklamie Zewu morza we wktadce z konca
numeru ,,Kina Dla Wszystkich” 15.06.1927 (s. nn.) jako ,,pomoc techn.”.
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W celu zapoczatkowania akcji sktadkowej na rzecz zakupienia dla Armii — karabinu ma-
szynowego, daru pracownikow branzy kinematograficznej, sktadam zt. 20 — i wzywam wszyst-
kie osoby pracujace w dziedzinie filmowej w Polsce do kontynuowania tej akcji*®.

Drugi to fragment obszernego reportazu (reklamowego, na pewno zamoéwione-
go przez Leo-Film) o produkcji Zewu morza®’. Wyciety wyimek tekstu o filmowa-
niu lotu Nory Ney przez Steinwurzla konczy zakre§lone zdanie: ,,W kabinie samo-
lotu nieodtgczny pomocnik Felus sktada aparat, okazuje si¢, ze on i w powietrzu nie
opuszcza szefa”. Fakt, ze Matuszelanski nie wlozyt do albumu catego tego tekstu,
jedynie drobny fragment, w ktorym byt wspominany, §wiadczy, ze przynajmniej ta
czg$¢ jego albumu ma charakter zorientowany przede wszystkim na niego samego,
stanowi zbior pamigtek wiasnych. O ile we wczesniejszej, glownej czesci kolejne
materialy mozna byto czytac jako pamigtki Matuszelanskiego z jego pracy zawodo-
wej, w takim zawodowym planie — osobiste, a jednocze$nie majagce wymiar jakby
oficjalny, jako dokumentacja dziatalnosci firmy, o tyle ta cze$¢, jak réwniez czes$¢
sztambuchowa, maja tylko ten pierwszy wymiar. Znamienne takze, ze reklama Uro-
dy zZycia nie pojawila si¢ w czgéci wezesniejszej, poswigconej temu filmowi, ale tu-
taj, 1 to z podkresleniem wlasnego nazwiska, dostownym zaznaczeniem w albumie
swojej obecnosci w $wiecie kina.

Kolejne strony zdaja si¢ potwierdzac taki osobisty wymiar ostatniej cze$ci. Na
sasiedniej stronie znajdujg si¢ cztery wycinki prasowe, wszystkie z analogicznymi
podkresleniami: jeden z historii Leo-Filmu z ,,Ekranu i Sceny”, z podkre§lona uwaga
o pomocniku Steinwurzla; drugi to zdjecie z planu Zewu morza (z pisma ,,A.B.C.”),
z zakre$lonym kotkiem wokot sylwetki Matuszelanskiego trzymajacego koto ratun-
kowe z nazwg okretu ORP ,,Kujawiak” (sam ten werk z filmu znajduje si¢ we wczes-
niejszej czesci albumu); trzeci to dziennikarska relacja Wizyta w ,, LEOFILMIE”
(,,Zywa Sztuka”), wywiad z Feliksem Matuszelanskim o zrealizowanym Zewie
morza®® i planach firmy na kolejne produkcje — pierwsze dwa wymienienia na-
zwiska Matuszelanskiego podkreslone; czwarty wycinek to nota Co stycha¢ w wy-
tworniach polskich. Montaz ,, Urody zZycia” (,,Kurier Film”), w ktorej Matuszelan-
ski jest wzmiankowany jako jeden z asystentow (obok [Henryka] Korewickiego
1 T[adeusza?] Fiatki), pomagajacych rezyserowi Gardanowi i Steinwurzlowi w mon-
tazu; nazwisko Matuszelanskiego podkreslone kredka.

46 F. Matuszelanski, List do redakcji, ,,Film” 10.11.1938. Wypada odnotowaé, ze data druku tej
notatki, to jest doba tak zwanej nocy krysztalowej, jest w kontekscie tresci wezwania wprost uderza-
jaca.

47 A. Stasinski, Czy chcemy mieé¢ wiasny film morski?, , Kino Dla Wszystkich” 15.06.1927, s. 11.

48 Wedtug danych w bazie Filmpolski.pl Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi zachowato si¢ tylko 2/3 filmu. W dziennikarskiej rozmowie
Matuszelanski udziela ciekawej informacji, by¢ moze w przysztosci pomocnej badaczom szukajacym
zaginionych polskich filmow: kopia Zewu sprzedana zostata do Chin, prowadzono takze pertraktacje
z dystrybutorami z USA.
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Na ostatniej stronie wklejony zostat krotki artykut z kroniki kryminalnej o tym,
jak ukradziono Matuszelanskiemu nowg jesionke, kapelusz i biate reniferowe reka-
wiczki oraz o ujgciu rabusia:

Alez od czegdz spryt filmowca! Po 10 minutach taksowka zawiozta dzielnego operatora
na Kercelaka. Poszukiwania trwaty krotko. W thumie defilowat jaki$§ drab w jego palcie, w reku
trzymat nonszalancko rekawiczki, a na gtowie mial nowy kapelusz. Posterunkowy zaaresztowat
ztodzieja, ktory przez tylko pot godziny cieszyt si¢ skradzionym strojem. Ztodziejem okazat si¢
Michat Kaszkowski (Dzika 62 — Cyrk), emigrant rosyjski, podajacy si¢ za sztabs-kapitana armii
rosyjskiej*.

Pod ostatnim wycinkiem Matuszelanski spisat piérem swdj biogram zawodo-
wy, ktory podaje in extenso (rozwijajac skroty w zapisie):
Zaczatem pracowaé z Sewerynem Steinwurzlem w kinie ,,Momus” W-wa Senatorska 29
(Galerja Luxemburga) dnia 15 Maja 1920 roku. W lipcu tego roku poszedtem do wojska
Od Maja 1922 roku zaczalem pracowaé dorywczo przy filmie Ludzie Mroku
Od wrzeénia 1923 roku do 1924 dorywczo przy Slubowaniu
[Od wrzesnia] [ponizej dopisek, rgka Matuszelanskiego, ale wersalikami i nieco zmienio-

nym pismem, w nawiasie: ,, MARCA” — korekta?] 1924 [roku do] 1926 na state w firmie ,,Leo-
-Forbert”

[Od] 26. Stycznia 1926 [do] 1926 u p. M. H. [Marii Hirszbein]
[Od] Lipca 1926 w Leo-Filmie

W roku 1922 i 1923 pracowatem w ,,Stelli”

W roku 1923 i 1924 pracowatem w ,,Olimpii”50

Zwroémy uwage, ze Matuszelanski pomingt w swoim curriculum vitae udziat
w roznych produkcjach, o ktérych wiemy z samego albumu, choéby dokumentacji
manewréw wojskowych z 1925 roku, jakby zaznaczat tylko etapy, niejako w uzu-
petnieniu do catego albumu. Wydaje si¢ rowniez znamienne, ze nie dookreslit epi-
zodu swojego zycia z lata 1920 roku, gdy poszedt do wojska, czyli nie napisal nic
0 — najpewniej przeciez — udziale w wojnie polsko-radzieckiej. Wojsko byloby
tu tylko o tyle wazne, ze spowodowato wyrwe w pracy zawodowej. Mozna widzieé¢
w tej zdawkowosci potwierdzenie, ze wymiar ,,0sobisty” albumu ma profil gtow-
nie zawodowy, zwigzany z praca filmowga (jakkolwiek nie mozna go okresli¢ jako
portfolio).

Zapis konczy si¢ w okolicach potowy strony, jej reszta jest pusta. Zwraca uwa-
ge, ze wers trzeci od dotu ma miedzy pierwszymi stowami: ,,[Od] Lipca 1926
a dokonczeniem: ,,w Leo-Filmie” dlugie puste miejsce, jakby pozostawione do
uzupelnienia w przysztos$ci, przy rozwijaniu curriculum vitae. Niezapetnione puste
miejsce w wersie dotyczacym pracy w Leo-Filmie (brak uwagi o koncu faktyczne-

49 b.a., Maskarada sztabs-kapitana w stroju operatora filmowego, ,,Dobry Wieczér” 17.04.1930.
30 Kino Stella miescito si¢ przy Marszatkowskiej 111, Olimpia — przy Marszatkowskiej 114.
Zob. Dzieje Srédmiescia, red. K. Kazimierski et al., Warszawa 1975, s. 430-431.
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Fot. 6. Strona z werkami /0% dla mnie z zielonego albumu Matuszelanskiego; autor albumu wi-
doczny na kazdym zdjeciu (na ogrodowym przykleka za Steinwurzlem, na zdjeciu z Wesotowskim i zar-
tujacym Steinwurzlem stoi po lewej); z kolekcji Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, fot. P. Jamski

go zatrudnienia — na przyktad do wrze$nia 1939) oznacza, ze caty zapis wykona-
ny zostat przed wojna, przed wrzesniem 1939 roku (i nie byt uzupetniany podczas
wojny ani po niej). Tyle mozemy orzec z catg pewnoscia. Natomiast w trybie hi-
potezy mozna wskazac€, ze zapis ten sporzadzil po naklejeniu wycinka z kwietnia
1930 roku, skoro tekst zaczyna si¢ tuz pod nim, i ze w ogodle t¢ czgs¢ albumu
Matuszelanski zapetni¢ mogt w wigkszos$ci w jednym czasie. Moze wtasnie wio-
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sng 1930 roku, skoro przewazajaca liczba wycinkow pochodzi z okresu do 1930
roku? Moglo by¢ tak, ze nakleil ten ostatni wycinek z kroniki kryminalnej oraz
wycinki ze strony wczesniejszej (z lat 1927-1930, dotyczace Zewu morza i Urody
zycia) i reklame¢ Urody Zycia w roku 1930, a najdalej w roku 1933, 1934, wtedy
bowiem jeszcze poswigcat mu Matuszelanski sporo uwagi (chyba ostatni raz przy
wklejaniu materiatow z 10% dla mnie). Z kolei pozniej doklejat inne elementy na
tych stronach: wycinki z 1936 (na stronie jeszcze wczesniejszej) i z 1938 roku (list
do redakcji; notabene opis bibliograficzny zrodta wycinka zapisany jest pismem
wyraznie innym, bardziej ksztattnym, od opisu wycinkow z 1927 i 1930 na tej
stronie). P6zniej — czyli kiedy? Jeszcze w latach trzydziestych, na biezaco, z wy-
jatkiem wycinka z ,,Filmu” z adnotacjg o dostrzezeniu tekstu w Wunstorfie? Czy
moze zbierat wycinki, a nakleit je wtasnie w czasie blizszym sporzadzenia i nakle-
jenia wycinka z ,,Filmu”, w trakcie wojny, w Niemczech? Czy mozemy zalozy¢,
ze to sam Matuszelanski wkleit opisany wycinek do albumu? Notatka brzmi raczej
jak wykonana dla siebie, zaskoczonego zbiegiem okolicznosci odkrycia tekstu po
latach, a nie jak uwaga dla na przyktad adresatow listu z takim wycinkowym za-
lacznikiem. Chyba Ze zostata ona sporzadzona dla siebie, ale wystana na przyktad
w maju lub na poczatku czerwca 1945 do domu w Warszawie z prosba o doklejenie
do albumu we wlasciwym miejscu.

Odnotowuje¢ te hipotezy pro forma, raczej nie uda si¢ orzec niczego w tych
kwestiach z cata pewno$cig. W zasadzie obie wersje — 1 zabranie albumu do
IIT Rzeszy, i wysytanie wycinka do Warszawy, by ktos dokleit go do albumu —
wydajg mi si¢ rdwnie zastanawiajace. Jedna z punktu widzenia logistycznego, jak
bym to nazwal, druga — z psychologicznego (watek archiwizacyjny w korespon-
dencji z rodzing z wiosny 1945 roku, kiedy informowano si¢ przeciez gltdéwnie
o tym, kto zyje, a kto zginat). Drugiej nie podejmuje si¢ zglebia¢; w odniesieniu
do pierwszej powinienem chociazby sprobowaé sformutowac hipotetyczne wyja-
$nienie; jak mogloby si¢ stac, ze album, tak samo jak czasopismo z 1936 roku,
znajdowat si¢ z Matuszelanskim w Niemczech.

Niewiele wiemy o wojennych losach Matuszelanskiego, nie znamy tez oko-
liczno$ci jego $mierci. Jej rok podany jest na nagrobku rodzinnym na warszawskich
Starych Powgzkach (kwatera 162, rzad 2, miejsce 25) wraz ze wskazaniem miejsca
$mierci:

FELIKS WLADYSLAW

T 1945 MENDEN/WESTFALIA

FILMOWIEC

Data ta pokrywa si¢ z ta z dokumentéw archiwalnych, z ktérych dane wid-
nieja w bazie Straty.pl jako informacje z aktu zgonu, wystawionego przez Polski
Czerwony Krzyz: 14 czerwca 1945; zatem zmarl (wskutek choroby?) albo zginat
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w jakim$ wypadku tuz po wojnie®'. W inskrypcji nagrobnej widnieje: Menden/
Westfalia, trudno wythumaczy¢ dlaczego, skoro w akcie zgonu wpisano: Paderborn.
Obie miejscowosci dzieli jednak zaledwie okoto 80 kilometréw (lezg skadinad,
zwlaszcza Paderborn, wzglednie blisko Wunstorfu). Moze ciato Matuszelanskiego
zostalo przewiezione do Menden? A moze rodzina otrzymala wczesniej z Menden
korespondencje i sadzila, ze tam musiat umrze¢, stad napis nagrobkowy?

Irena Wiestawa Matuszelanska, ktora w okresie nagrywania relacji historii mo-
wionej miata 100 lat, pamigtata bardzo wiele i niekiedy bardzo szczegétowo, wielu
rzeczy niestety nie mogta sobie przypomnie¢, w tym nie potrafita podaé szczegotow
dotyczacych $mierci brata. Nie wiemy, kiedy go widziata po raz ostatni, wspomi-
nata jednak, ze odprowadzata go, gdy wyruszal dokad$ w jakiej$ grupie oséb, by¢
moze wojskowych, czy to ,,na Zachod” (taka wersja padla w trakcie nagrywania
rozmowy), czy to (wersja z kontaktu przed nagraniem) do powstania warszawskie-
g0°2. Niestety nie udato mi sie, przynajmniej na razie, zweryfikowa¢ tej wypowie-
dzi, potwierdzi¢ jego udzialu w jakich$ dziataniach czy w powstaniu 1944 roku’3,

a co za tym idzie — pozostaje w sferze tylko hipotez domniemanie, ze poczatkowo

pobyt w Niemczech mogt sie wigzaé ze statusem jenca>”.

31 Zob. baza Straty.pl (,,Straty osobowe i ofiary represji pod okupacja niemiecka w latach 1939
1945”) — program Instytutu Pami¢ci Narodowej realizowany przez Fundacj¢ ,,Polsko-Niemieckie
Pojednanie” w latach 2019-2021, https://straty.pl/szukaj-osoby.php (dostep: 4.05.2023). To z tej
bazy znamy i inne dane: dat¢ urodzenia, nazwiska rodzicoéw, oficjalne wyznanie. Data urodzenia to
27 czerwca 1903. Wyznanie: rzymsko-katolickie (co ma znaczenie w kontek$cie innego archiwalium,
o ktorym nizej). Imi¢ i nazwisko panienskie matki: Aniela Szelawska (skadinad nie znajdujemy tego
imienia na nagrobku rodzinnym). Imi¢ ojca: Feliks (spoczywa w wymienionym grobie, inskrypcja
na nagrobku wskazuje dat¢ $mierci: 1932, co zgadza si¢ z relacja Matuszelanskiej o koniecznosci
przeprowadzenia si¢ Matuszelanskich na Prage do kamienicy rodzinnej w zwiazku z problemami fi-
nansowymi po $mierci ojca).

32 Przy czym musze zaznaczyé, by rozwia¢ ewentualne podejrzenia o nadbudowy mitologizu-
jace ze strony siostry, ze nie byla to, bynajmniej, relacja w jakikolwiek sposob uwznio$lajaca chwilg
czy biografic Matuszelanskiego; wlasnie przeciwnie: rozméwczyni wyraznie zdystansowata si¢ od
takiej tonacji i na moje pytanie, jak pozegnata Feliksa w tak waznym momencie, odpowiedziata, jakby
nie rozumiejac, ze wzruszeniem ramion: ,,zwyczajnie, tak jak pozegnanie, [...] pocalowalismy sig, ja
bardzo si¢ batam o niego”. Podobny charakter miat zreszta fragment rozmowy o jej pozegnaniu z na-
rzeczonym, lekarzem, gdy ten wyruszat (na poczatku okupacji?) przez goéry do Francji, by walczy¢.
Opowiadajac o ostatnim spotkaniu, wydobylta dysonans: pozegnanie odbyto si¢ u niej w domu, narze-
czony zastat ja, siostre i matke przy praniu i wpadta mu przypadkowo do balii czapka. Bardzo byto jej
woweczas wstyd przed nim z powodu okoliczno$ci pozegnania i ich konsekwencji — niezrecznej sytu-
acji, czula si¢ zazenowana. Doprawdy, w swoich opowiesciach po latach lekarka nie miata sktonnosci
do patetyzowania i nie sposob jej podejrzewac o jakiekolwiek konfabulacje.

33 Chciatbym uprzejmie podzigkowaé¢ za pomoc kwerendowa pani Marii Palgan z Archiwum
Muzeum Powstania Warszawskiego.

3+ Jego nazwiska nie ma, co prawda, w bazie Arolsen Archives, https://collections.arolsen-archi-
ves.org/de/search/person/70966622?s=matuszela%C5%84ski&t=11177&p=4 (dostgp: 4.05.2023), po-
prositem jednak o kwerendg i otrzymatem od Heike Miiller, ktorej bardzo dziekuje za pomoc, skan strony
z odnalezionego wykazu Polakow ubezpieczonych w zakladowej kasie chorych firmy Demag A.G. Werk
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By¢ moze jednak zaktadana deportacja Feliksa Matuszelanskiego> miata inny
charakter. Zastanawia zwlaszcza to, ze Matuszelanski na wycinku, na ktoéry zwroci-
tem uwage wyzej, napisat: ,,Przywioztem egzemplarz »Filmu [...] do Wunstorfu”.
Czyli zabrat z sobg stary egzemplarz pisma do III Rzeszy z Warszawy, mozna do-
mniemywac: z innymi zabranymi rzeczami (w tym z albumem, jak zaktadam w tej
opcji). Jako jeniec nie mogtby oczywiscie nic takiego przywiez¢, nawet jednego
starego czasopisma, zatem deportacja odbywa¢ si¢ musiata w innych okoliczno-
sciach. Moze na przyktad z jakich$ powodow zgtosit si¢ na roboty i mogt si¢ do wy-
jazdu przygotowac, spakowacé nie tylko najpotrzebniejsze rzeczy, lecz takze jakies$
materiaty archiwalne, a takze do$¢ spory album wziety na wypadek, gdyby mogt
okaza¢ si¢ wazny jako album z dokumentacjg wlasnej pracy przedwojennej? (To
ten wyjazd, szczego6lny i ,,na Zach6d”, bytby pozegnaniem zapamigtanym z lukami
przez siostr¢?). Wunstorf to miasto, do ktorego kierowano przeciez wielu robot-
nikow, z baza lotnicza, potozone pod Hanowerem, wokot ktorego znajdowaty si¢
ro6zne fabryki.

W kazdym razie album musiatby Matuszelanski mie¢ ze soba od samego po-
czatku pobytu w Niemczech, juz w Wunstorfie. Alternatywnym zatozeniem po-
zostaje jedynie hipoteza, jakkolwiek chwiejna, ze przestatl rodzinie znaleziony
w zabranym pi$mie wycinek. Jesli nie przestat go, nie widz¢ innej mozliwosci, by
wycinek znalazt si¢ w albumie: miesiac po jego sporzadzeniu na te tereny wkroczy-
ly wojska amerykanskie, dwa miesigce pdzniej 11 Rzesza skapitulowata, a kolejny
miesigc pozniej nastgpita $mier¢ Matuszelanskiego. Wydaje si¢ zupelnie niepraw-
dopodobne, by zdazyt on dosta¢ si¢ w ciggu maja do Warszawy, zajaé si¢ tu oca-
latym albumem (to jest przyklei¢ znaleziony w Niemczech wycinek) i wréci¢ do
Westfalii przed swoja $mierciag w potlowie czerwca.

Po $mierci Matuszelanskiego album musiat wraz z innymi rzeczami zmarte-
go zosta¢ zwrocony rodzinie. Stwierdzenie, ze album przetrwat koniec wojny nie
w Warszawie, zakopany razem z albumem brazowym, tylko w Niemczech, thuma-
czytoby posrednio tez bardzo dobry stan zachowania, zupelnie inny od stanu zacho-
wania drugiego albumu, pogietego od wilgoci, by¢ moze piwniczne;.

Duisburg podczas drugiej wojny swiatowej (nr dokumentu ITS080). W tym wykazie widnieje nazwisko
Feliksa Matuszelanskiego, ur. 27 czerwca 1903, ubezpieczonego od dnia 5 wrzesnia 1944 (tak jak kilka
innych osob z wykazu). Nie wiemy, czy byl to jego pierwszy niemiecki zaktad (musiatby zosta¢ pojmany
raczej najdalej w potowie sierpnia), czy zostat do niego przekierowany z innego miejsca, znalaziszy si¢
w III Rzeszy przed powstaniem warszawskim. Brak w dokumencie daty koncowej ubezpieczenia ozna-
cza, ze w Demagu pewnie pracowat do konca wojny. W Duisburgu, w ktorym Matuszelanski przebywat
widocznie we wrzesniu 1944, znajdowata si¢ centrala, firma mogta jednak wysyta¢ dokad$ pracowni-
kéw, na przyktad do Wunstorfu, gdzie Matuszelanski przebywat juz wiosng 1945 (?).

33 Imie i nazwisko: Feliks Matuszelanski znajduje sie na liscie deportowanych w Archiwum Pol-
skiej Misji Katolickiej w Niemczech (hamburskiej), nrl 64645 — wedtug danych z przywotanej wyzej
bazy Straty.pl. Nie ma jednak zupelnej pewnosci, czy nie jest to zbiezno$¢ nazwisk. Niestety brak
w tym rekordzie bazy innych danych (w tym na przyktad daty deportacji).
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Irena Matuszelanska w 1958 roku pokazywata album $rodowisku historyczno-
filmowemu, czego $ladem jest artykut Stefanii Beylin. Artykut ten zapewne zwrdcit
uwage pracownikow Centralnego Archiwum Filmowego, ktorzy poprosili Matu-
szelanska o wypozyczenie. Nie wiemy, jak bardzo éwczesny ksztatt albumu réznit
si¢ od tego z poczatku XXI wieku, sadze, ze nie miat jeszcze wtedy co najmniej
kilku elementéw wprowadzonych przez Matuszelanska: podpisow przy niektorych
werkach, omowionego zdje¢cia Matuszelanskiego na jednej z kart sztambuchowych,
by¢ moze nie miat takze wlozonych do $rodka niektorych programow, fotosow —
zwlaszcza tych przechowywanych luzem u konca albumu.

Fot. 7. Materialy dotyczace Legionu ulicy na karcie zielonego albumu Feliksa Matuszelanskiego;
na dwoch dolnych zdjeciach (fotogramie i stykowce) widoczny autor albumu; z kolekcji Muzeum
Historii Zydoéw Polskich POLIN, fot. Piotr Jamski
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Pozostaje frapujace pytanie: kiedy Matuszelanska naniosta uwagi przy zdjeciu
portretowym Hirszbein? Gdy zapytatem o to w 2014 roku, nie potrafita odpowiedzie¢
precyzyjnie. Moze wykonala je niedtugo przed przekazaniem albumu do Muzeum Hi-
storii Zydow Polskich? Poniewaz bardzo zalezalo jej, ze wzgledu na Marig Hirszbein,
na oddaniu obiektu do kolekcji, wyakcentowala napisem obecnos¢ producentki w al-
bumie? Moze jednak zrobita tak pod koniec lat piecdziesiatych (w trakcie wywiadu
sktaniata si¢ ku tej wersji)? W tekscie Stefanii Beylin nie ma jednak watku Hirszbein,
a pewnie by si¢ krytyczce narzucal, gdyby wewnatrz znalazta ten napis. Z kolei juz
w archiwalnej dokumentacji fotograficzne;j istnieje opis brzmigcy bardzo podobnie do
tego z albumu, jakby jego synteza: ,,Maria Hirszbein, wt. Leo-Film z psem »Czwart-
kiem«. Zgingta w getcie warsz.”. Przy czym opisem tym zostat opatrzony w doku-
mentacji portret Marii Hirszbein otwierajacy album, a nie ten portret, pod ktorym
znajduje si¢ w albumie napis — takie przesunigcie byloby chyba dziwne. Dodatkowo
sg to informacje do$¢ podstawowe, ktore rownie dobrze mogly w 1958 roku zostac
podane przez Matuszelanska archiwistom przy wypozyczaniu.

Kiedy dzi$ patrzymy catosciowo na ten album, obiekt ze zbiorow Muzeum
Historii Zydéw Polskich, przejmujaca inskrypcja Matuszelanskiej przy zdjeciu Hir-
szbein w zasadzie wydobywa jej watek przed inne, profiluje odbiér. Album Matu-
szelanskiego, majacy pierwotnie charakter obrazu wtasnej drogi zawodowej i albu-
mu pamigtkowego, a ewoluujacy z biegiem lat w strong archiwalium ukazujacego
dziatalno$¢ wytworni Leo-Film, stat si¢ albumem upamigtniajacym zabita w Zagta-
dzie Mari¢ Hirszbein.

Nie mozna jednak wykluczy¢, ze Matuszelanska swoim napisem tylko uwy-
puklita rys kommemoratywny albumu, ze byl on obecny juz w ksztatcie albumu
nadanym mu przez Matuszelanskiego. Zalezy, jak odczytywaé samo zamieszczenie
portretu Hirszbein na stronie wstepnej (i to z domniemang datg zalozenia albumu).
Nie wiemy, kiedy Matuszelanski go wkleil. Jesli uczynit to w latach dwudziestych
lub trzydziestych, to ktaniat si¢ szefowej w swoim albumie. Ale moze wkleit portret
wlasnie dopiero po $§mierci Hirszbein, po tragicznym warszawskim lecie 1942 roku,
oddajac jej w ten sposob posmiertny hotd?

FELIKS MATUSZELANSKI’S ALBUMS:
PERSONAL COLLECTION — DOCUMENTATION
OF MOVIES — COMMEMORATION OF MARIA HIRSZBEIN

Summary

In the collection of the Museum of the History of Polish Jews POLIN is an album that contains various
paper documents, such as programmes, leaflets on several pre-war films, as well as photographs of
the films and their sets. There are also cards with commemorative writings (stammbuch) sewn into
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the initial section. These are mainly materials from the production of the Warsaw-based Leo-Film
studio, headed since 1926 by Maria Hirszbein, one of the most important institutions of its kind in
pre-war Poland. The author of this article describes this unusual artefact, trying to show its multi-lay-
ered nature. Matuszelanski’s album, originally intended as a reflection of his own professional way
and an album of memorabilia, and evolving over the years into an archive showing the activities of
the Leo-Film studio — in its present form it is an album in memory of Maria Hirszbein, who was
perished in the Holocaust.

Keywords: Feliks Matuszelanski, Maria Hirszbein, Leo Forbert, Seweryn Steinwurzel, Leo Film, film
production, interwar period, stammbuch, Holocaust





