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Wyrosniecie Chin do rozmiarow globalnej potegi jest z pewnoscig jednym z naj-
wazniejszych proceséw na arenie miedzynarodowej XXI wieku. Opinia publiczna
najczesciej skupia si¢ na tych materialnych, ,,twardych” dowodach wzrostu. Wskaz-
niki PKB czy warto$¢ handlu zagranicznego mowia nam o ekonomicznym aspekcie
historii i cho¢ udaje im si¢ uchwyci¢ bardzo duzo, to co$ im moze umkna¢. Dla
tej pracy podstawowg statystyka jest jedna, bardzo specyficzna — liczba ekranow
kinowych. W Chinach w 2020 roku byto ich 75 581. Dla poré6wnania w Stanach
Zjednoczonych jest ich wowczas raptem 40 998!, Konsekwencji tego zjawiska jest
wiele, gdyz rynek filmowy zostal w ostatniej dekadzie przez masowe otwieranie kin
w Panstwie Srodka wywrécony do gory nogami. W 2018 roku, czyli ostatnim przed
zakloceniami wywolanymi pandemig COVID-19, sprzedaz biletow w Chinach wy-
niosta 8,9 mld USD, w USA za$ i Kanadzie — 11,89 mld USD?. Zgodnie z prze-
widywaniami ekspertow mimo zawirowan zwigzanych z pandemig w 2020 roku

' R. Davis, China's cinema screen count leaps despite COVID closures, Variety.com 16.02.2021,
https://variety.com/2021/film/news/china-cinema-screen-count-increased-2020-1234909164/ (dostep:
9.07.2021).

2 L. Shackleton, China's box office increases by 9% to $8.9bn in 2018, ,,Screen Daily” 2.01.2019,
https://www.screendaily.com/news/chinas-box-office-increases-by-9-to-89bn-in-2018/5135508.ar
ticle#:~:text=China%27s5%20box%?200ffice%20reached%20%248.86,by%20the%20National %20
Film%?20Bureau (dostep: 15.10.2022).
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chinski box office wyprzedzit pod wzgledem sprzedazy biletéw ten amerykanski.
Ow trend bedzie jedynie si¢ utrzymywat, a jego dtugofalowe skutki wciaz pozostaja
niezidentyfikowane.

Spoteczenstwa oparte na indywidualizmie i prawie do wolnosci ekspresji moga
patrze¢ na rosnacy status Chin ze zmartwieniem, poniewaz to panstwo reprezen-
tuje inne wartosci. Obecny tam ustrdj ma charakter autorytarny (przez niektorych
okre$lany nawet mianem totalitarnego®) i promuje kolektywizm obywateli, a za-
razem ttamsi indywidualizm. Nie jest to co prawda nowos$¢ dla sinosfery, ktora
przez wieki zostata ugruntowana na konfucjanskim promowaniu spoteczenstwa
jako bytu kolektywnego i harmonijnego®. Indywidualizm byt nowoscia pojawiajaca
sie w chinskim spoleczenstwie za sprawg industrializacji, urbanizacji i zwigkszone;j
mobilnosci ludnoéci w ostatnich dekadach®. Wspotczesnie Komunistyczna Partia
Chin uzywa cenzury jako narzg¢dzia do promocji pozadanych postaw. Taki odgorny
nacisk jednak martwi. Problematyczna okazuje si¢ bowiem sytuacja, w ktorej po
zabiegi ograniczajace wolno$¢ stowa sigga aktor stosunkéw migdzynarodowych,
bedacy jednoczes$nie ekonomicznym i politycznym hegemonem na scenie $wiato-
wej. Niewielkie zainteresowanie Zachodu sytuacja Ujguréw w chinskiej prowincji
Sinciang dowodzi jednoczesnie tego, ze amerykanskie i europejskie korporacje na
naruszenia praw cztowieka nie reaguja. A nawet jesli na to sobie pozwola, to szybko
zostang przez chifiski rzad ukarane’.

Z wymogami chinskiej cenzury zgadza¢ si¢ muszg nie tylko rodzime produkcje
filmowe, lecz takze te zagraniczne, probujace uzyskaé¢ dostep do tego najwigkszego
rynku kinowego na $wiecie. Dostep do sieci dystrybucyjnej w Pafistwie Srodka jest
$cisle regulowany, niemniej kuszg ewentualne profity z nim zwigzane. W rezulta-
cie nawet najbardziej zamozne studia filmowe decyduja si¢ na tworzenie block-
busteréw, ktorych tresci nie zakwestionujg w zaden sposob linii partyjnej. Celem
niniejszej pracy jest eksploracja wlasnie tego procesu. W jego ramach kino holly-
woodzkie, zamiast tradycyjnego propagowania wartosci amerykanskich, ugina si¢
1 przystaje na wymogi innego panstwa. To sytuacja bez precedensu, gdyz amery-

3 P. Brzeski, It 5 official: China overtakes North America as world’s biggest box office in 2020,
,»The Hollywood Reporter” 18.10.2020, https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/
its-official-china-overtakes-north-america-as-worlds-biggest-box-office-in-2020-4078850/  (dostep:
9.07.2021).

4 S. Babones, Yes, you can use the T-word to describe China, ,Foreign Policy” 10.04.2021, https:
/[foreignpolicy.com/2021/04/10/china-xi-jinping-totalitarian-authoritarian-debate/ (dostep: 9.07.2021).

5 B. Winfield et al., Confucianism, collectivism and constitutions: press systems in China and
Japan, ,,Communication Law and Policy” 5, 2020, nr 3, s. 323-347.

5 W. Gong et al., The lineage theory of the regional variation of individualism/collectivism in
China, ,,Frontiers in Psychology” 2020, nr 11, https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.596762.

7 ps, Chinskie stacje tv zamazujg loga zachodnich marek, to zemsta za wsparcie dla przesla-
dowanych Ujgurow, Wirtualne Media 9.04.2021, https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/chinskie-
stacje-tv-zamazuja-loga-zachodnich-marek-kara-za-wsparcie-dla-wykorzystywanych-ujgurow-dlacz
ego (dostep 9.07.2021).
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kanski przemyst filmowy byt tradycyjnie lojalny wobec swoich ojczystych wartosci
i stuzyt od zawsze jako narzedzie do promocji i zwigkszania prestizu USA.

Sztuka filmowa jest nicodlacznie powigzana z uwarunkowaniami rynkowymi,
za$ sukces artystyczny czgstokro¢ pozostaje drugorzedny wzgledem tego komer-
cyjnego. Opisuje to John Belton, ktory zauwaza, ze kino byto ewoluujgcg instytucja
o charakterze ekonomicznym, technologicznym oraz spotecznym?®. Rozwéj trzech
systemow — studyjnego, gatunkowego i aktorskiego — byt kluczowy dla wytwo-
rzenia si¢ specjalnych, przemystowych warunkow, w ktorych powstato Hollywood
jako $wiatowe zaglebie produkujace rozrywke. Wazne jest jeszcze podkreslenie,
jak egalitarnym i bliskim amerykanskiemu spoteczenstwu doswiadczeniem byto
chodzenie do kina. Kino, mimo niezbyt prestizowej proweniencji na poczatku XX
wieku, z czasem stalo si¢ luksusowa instytucja’. W latach 1929—1949 ponad 80 mln
obywateli Stanéw Zjednoczonych wybierato si¢ do kina przynajmniej raz w tygo-
dniu — byto to niemal 70% 6wczesnej populacji catego kraju'’. Dla poréwnania
w 2019 roku raptem 14% Amerykanow udato si¢ do kina przynajmniej raz w mie-
sigcu!l. Jako dziecko rewolucji przemystowej film mogt byé tworzony tasmowo,
przy podziale prac pomi¢dzy poszczegdlnymi pionami produkcyjnymi. W Holly-
wood, zwanym wszakze inaczej Fabryka Snéw, artyzm i sztuka ustapi¢ musialy
miejsca biznesowi i modelowi wytworstwa, ktory byl spadkobierca Fordowskiej
produkcji tasmowe;j'2.

Z PERSPEKTYWY STOSUNKOW MIEDZYNARODOWYCH

Liczne teorie stosunkéw migdzynarodowych moga, poprzez uzycie argumentacji
opartej na dowodach empirycznych, wyjasni¢ procesy przebiegajace na linii Chin-
ska Republika Ludowa (dalej: ChRL)-Hollywood. Jednak temat tej pracy wymaga
bardziej zniuansowanego podejécia czerpigcego z niematerialnego spojrzenia na
rzeczywisto$¢. Najgoretsza debata dotyczaca mariazu dwoch pozornie odlegltych
od siebie instytucji — kultury i polityki — rozgorzata w latach dziewigédziesigtych
XX wieku. Anna Wojciuk tlumaczy, ze: ,,z jednej strony byto to zwigzane z »szo-
kiem« konca zimnej wojny, a z drugiej — z »rozmrozeniem« nacjonalizmoéw oraz
konfliktéw o charakterze etnicznym”!3. Gtéwne nurty teoretyczne, czyli realizm

8 J. Belton, American Cinema/American Culture, New York 2013, s. 5-6.
9 Ibidem, s. 16.

10 Ibidem, s. 19.

11 3. Stoll, Frequency of going to movie theaters to see a movie among adults in the United States
as of June 2019, Statisa.com 4.06.2021, https://www.statista.com/statistics/264396/frequency-of-go
ing-to-the-movies-in-the-us/ (dostgp: 9.07.2021).

12 1. Belton, American Cinema, s. 64.

13 A. Wojciuk, Kultura w teoriach stosunkéw miedzynarodowych, [w:] Kultura w stosunkach
migdzynarodowych, red. H. Schreiber, G. Michatowska, Warszawa 2013, s. 45.
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i neoliberalizm, nie byly adekwatnymi narzedziami do opisu nowej rzeczywisto-
$ci. Wojciuk stwierdza, ze ich dominacja ,,do skrajnosci doprowadzita zalozenia
realizmu, przyjmujac, ze panstwa sg funkcjonalnie niezréznicowanymi jednostka-
mi, ktore dgza do maksymalizacji swoich uzytecznosci”!'®. Analiza ta pokazuje, ze
w mysleniu o polityce zagranicznej zaniedbywano réznice kulturowe czy ideolo-
giczne pomiedzy poszczegdlnymi aktorami na arenie miedzynarodowej. Skupiano
si¢ jedynie na tym, co znajdowato wyraz w empirii.

Zwrot nadszedl w latach dziewigédziesigtych XX wieku. Wojciuk podkresla
role w tej wolcie Alastaira laina Johnstona, ktory:

pisze, ze ahistoryczne, ,,obiektywne” zmienne, jak: technologia, zdolnosci, poziomy zagrozenia
i uwarunkowania organizacyjne odgrywaja drugorzedna role, bowiem dopiero interpretacyjne
soczewki kultury nadajg tym zmiennym znaczenie'>.

Inny teoretyk Samuel Huntington podkreslat, ze po zimnej wojnie konflikty
swiatowe beda miaty charakter nie tyle miedzypanstwowy, ile miedzycywilizacyj-
ny. Dodatkowo, jego zdaniem, napigcia te majg mie¢ swoje podtoze nie tyle w spo-
rach ideologicznych, ile kulturowych!®. Postulaty te wywotaty szereg kontrowersji,
za$ rozw0j wydarzen na arenie mi¢dzynarodowej dodatkowo pokazat, ze predykcje
te nie byly w pelni trafione. Mimo to sygnalizowane przez Huntingtona zmiany
mozna dostrzec w dzisiejszej rywalizacji na linii USA—Chiny. Komponent kulturo-
wy jest w niej bardzo wyrazny.

Nowo powstaly paradygmat konstruktywistyczny, pogtebiony o wymiar kultu-
rowy, wzbogacit myslenie o stosunkach mi¢dzynarodowych. Nienamacalne pojecia,
takie jak wtadza symboliczna czy prestiz, cho¢ ksztattowaty rzeczywistos¢ spotecz-
ng od zawsze, w naukach o stosunkach migdzynarodowych nie doczekaty si¢ satys-
fakcjonujacej uwagi. Zgodnie z teoriami konstruktywizmu krytycznego Alexandra
Wendta nasza tozsamo$¢ i nasze interesy (zaré6wno na poziomie jednostkowym,
jak 1 panstwowym) okazuja si¢ kowalne, to znaczy sg konstruowane spotecznie.
Na bazie takiego ontologicznego podtoza (to znaczy opartego na przekonaniu, ze
obiektywnie prawdziwego $wiata nie ma, a istnieja jedynie zbiory sit i dyskursow,
ktére narzucaja nam myslenie o rzeczywisto$ci) tym wazniejsze jest unaocznienie
1 nazwanie cenzorskich praktyk ChRL.

HOLLYWOOD NA WOJNIE

By w pelni zrozumie¢, jak czesto kino gtownego nurtu byto stuzebne wobec dominu-
jacych narracji rzadu, warto przyjrze¢ si¢ pokrotce trendom ksztattujagcym dziatania

14 Ibidem, s. 47.
15 Ibidem, s. 48,
16 Por. S.P. Huntington, The Clash of Civilizations?, ,,Foreign Affairs” 72, 1993, nr 3, s. 22-49.
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Hollywood po drugiej wojnie §wiatowej. Zobrazuja one pelniej, jak wyjatkowa sy-
tuacja jest wspotczesna uleglo$¢ przemyshu filmowego USA wobec naciskow ChRL.

W latach czterdziestych i piecdziesiatych kino wojenne przedstawiato na ekra-
nie pewne wzorce, ktore czesto w populistyczny sposdb opowiadaty o amerykan-
skich ideatach. Przed filmami z tamtego okresu stato trudne zadanie ukazania USA
jako panstwa, ktorego dzialania wojenne byty moralnie uzasadnione i chwalebne.
Miato to doprowadzi¢ do konwersji pacyfistycznego i izolacjonistycznego spote-
czenstwa amerykanskiego, podgrzania antyfaszystowskich i antynazistowskich wo-
jennych nastrojow i wzbudzenia poparcia dla dziatan militarnych.

Bardzo cickawym zjawiskiem w kinie wojennym byta takze jego egalitarna wy-
mowa. Na przyktad Msciwy Jastrzqb (rez. Howard Hawks, 1943) opowiadat o lo-
sach zatogi bedacej pars pro toto amerykanskiego spoteczenstwa. Oto na poktadzie
tytutowego samolotu spotykaja si¢ zotierze polskiego, szwedzkiego, anglosaskiego
i zydowskiego pochodzenia, by we wspdlnym wysitku zapomnie¢ o podziatach et-
nicznych i dziala¢ na rzecz dobra swojego kraju. W wielu narracjach armia stanowita
przekroj spoteczenstwa, umozliwiata migdzyrasowa wspodtprace i dowodzita, ze ko-
smopolityzm Stanéw Zjednoczonych faktycznie dziata. W ten sposob kino wojen-
ne przedstawialo zaktamana rzeczywisto§¢, w ktorej ramach choc¢by temat napieé
rasowych i dyskryminacji byl konsekwentnie przemilczany. Belton zwraca jednak
uwage, ze rasizm z hollywoodzkiego kina nie tyle zniknal, ile znalazt nowa ofiarg:

Rasizm domowy zostal sttumiony, czy tez, przeniesiony na rase¢, ktdrej nienawidzenie
byto w wojennym kontekscie dopuszczalne: amerykanskiego wroga, czyli Japonczykow. [...]
Mogli si¢ oni sta¢ znacznikami réznosci i rasowej innosci, w ktorej strong mozliwe byto skie-
rowanie animozji'”.

Hollywood lat siedemdziesiatych zaczeto odchyla¢ si¢ ideologicznie od tego,
co proponowal amerykanski rzad. Nowe Hollywood kwestionowato mity i oficjalne
narracje, a duch kontrkultury wisiat nad takimi produkcjami jak Swobodny jezdziec
(rez. D. Hopper, 1969) czy Czas Apokalipsy (rez. Francis Ford Coppola, 1979). Jed-
nak era ta dobiegta konca wraz z nadejsciem Kina Nowej Przygody, ktore stawiato
przede wszystkim na rozrywke, a nie rozbudowane analizy rzeczywistosci spotecz-
no-politycznej. Przez swoj koniunkturalizm dzieta takich tworcow jak Steven Spiel-
berg czy George Lucas oferowaly eskapistyczne doswiadczenia filmowe. Ronald
Reagan, zwany Wielkim Komunikatorem (7The Great Communicator), opart swo-
ja prezydentur¢ na ponownym wytworzeniu utraconej iluzji. W reakcji na zawod
kontrkulturowymi latami sze$¢dziesigtymi i siedemdziesiatymi czterdziesty prezy-
dent USA obiecywat powrot do idyllicznego czasu sprzed wietnamskiej kleski:

jesli lata sze$édziesigte i siedemdziesigte byty, przynajmniej w czesci, okresami rozczarowania,
to na przetomie siddmej i 6smej dekady nadszedt czas re-iluzji. Odpowiedzialny za to byt Ronald

17 3. Belton, American Cinema, s. 211.
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Reagan. Nie tylko mial on za zadanie odbudowa¢ amerykanska ekonomi¢ i poczucie militarnej

dominacji, lecz takze, co jeszcze wazniejsze, musiat przywrocié Ameryce niewinno$¢'®,

Amerykanskie kino za czasow prezydentury Ronalda Reagana przeszto pewna
transformacje. Bieglo torem réwnolegtym do jego polityki, niejako dopasowujac sig
do nowego obrazu Ameryki narzucanego przez prezydenta. To wtedy kino gatun-
kowe zaczgto prezentowac okreslony wzorzec megskosci. Jego symbolami stali sig
tacy aktorzy jak Arnold Schwarzenegger, Sylvester Stallone czy Dolph Lundgren,
a w ten kanon wpisat si¢ takze Clint Eastwood i jego kultowa posta¢ Harry’ego Cal-
lahana (Nagfe zderzenie, rez. Clint Eastwood, 1983 oraz Pula smierci, rez. Buddy
van Horn, 1988). Gwiazdorzy wyr6zniali si¢ swoja fizycznoscia: ogromna musku-
latura i1 niezbyt ekspresyjna gra aktorska moga $wiadczy¢ o pewnej powierzchow-
nosci postaci, ktore odtwarzali na ekranie. J. Hoberman jednak zauwaza, ze widza
nie powinny takie pozory zwodzi¢ — pod fasada migsni i prostoty skrywata sie
okreslona ideologia. Przyktadem moze by¢ tutaj czwarta cze$¢ przygod Rocky’ego
Balboi (Sylvester Stallone), w ktorej bokser mierzy si¢ z Ivanem Drago (Dolph
Lundgren). Trudno o mniej subtelne obrazowanie — USA w tej ekranowej fanta-
zji odnosza militarny sukces, by po chwili propagowaé pokojowe i demokratyczne
idealy. W Rockym IV Stallone wskrzesza wiar¢ w ,,amerykanski sen” oraz to, ze
USA moga dalej odgrywac role swiatowego przywodcy. Kino, polityka i ideologia
znalazty w czasach prezydentury Reagana moment idealnej synergii.

RASIZM | STEREOTYPY W REPREZENTOWANIU
AZJATOW W KINIE HOLLYWOODZKIM

Genealogie napiec i stereotypow dotykajacych mniejszos$ci azjatyckie i arabskie
opisat w swoim klasycznym opracowaniu Edward Said. Orientalizm to praca pod-
kreslajaca, jak dziedzictwo kolonializmu wptyn¢to na myslenie biatego ,,cztowieka
Zachodu” na temat ,,orientalnej reszty Swiata”. Orient wedlug Saida to nie tyle kon-
kretna kraina, ile zbidér wyobrazen i uproszczen dotyczacych nieskonkretyzowanej
przestrzeni geograficznej. To konstrukt bedacy zbiorem zachodnich wyobrazen na
temat abstrakcyjnego, nieistniejacego, mitycznego Wschodu!®. Ostatnie zmiany
w zwigzku z przedstawieniami wszelkich mniejszosci na ekranach wynikaja, zda-
niem Michata Witka, z dwoch procesow: walki owych mniejszosci o wigksza wi-
doczno$¢ w branzy rozrywkowej oraz pojawienia si¢ nowych mediow, zwlaszcza

18 J. Hoberman, Make My Day: Movie Culture in the Age of Reagan, New York-London 2020,
s. 17.
19 E. Said, Orientalism, London 1995, s. 1-2.
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serwisoéw streamingowych takich jak Netflix czy Hulu?®. Jednak zanim do tej re-
wolucji mogto dojs¢, mniejszosci chinskie i japonskie spotykaly si¢ w przestrzeni
publicznej USA ze stereotypami. Warto przyjrze¢ si¢ doswiadczeniom tych mniej-
szosci, gdyz to one z perspektywy tej pracy sg najwazniejsze.

Zachéd od czaséw kolonialnych myslat o Azji Wschodniej przez pryzmat ste-
reotypu ,,zo0ttego niebezpieczenstwa” (Yellow Peril). Rownolegle do dziatan kolo-
nizatorskich Europy takze w Stanach Zjednoczonych zaczgto rozwijac si¢ wrogie
nastawienie wzgledem imigrantéw chinskich i japonskich. Ich znaczny naptyw
w XIX wieku wynikat z niedoboru pracownikow na rynku oraz wybuchu ,,gorgcz-
ki ztota” w Kalifornii>'. Wrogos¢ wynikata z naptywu imigrantow i leku biatych
Amerykandéw przed utrata pracy na rzecz przybyszoéw z Azji. Niecheé miata wiec
podtoze ekonomiczne, niemniej z czasem nabrata ona kolejnych wymiaréow. Lek
przed ludnoscig pochodzenia chinskiego i japonskiego?? przybierat forme konkret-
nego stereotypu. Standardowym wyobrazeniem na temat Azjaty w popularnym
dyskursie byt ,,drobny mezczyzna o komicznie przesadzonych cechach, niezdol-
ny do postugiwania si¢ poprawna angielszczyzng i dodatkowo zupetnie kulturo-
wo niezrozumialy dla biatego cztowieka”?3. Jednym z emblematycznych przykta-
dow, ktore zapisaly sie w kulturze lat trzydziestych XX wieku, jest posta¢ doktora
Fu Manchu, czyli superzioczyncy, ktorego wizerunek powielany byt w literaturze
i filmach. Te reprezentacje przyczyniaty si¢ do demonizacji azjatyckich mniejszosci
i,,w typowo Saidowskich ramach prezentowaty »cywilizacje azjatycka« jako mo-
ralnie 1 technologicznie gorsza, a takze niebezpieczng wzgledem »cywilizowanego,
biatego Zachodu«”?*. Dhugie dziedzictwo tego stereotypu egzemplifikowane jest
przez Cesarza Minga (Max von Sydow) w komiksowym Flashu Gordonie (rez.
Mike Hodges, 1980)%° czy tez kreacjach Christophera Lee z lat sze$¢dziesigtych
(Twarz Fu Manchu, rez. Don Sharp, 1965; Narzeczone Fu Manchu, rez. Don Sharp,
1966; Zemsta Fu Manchu, rez. Jeremy Summers, 1967; Krew Fu Manchu, rez. Jesas
Franco, 1968; Zamek Fu Manchu, rez. Jestus Franco, 1969).

20 M. Witek, The changing face of the “Yellow Peril” — representations of Asians and Asian
Americans in the context of the “streaming revolution” in the United States, ,,Prace Kulturoznawcze”
24,2020, nr 4, s. 15-31.

21D, Shim, From yellow peril through model minority to renewed yellow peril, , Journal of Com-
munication Inquiry” 22, 1998, nr 4, s. 387.

22 Witek i Saito zwracajg uwage na to, ze stereotypiczne myslenie zatarto réwniez wszelkie gra-
nice i rozréznienia migdzy przedstawicielami poszczegdlnych azjatyckich nacji. Zgodnie z opisywa-
nymi przez Saida orientalistycznymi praktykami kontynent azjatycki, wszak najbardziej réznorodny
ze wszystkich, ma w zachodnim mysleniu twarz Chinczyka.

23 M. Witek, The changing face of the “Yellow Peril”, s. 19.

24 Ibidem, s. 21.

25 B. Child, The problem with Flash Gordon is racism — and animation won * fix it, ,,The Guard-
ian” 27.06.2019, https://www.theguardian.com/film/2019/jun/27/the-problem-with-flash-gordon-rac
ism-taika-waititi-project (dostep: 9.07.2021).
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Warto przy tym jednoczes$nie podkresli¢, ze rownolegle do stereotypowych,
amomentami wrecz demonizujgcych przedstawien kultur azjatyckich w Hollywood,
dochodzito do praktyki whitewashingu. Wymienione powyzej przyktady Cesarza
Minga granego przez Maxa von Sydowa czy Fu Manchu odgrywanego przez Chri-
stophera Lee pokazuja, ze w wielu wypadkach dochodzito do sytuacji, w ktorej wy-
brane etniczno$ci nie byly pokazywane w ogole na ekranie. Co wazne, echa tej prak-
tyki docierajg rowniez do czasow wspotczesnych. W amerykanskim remake’u anime
Ghost in the Shell (rez. Rupert Sanders, 2017) w roli gléwnej wystapita Scarlett
Johansson, rolg za$§ Starozytnej w marvelowskim Doktorze Strange (rez. Scott Der-
rickson, 2016) odegrata Tilda Swinton. Obie te postacie oryginalnie byty azjatyckie-
g0 pochodzenia (odpowiednio: japonskiego i tybetanskiego), jednak w wymienio-
nych blockbusterach zaangazowano biale aktorki, co wywotalo fale kontrowersji.

Mechanizm ten byt czescia ogdlniejszego problemu zwigzanego z marginali-
zacja kultur azjatyckich, a takze zawtaszczeniem ich przez biate media glownego
nurtu. Jednym z toposoéw bardzo czgsto przewijajacych si¢ w tym kontekscie byto
co$, co Steve Rose okreslit potocznie ,,biatymi kolesiami lepszymi w byciu Azjata-
mi niz sami Azjaci”?®. Koronnym przyktadem jest tutaj kariera Bruce’a Lee, ktory
spopularyzowat kino sztuk walki w Hollywood, a nastepnie zostat zastapiony przez
Davida Carradine’a w serialu Kung Fu (ABC, 1972-1975), mimo Ze gtowna rola
poczatkowo napisana byta dla Lee?’.

Odbiodr chinskich i japonskich Amerykanéw rozciagnigty byt migdzy dwo-
ma modelami — opisanym ,,26tltym niebezpieczenstwem” a koncepcja tak zwa-
nej modelowej mniejszosci (model minority). Zakladata ona, ze reprezentanci
wymienionych mniejszosci etnicznych $wietnie funkcjonuja w spoteczenstwie
USA mimo swojego imigranckiego statusu. Takie spojrzenie na ugrupowa-
nia chinskie i1 japonskie wynikalo zar6wno z przemian politycznych, jak i z da-
nych empirycznych, ktére wskazywaly, ze w przeciwienstwie do innych mniej-
szo$ci narodowych i etnicznych, te radzily sobie wyjatkowo dobrze. Witek
opisuje, jak w latach szes$édziesigtych XX wieku Amerykanie azjatyckiego po-
chodzenia prezentowani byli jako wzor dla innych grup, co mialo jednoczes-
nie na celu zdyskredytowanie Ruchu Praw Obywatelskich?®. Politycy, zwlasz-
cza reprezentujgcy parti¢ Republikanoéw, uzywali stereotypu model minority, by
pokaza¢, ze w USA mozliwe jest osiggnig¢cie awansu spolecznego pomimo nie-
uprzywilejowanego statusu. Sukces finansowy 1 przedsicbiorczo$¢ mniejszosci
azjatyckich okazaty si¢ dowodem na nieudolnos$¢ innych grup spotecznych, w tym
tych afroamerykanskich.

26 S. Rose, Ghost in the Shell’s whitewashing: does Hollywood have an Asian problem?, , The
Guardian” 31.03.2017, https://www.theguardian.com/film/2017/mar/31/ghost-in-the-shells-whitewas
hing-does-hollywood-have-an-asian-problem (dostep: 9.07.2021).

21 M. Witek, The changing face of the “Yellow Peril”, s. 23.

28 Ibidem.
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Wedtug Gary’ego Okihiro mniejszo$ci azjatyckie stawiane byty przed nieroz-
wigzywalnym wyzwaniem, za$ ,,z0tte niebezpieczenstwo” i modelowo$¢ nie sta-
nowily przeciwstawnych biegunéw, a raczej reprezentowaly pewien cykl, w ktory
azjatyccy Amerykanie byli stale uwiktani®®. Z kolei Keith Aoki okreslat to jako
wstege Mdbiusa, w ktorej cechy, zaleznie od nacisku i kontekstu, mogty by¢ in-
terpretowane jako pozytywne badz negatywne3?. Opisane powyzej przedstawienia,
nacechowane stereotypami i uproszczeniami, musialy zosta¢ z czasem poddane re-
wizji. Era beztroskiego podejscia do mniejszosci azjatyckich dobiegta konca wraz
ze wzrostem rynkow po drugiej stronie Pacyfiku. Innym powodem byto wprowa-
dzenie w 1965 roku The Immigration and Nationality Act, za ktorego sprawa doszto
do dwudziestodziewigciokrotnego powigkszenia si¢ azjatyckich diaspor w USA,
liczacych w 2019 roku 14,1 mln os6b3!.

CHINSKI RYNEK FILMOWY

Jednym z najwigkszych wydarzen w globalnym przemysle filmowym XXI wieku
z pewnoscig bylo pojawienie si¢ Chin jako nowego potentata pod katem produk-
cji, dystrybucji oraz rozmiaru rodzimego rynku. Boom w tym panstwie zbiegt si¢
W czasie z jego rozwojem ekonomicznym, zapoczatkowanym przez wstgpienie do
Swiatowej Organizacji Handlu (WTO) w 2001 roku. Ten rok wyznacza réwniez
cezurg dla chinskiej kinematografii, ktora stata si¢ wowczas bardziej zorientowana
na wymiar komercyjny, gdy ,.Biuro Filmu wprowadzito kilka programow promu-
jacych i utatwiajacych rodzima produkcje, by chinskie filmy mogly konkurowac
z amerykanskimi blockbusterami”3?. Jednak nalezy podkresli¢, ze droga, ktérg
chinska kinematografia przebyta, by dotrze¢ do tego chwalebnego punktu, byta bar-
dzo wyboista.

Opisujac historie chinskiego kina, warto zauwazy¢, ze w zwigzku z burzliwymi
wydarzeniami w ChRL (poprzedzonymi jeszcze dtugg, przerywana wojna domowa
prowadzong w latach 1927-1949) nie rozwijalo si¢ ono w sposob linearny. Pierwsze
pokazy filmowe (czy tez pokazy ,,zachodniego teatru cieni”, xiyang yingxi) odbyly
si¢ na przetomie XIX i XX wieku, kinematograf zas od poczatku wzbudzat duze za-

29 G. Okihiro, Margins and Mainstreams: Asians in American History and Culture, [b.m.w.]
1994, s. 141.

30 N.T. Saito, Model minority, Yellow Peril: Functions of ‘foreignness’in the construction of
Asian American legal identity, ,,Asian Law Journal” 4, 1997, nr 1, s. 71.

31 M. Hanna, J. Batalova, Immigrants from Asia in United States, MPI 10.03.2021, https://www.
migrationpolicy.org/article/immigrants-asia-united-states-2020#:~:text=With%20the%20passage%20
0f%20the,29%2Dfold%20increase%20from%201960 (dostgp: 15.10.2022).

32 S. Nakajima, The Genesis, structure and transformation of the contemporary Chinese cine-
matic field: Global linkage and national refractions, ,,Global Media and Communication” 12, 2016,
nrl,s. 93.
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interesowanie’?. Przedwojennymi zagtebiami filmowymi stawaly si¢ Szanghaj oraz
Hongkong. Co ciekawe, juz w latach dwudziestych XX wieku unikano nadmierne;j
europeizacji pod katem tresci i formy rodzimych produkcji: stawiano na filmy histo-
ryczne, celebrujace chinska kulture i chinskie warto$ci:

troska o zachowanie narodowego ducha przejawiala si¢ na réozne sposoby, poczynajac od samej
nazwy ,.teatru sztuki cieni”, podkreslajacej zwiazek z narodowa tradycja. W tematyce filmow

dochodzita do glosu potrzeba lansowania tradycyjnych wartosci, a ich forma nawigzywata do

wzoréw wezesniej znanych z teatru, literatury i malarstwa3?,

Jeszcze w powijakach chinska kinematografia szukata sposobow na odroznie-
nie si¢ od dziet i wzorcow naptywajacych z Zachodu.

W poczatkowych latach komunizmu w Chinach kino petnito funkcj¢ stuzebng
wobec partii. Pozbawione wymiaru komercyjnego byto tubg propagandowa rzadu:
,perturbacje po prowadzonej w latach 1957-1958 przez Mao Zedonga »kampanii
przeciw prawicowcom« doprowadzity do sytuacji, w ktorej kino zostato catkowi-
cie podporzadkowane linii partii”>>. Filmy tworzone byty masowo, ograniczenia
za$ cenzorskie i zawrotne tempo krecenia negatywnie wplywaly na jakos¢ dziet
pochodzacych z Chin kontynentalnych®. Jacek Flig podkresla powtarzalno$é i for-
malng miatko$¢ produkcji z tamtego okresu. W fabularnym centrum umieszczano
konsekwentnie ,,bohatera pozytywnego, zaangazowanego ideowo, sypigcego cy-
tatami z Mao jak z rekawa”?’. Kleska rewolucji kulturalnej w latach 1966-1976
zobrazowana moze by¢ przez upadek produkcji filmowej, jako ze w tej dekadzie
w Panstwie Srodka powstat zaledwie jeden film38.

Wraz z nadej$ciem rzadéow Deng Xiaopinga doszto do liberalizacji i moder-
nizacji panstwa nie tylko pod katem ekonomicznym i politycznym. Odwilz pozy-
tywnie wplynela takze na $wiat kultury. Najjasniejszym punktem w kinematografii
Chin XX wieku byta tak zwana Pigta Generacja, czyli pokolenie rezyserow wy-
ksztatconych w Pekinskiej Szkole Filmowej3°. Tworcy wykorzystywali wspomnie-
nia i narodowe traumy jako gtéwne tematy swoich dziet. Cui Shuqing stwierdza, ze
autorzy Piatej Generacji ,,dokonywali przy tym historycznej rewizji, kwestionowali
ideologiczng ortodoksje oficjalnych dyskursow i odkrywali osobiste lub rodzinne

33 A. Helman, Chiny, [w:] Historia kina, t. 1. Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowiniska, R. Sy-
ska, Krakow 2012, s. 811.

3% Ibidem, s. 815-817.

35 J. Flig, Chiny, [w:] Historia kina, t. 3. Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Sowinska,
R. Syska, Krakow 2015, s. 1295.

36 Ibidem, s. 1296.

37 Ibidem, s. 1297.

38 A. Mikrut-Zaczkiewicz, Kino komercyjne w Chinach, [w:] Cicha eksplozja. Nowe kino Azji
Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej, red. J. Murczynska, Krakow 2016, s. 31-52.

39 J. Flig, Chiny, s. 1302.
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do$wiadczenia, ktore wezesniej poddawane byty represji”*?. Okres ten okazat sie
ztota erg dla kina chinskiego (zwlaszcza dla Zhang Yimou), ktérego dzieta $wigci-
ly triumfy na $wiatowych festiwalach. Wraz z nowym milenium doszlo jednak do
ponownej zmiany ze strony rzadzacych. Skupienie na kinie komercyjnym, ideolo-
gicznie ulegtym i niepodejmujacym trudnych dialogéw z historig sprawito, ze mimo
duzej rocznej produkcji nowe komercyjne filmy nie spotykaja si¢ juz z zagranicz-
nym zainteresowaniem.

Warto przy omawianiu chinskiego rynku filmowego podkresli¢ jego wyjatko-
w3, hybrydyczng forme, w ktérej ramach wolnorynkowe rozwigzania i orientacja
na komercyjno$¢ przeplatajg si¢ z Scistymi regulacjami i z wplywem ze strony rza-
du (a konkretniej — Komunistycznej Partii Chin). Agnieszka Mikrut-Zaczkiewicz
podkresla, ze:

wytwornie filmowe nie tylko podlegaja centralnej jednostce, jaka jest SAPPRFT (z ang. State

Administration of Press, Publication, Radio, Film and Television), ale udzialowcami w wickszo-
éci z nich sa instytucje panstwowe lub wysoko postawieni cztonkowie Partii*!.

W ten sposéb w Chinach ukonstytuowany zostat bardzo nietypowy ekosystem,
ktory jednoczesnie jest w stanie wytworzy¢ preferowane warunki dla rodzimych
produkcji. Do decentralizacji rynku filmowego w Chinach doszto w 2003 roku, gdy
rzad wprowadzitl mniej wymagajace regulacje. Po pierwsze, cenzorzy oceniali nie
caly scenariusz, lecz jego synopsis; po drugie, zielone §wiatlo poszczegdlnym pro-
dukcjom moglty dawac regionalne oddziaty Biura Filmu i Telewizji, a nie central-
na jednostka SAPPRFT w Pekinie*?. Oprécz rozluznienia na polu produkcyjnym
utworzono takze nowy system dystrybucyjny. Monopol rzadowej China Film Group
zostat zaburzony przez powstanie konkurencyjnych spoétek prywatnych:

tylko w 2005 roku SARFT [State Administration of Radio, Film, and Television, od 2013 roku
NRTA — National Radio and Television Administration — A.M.] dat licencj¢ az pieciu prywat-
nym firmom, pozwalajac im na dystrybucje rodzimych filméw na terenie Chinskiej Republiki
Ludowej, co byto kamieniem milowym w procesie urynkowienia kinematografii chinskiej*’.

Cele tych wszystkich dziatan byty dwa. Po pierwsze, to sytuacja bez preceden-
su w historii kina chinskiego — zorientowanie produkcji przede wszystkim na zysk,
a nie na promocj¢ waznych z perspektywy partyjnej tresci to bardzo znaczacy ruch
nadajacy ksztatt wspolczesnej kinematografii Panstwa Srodka. Po drugie, Chiny

40'S. Cui, The cinematic orient and female conflict, [w:] Film Analysis: A Norton Reader, red.
J. Geiger, R.L. Rutsky, New York-London, 2013, s. 883.

41 A. Mikrut-Zaczkiewicz, Kino komercyjne w Chinach, s. 31-32.

42 Ibidem, s.33.

43 W. Leug, Product placement with ‘Chinese characteristics’: Feng Xiaogang’s films and “Go
Lala Go”, ,,Journal of Chinese Cinemas” 9, 2015, nr 2, s. 127.
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W ten sposob rzucaja wyzwanie Hollywood, chca bowiem doprowadzi¢ do rowno-
wagi ,,miedzy produkcja rodzimg a ta importowang z Zachodu™*.

W 2007 roku prezydent ChRL Hu Jintao ogtosit na XVII Kongresie Komu-
nistycznej Partii Chin, ze Panstwo Srodka musi zainwestowaé w swoja soft po-
wer, czyli ,,zdolno$¢ do osiggania pozadanych efektow poprzez przycigganie i per-
swazje, a nie zastraszenie czy oplate”®. Oprocz opisanego wczesniej wymiaru
komercyjnego z czasem Komunistyczna Partia Chin postawila przed rodzimym
kinem jeszcze jedno zadanie. Przemyst kulturowy, zyskujacy na swoim komercyj-
nym potencjale, zidentyfikowany zostat jako narzedzie, ktore moze przedstawic
1 uatrakcyjni¢ na arenie globalnej ChRL. Od poczatku prezydentury Xi Jinpinga
(czyli od 2012 roku) soft power stala si¢ jednym z kluczowych poje¢. Chinskie
Ministerstwo Kultury oraz producenci filmowi poglebili wspotprace miedzy soba.

Nowa strategia, w ktorej ramach podjeto probe podporzadkowania zachodniej
kultury promocyjnym celom Chin, okreslana byta potocznie jako ,,pozyczanie todzi
i wyptywanie nig w morze”. Nalozone zostaty limity na liczbg premier produkcji
zagranicznych; w Panstwie Srodka moga si¢ odby¢ jedynie 34 rocznie. Tajemnica
poliszynela pozostaje, ze o przyznanie tych intratnych miejsc amerykanscy produ-
cenci tocza zaciekte, zakulisowe boje*®. Jak zauwaza Marcin Krasnowolski: ,,wpro-
wadzenie limitu okazalo si¢ znakomitym narz¢dziem wptywania na tre$¢ filmow
— to fabula, ktora spodoba si¢ komunistycznym decydentom, b¢dzie miata bowiem
pierwszenstwo™4’,

CHINSKA CENZURA

W historii relacji na linii Hollywood—Chiny pewien przetom nastapit w latach dzie-
wiecdziesiatych, gdy premier¢ mialy Kundun — zycie Dalajlamy (rez. Martin Scor-
sese, 1997) oraz Siedem lat w Tybecie (rez. Jean-Jacques Annaud, 1997). Filmy
te opowiadaly o jednym z tematow ,,trzech T” (Tybet, Tiananmen, Tajwan), czyli
watkach z historii ChRL, ktére Pekin wolal wymazaé. Studium przypadku Kundun
pokazuje, jak Chinom udato si¢ wptyna¢ na zachodnia korporacj¢ (Disney) oraz
tresci przez nig pokazywane na ekranie. Yu Hongmei stwierdzita, ze konflikt ten jest
waznym przykladem zmiany, w ktérej ramach polityczne pryncypia zostaly zasta-

pione przez te ekonomiczne*®.

4 A. Mikrut-Zaczkiewicz, Kino komercyjne w Chinach, s. 33.

45 J. Nye, China’s soft power deficit, ,,Wall Street Journal” 8.05.2012, https://www.wsj.com/arti-
cles/SB10001424052702304451104577389923098678842 (dostep: 9.07.2021).

46 M. Krasnowolski, Pozyczona {6dz. Jak Chiny rozegraly fabryke snéw, ,,Ekrany” 2020, nr 4,
s. 73.

47 Ibidem, s. 73.

48 H. Yu, From Kundun to Mulan: A political economic case study of Disney and China, ,,ASIA-
Network Exchange: A Journal for Asian Studies in the Liberal Arts” 22, 2015, nr 1, s.13.
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Mimo antykomunistycznego profilu Disney eksportowat swoje dzieta do Chin
od lat osiemdziesiatych, gdy Michael Eisner podpisat kontrakt z CCTV (China Cen-
tral Television). W jego ramach emitowano w telewizji programy z Myszkg Miki
i Kaczorem Donaldem®’. Za sprawa Michaela Ovitza Disney planowat dynamiczna
ekspansje¢ oraz koprodukcje, dzigki ktorym jego obecnos¢ na rynku chinskim (wow-
czas jeszcze raczkujacym, ale majacym wedhug prognoz niedtugo eksplodowac)
mialaby rosng¢. Na drodze do realizacji tego planu stangta jednak kontrowersyjna
biografia Dalajlamy. Kundun opowiada bowiem nie tylko o samym Tenzinie Gyat-
so — w tle ukazywane sg historyczne procesy, w ktorych tradycje i kultura Tybetu
zostaja zmiazdzone przez pekinska polityke. Ze wzgledu na liczne kontrowersje
wokol tego regionu i naciski ze strony Zachodu Tybet stat si¢ dla Chin bardzo draz-
liwym tematem. O bardzo orientalizujgcym mysleniu na temat Tybetu pisal Orvile
Schelle w pracy Virtual Tibet:

z jednej strony, utrzymywal on wszystkie asocjacje z rajskim Shangri-La, z drugiej jednak, po
okupacji przez Chiny w latach pigc¢dziesiatych, zaczat by¢ postrzegany jako skrzywdzona kraina
i zdemolowana kultura po tym, jak poddana zostala inwazji ze strony kolonizatorskiej sity>0.

Wtasnie ze wzgledu na to, jak pobudzajacym wyobrazni¢ zachodniego widza
regionem jest Tybet, Disney zdecydowat si¢ na wyprodukowanie i wydanie Kun-
dun, pomimo grozb o potencjalnych reperkusjach ze strony Pekinu. O tym miejscu,
w podobnie stereotypowy sposdb, opowiadat Jean-Jacques Annaud w Siedmiu la-
tach w Tybecie. W reakcji na to Chiny stworzyty Hong he gu (rez. Xiaoming Feng,
1997), ktory miat promowa¢ chinska wiadze w regionie. Mi Jiayan oraz Jason
Toncic zauwazaja wiec, ze owa przestrzen stata si¢ miejscem napie¢, w ktorym
zderzaty si¢ nie tylko chinskie i zachodnie narracje i wyobrazenia, lecz takze kon-
kretne sity i interesy>!.

W reakcji na niepodporzadkowanie si¢ postawionym wymogom Chiny postano-
wity ukara¢ Disneya przez wstrzymanie wszelkich jego interesow w kraju. Strategia
ta okreslona zostata mianem ,,zabijania kurczaka do przestraszenia matpy” i miata
na celu pokazanie Zachodowi, ze nie moze si¢ wtraca¢ do polityki wewnetrzne;j
Chin’2. Zatozenie, ze Komunistyczna Partia Chin nie bedzie reagowa¢ gwaltownie
na Kundun, okazato si¢ dla studia Myszki Miki bardzo kosztowne. Szansg na nowe
otwarcie bylo dopuszczenie do chinskiego rynku disneyowskiej animacji Mulan
(1999). Dzieto to §wiadczylo o reorientacji amerykanskiego giganta na rynek glo-
balny, a nie jedynie krajowy. Jesli Kundun byt produktem $wiata, w ktérym istniata

49 Disney docierat do Chin i Hongkongu takze przed rewolucja, jednak po 1949 roku wszystkie
amerykanskie studia zrezygnowaly z obecno$ci na tamtym rynku.

30°0. Schell, Virtual Tibet: Searching for Shangri-La from the Himalayas to Hollywood, New
York 2000, s. 8.

1 J. Mi, 1. Toncic, Consuming Tibet: Imperial romance and the wretched of the holy plateau,
,»Tamkang Review” 42, 2011, nr 1, s. 48.

52 H. Yu, From Kundun to Mulan, s. 16.
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jeszcze zimna wojna, to Mulan adresowana byta do widzow na calym $wiecie, a jej
rodzinny przekaz okazat si¢ znacznie bardziej uniwersalny>>.

W wypadku adaptacji owej chinskiej legendy Chiny stanety w obliczu dylema-
tu: jak pozycjonowac si¢ wzgledem zachodnich wplywéw, jak chronié, i jak eks-
portowac swoja kulture? Mulan z 1999 roku w fascynujacy sposob spaja te liczne
dylematy, poniewaz jest amerykanska produkcja, ktoéra adresowana jest rowniez do
chinskiego czy nawet szerzej — globalnego widza. Eksport chinskiej legendy stal si¢
wigc w tym wypadku procesem dwuznacznym: ,,do jakiego stopnia kultura narodo-
wa moze zosta¢ przywlaszczona i napisana na nowo przez homogenizujacy, global-
ny kapitalizm, jesli zwazy¢, ze cele tego drugiego majg charakter ekonomiczny, jak
i ideologiczny?**. Odpowiedzia na to pytanie stat sic zaawansowany projekt polityki
kulturalnej Chin, w ktorej centrum znalazta si¢ budowa soft power. Ztozyly si¢ na nia
system koprodukcji, limitow na filmy zagraniczne oraz szeroko zakrojona cenzura.

W momencie premiery w 2002 roku Hero Zhanga Yimou spotkat si¢ z zaciekla
krytyka. Kontrowersje dotyczyty przekazu, jaki film miat proponowa¢ widzowi.
Odczytywano go jako apologie zarowno chinskiego imperializmu w przesztosci, jak
i wspoblczesnych ekspansywnych aspiracji rzgdu ChRL. Afera wokot Hero nauczyta
Chinczykow wiele, ale chyba przede wszystkim tego, ze kino moze by¢ poteznym
narz¢dziem do przekazywania i promowania konkretnych idei, a takze moze stuzy¢
do ksztaltowania narracji wokot danego aktora na arenie miedzynarodowe;j.

KSZTALTOWANIE NARRACJI PRZEZ CENZURE

Okreslenie, jaka historia czy scena zostanie ocenzurowana, a jaka nie, moze by¢
czgsto kwestig arbitralng i trudno przewidzie¢, co pod czujnym okiem kontrolera
zostanie dopuszczone do pokazoéw. Niemniej w 2016 roku Chinski Kongres Naro-
dowy wydal Prawo promocji przemystu filmowego, ktorego artykut 16 kodyfikuje
we w miar¢ luznych ramach, co jest niedozwolone do pokazywania na ekranie:

1. naruszenia podstawowych pryncypiow Konstytucji; podburzanie do oporu
lub kwestionowania implementacji Konstytucji, praw lub administracyjnych re-
gulacji;

2. zagrozenia jedno$ci narodowej, suwerenno$ci lub jednosci terytorialne;j;
szkodzenie narodowej godnos$ci, narodowemu honorowi lub interesowi; propago-
wanie terroryzmu lub ekstremizmu;

3. umnigjszanie etnicznych i tradycyjnych kultur; propagowanie nienawisci lub
dyskryminacji na tle etnicznym; naruszanie etnicznych obyczajow; pogwalcanie et-
nicznej historii lub etnicznych historycznych postaci; naruszanie etnicznych uczué
lub ostabianie etnicznej jednosci;

53 Ibidem, s. 17.
54 Ibidem, s. 18.
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4. nawotywanie do umniejszania narodowej polityki religijnej, kultow i prze-
sadow;

5. zagrozenia spotecznej moralnos$ci, zaktocanie porzadku spotecznego, pro-
mowanie pornografii, hazardu, narkotykow, przemocy lub terroru; podzeganie do
dziatan kryminalnych albo udzielania si¢ kryminalnie;

6. naruszenia praw i intereséw nieletnich lub szkodzenie fizycznemu i psycho-
logicznemu zdrowiu nieletnich®>.

Owe sformutowania mogg wydawac si¢ niekonkretne. Taka praktyka umozli-
wia szerokg interpretacj¢ i stuzy Chinskiej Partii Komunistycznej jako polityczna
bron w walce z dysydentami. Terminologia taka jak ,,naruszanie narodowej jedno-
$ci” ma swoje odpowiedniki w chinskim prawie karnym i byta do tej pory stoso-
wana chociazby w kontekscie opozycji w Mongolii Wewngtrznej, Sinciangu czy
Hongkongu?.

Raport PEN America identyfikuje liczne watki, tematy i idee jako ,nietykal-
ne” w chinskim systemie cenzorskim: ,,kwestionowane terytoria Tybetu, Tajwanu,
Sinciangu, Morza Potudniowochinskiego; kult Falun Gong; chinscy przywodcy po-
lityczni; protesty na placu Niebianskiego Pokoju w 1989 roku lub w Hongkongu
w 2019; a takze wszystko to, co rzuca cien watpliwosci na prawo Komunistyczne;j
Partii Chin do rzadzenia panstwem™’. Zaraz potem autorzy dodajg: ,,nie oznacza
to, ze filmy dotykajace takich tematow nie istniejg. Raczej, by opowiadaé tego typu
historie, tworcy musza blisko wspotpracowac z rzadowymi cenzorami, tak aby osta-
teczny produkt ukazywat rzadzacych w pozytywnym $wietle”%.

Jedna z najbardziej zaskakujacych zasad chinskiej cenzury jest absolutny zakaz
pokazywania historii o duchach, a zwlaszcza tych, ktore sugerowaé moga widzowi, ze
duchy s prawdziwe>®. ChRL sprzeciwia sie tematyce spirytualnej, poniewaz ta moze
z kolei promowac kulty i przesadno$¢. Opowiesci o duchach moglyby wigc naruszaé
sekularny charakter panstwa. Na przyktad takie dzielo jak Piraci z Karaibow. Skrzy-
nia umarlaka (rez. Gore Verbinski, 2006) nie doczekato si¢ nigdy chinskiej premie-
ry wlasnie ze wzgledu na tego typu zawarto$¢. W czasie prac nad nastepng czescia:
Piraci z Karaibow. Na krancu swiata (rez. Gore Verbinski, 2007) Disney dokonat
odpowiednich cig¢, tak by pozbawiony duchéw film mogt trafi¢ na chinskie ekrany.

Ghostbusters (rez. Paul Feig, 2016) oraz Crimson Peak (rez. Guillermo del
Toro, 2015) nie doczekaty si¢ chinskiej premiery z tego samego powodu co Skrzy-

33 J. Tager, Made in Hollywood, Censored by Beijing: The U.S. Film Industry and Chinese Gov-
ernment Influence”, PEN America, 2020, https://pen.org/report/made-in-hollywood-censored-by-bei
jing/ (dostep: 2.10.2023).

56 Ibidem, s. 10-11.

3T Ibidem, s. 26.

38 Ibidem.

3 D. Sims, China’s no-ghost protocol is hampering movie flops, ,,The Atlantic” 22.10.2015,
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2015/10/no-ghosts-allowed/411940/ (dostep:
7.07.2021).
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nia umarlaka. Powodem niechgci partyjnych wtadz wzgledem duchow moze jednak
by¢ nie tylko ich spirytualny aspekt. Zdaniem Jin Aowena ,,w chinskiej literaturze
1 historii duchy byly metaforami, a zte duchy cze¢sto symbolizujg skorumpowanych
przedstawicieli rzadu”®. Wymogi cenzorskie, mimo pozornej arbitralnosci, wrecz
absurdalnosci, sa wigc umotywowane ekspercka znajomoscia historycznych i kul-
turowych uwarunkowan.

Cenzorskie dzialania nie sg jednak w pei przejrzyste, a zasady stosowane sg
w wybiorczy sposob. Przykladem jest tutaj preferencyjne traktowanie serii filmow
o Harrym Potterze. Wedtug ,,Wall Street Journal”, mimo ze franczyza oparta jest na
watkach magicznych i zawiera duchy, to ze wzglgdu na ogromne zainteresowanie
chinskich widzow musiata zosta¢ dopuszczona do rynku kinowego Panstwa Srod-
ka®!. Innym zaskoczeniem byta premiera Coco (rez. Lee Unkirch, Adrian Molina,
2017), czyli animacji studia Pixar opowiadajacej o meksykanskim Dniu Zmartych
(Dia de los Muertos)®?. Wedhug hipotezy stawianej przez Roba Caina promocja
obowigzkowosci wobec rodziny w filmie przewazyta nad niechcianymi przez parti¢
duchami: ,,Meksyk ma swdj Dia de los Muertos, Chiny za$ maja swoj odpowiednik
zwany Dniem Zamiatania Grobow”®3.

Innym przykladem zakazanego watku fabularnego jest podréz w czasie.
W 2011 roku SARFT wydat dokument deklarujacy, ze producenci filmowi ,,traktuja
powazng histori¢ w zbyt frywolny sposob”, co ostrzeglo filmowcow przed niechcia-
nymi narracjami®®. Choé ponownie taki rodzaj restrykcji wydawaé sie moze loso-
wa 1 nieuzasadniong decyzja, istnieje jej wytlumaczenie. Zdaniem PEN America
przedstawiciele chinskiej partii komunistycznej moga obawiaé si¢ tego, ze poli-
tyczna historia Chin mogtaby zosta¢ zmieniona w fikcyjnym uniwersum opartym
na podrézy w czasie®. Mozliwos$¢ nadania rzeczywistosci nowego ksztaltu przez

0 A Jin, Is China really scared of ghost films?, BBC News 6.12.2015, https://www.bbc.com/
news/magazine-35008573?fbclid=IwAR3VsrgHUNmw4h_VRix5c¢TJqFskOAiNm{BcOwasgblojy
mUUmBe3vAn4Neo (dostgp: 7.07.2021).

o1 Better late than never: Final Harry Potter film soars into China, ,Wall Street Journal”
4.08.2011, https://www.wsj.com/articles/BL-CIB-14139?fbclid=IwAR350jgADAsvwbkj sPPaFFB
vCErY0QAaXdaCcJW-fCqHhOXNEZzf3ILTTYQ (dostep: 7.07.2021).

62 J. Horwitz, ,, Coco” looks like a surprise hit in China — where it technically should be ban-
ned, Quartz 28.11.2017, https://qz.com/1139304/pixars-coco-looks-like-a-surprise-hit-in-china-whe
re-it-technically-should-be-banned/?tbclid=IwAROSI3CsbvqGomQbAjFQwgVWwGZAZKQGF
4n2uTrBmCntE0SdQXuwmSyRL6s (dostep: 7.07.2021).

3 R. Cain, 270% saturday leap by ‘Coco’at China’s box office is biggest ever for a wide release,
Forbes” 25.11.2017, https://www.forbes.com/sites/robcain/2017/11/25/cocos-explosive-270-saturday-
leap-at-chinas-box-office-is-the-biggest-ever-for-a-wide-release/?fbclid=IwAR0AzZb qatCTaN
mwGfffildyUA AoqPefOADt-ItOIIId-jVPV45RI0Trel&sh=1461c49d1306 (dostgp: 7.07.2021).

64 J. Landreth, China bans time travel and shows, citing disrespect of history, ,,The Hollywood
Reporter” 13.04.2011, https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/china-bans-time-travel
-films-177801/ (dostep: 7.07.2021).

65 J. Tager, Made in Hollywood, s. 2.
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jednostke wydaje si¢ niepozadanym rozwiazaniem z perspektywy partyjnej. Z kolei
krytyk Raymond Zhou Liming podaje inne wytlumaczenie: ,,To, co nie jest mozliwe
w prawdziwym §wiecie [jak na przyktad podroz w czasie — A.M.], nalezy do §wia-
ta zabobondw”®. Jednym z pierwszych przyktadéw byt film Powrdt do przysziosci
(rez. Robert Zemeckis, 1985), ktory doczekat si¢ dystrybucji dopiero na nosnikach
fizycznych w 2007 roku.

Duzo bardziej znamiennym przypadkiem jest jednak historia filmu Looper:
Petla czasu (rez. Rian Johnson, 2012). Fabuta o podrézujacym przez czas zaboj-
cy (Bruce Willis) pozornie powinna zobaczy¢ czerwone $wiatlo ze strony cenzo-
row ChRL. Jednakze chinska firma DMG Entertainment miata sfinansowaé¢ 40%
z szes¢dziesigciomilionowego budzetu filmu, dzigki temu mégt on si¢ kwalifikowaé
do pokazow w kinach. Wiazato si¢ to jednak z pewnymi zmianami fabularnymi,
na ktore amerykanscy producenci musieli przysta¢. Mieszkanie gldownego bohatera
przeniesiono wigc z Paryza do Szanghaju, jego Zong za$ zagrata chinska aktorka Xu
Qing. Dodatkowo do chinskiej wers;ji filmu dodane zostaty sceny, ktorych akcja roz-
grywata si¢ w Szanghaju. Cho¢ spowalnialy one fabule, producenci zdecydowali sig
je zatrzymag, poniewaz czynity w ten sposob Loopera bardziej ,,chinskocentrycz-
nym”%7. Jednak tym, co mogto najbardziej przekonaé¢ cenzoréw do poluzowania
regulacji, byta kwestia wypowiadana przez jednego z gléwnych bohateréw filmu:
,Jestem z przysztosci. Powiniene$ wybra¢ si¢ do Chin”. Zdaniem Dana Mintza,
CEO DMG Entertainment, postawienie znaku rownosci pomigdzy ChRL a przy-
szto$cig bylo ewenementem w historii kina: ,,méwienie o Chinach w przysztosci
nigdy wczesniej nie miato miejsca, nawet Chiny tego dotad nie zrobily”%8. Choé
ta teza nie jest do konca prawdziwa (filmy o przyszto$ci Chin jak najbardziej po-
wstawaly wcze$niej), to w znamienny sposob podkresla, jak producenci w §wiado-
my sposob dopasowywali fabularne elementy, by zadowoli¢ odbiorcg globalnego.

Pekin swoja polityka moze oddzialywac na to, jak przedstawiane sg Chiny
w zachodnich produkcjach. Hollywood coraz bardziej krytykowane jest za pro-
be schlebienia ChRL. Wida¢ to w poszczegoélnych scenach, ktore dodawane byty
w okres$lonym celu — nie dla rozwoju fabularnego czy poglebienia §wiata przedsta-
wionego, lecz by przypodobac si¢ odbiorcy pochodzacemu z azjatyckiego supermo-
carstwa. Najprostszym przyktadem tego typu praktyki jest nacisk, jaki producenci

66 . Landreth, China bans time travel...

67 S. Zeitchik, 4 more Sino-centric version of ‘Looper’will be released in China, ,,L.A. Times”
19.06.2012, https://www.latimes.com/entertainment/movies/la-xpm-2012-jun-19-la-et-mn-joseph-gor
don-levitts-looper-will-be-released-differently-in-china-20120619-story.html?fbclid=IwAROjFGi-Pa
XhdX17VzZBgCKXMDfXiCNVb-exQkFwiZWjYr2deubJYUz05A4 (dostgp: 7.07.2021).

%8 P. Hoad, Looper bridges the cinematic gap between China and the US, ,,The Guardian”
28.08.2012, https://www.theguardian.com/film/filmblog/2012/aug/28/looper-china-us-dan-mintz?f
belid=IwAR2aZQzn8wovmSWVISKPL4tpWLQCKD HI7hy8nxmlslxFaln6mGIn0Vv83c (dostep:
7.07.2021).
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ktada na pojawienie si¢ przynajmniej jednej postaci, jednego pobocznego watku czy
jednej sceny, ktore beda powiazane z Chinami. Oczywiscie, sama proba wykreowa-
nia bardziej r6znorodnego $wiata i oddanie na ekranie miejsca dla postaci niebia-
tych sg wrecz wskazane — historycznie przedstawienia tego typu bohaterow byty
problematyczne. Dodatkowa motywacja w postaci finansowych korzysci rowniez
nie wydaje sie czym$ niewtasciwym. W kontekscie Chin jednak warto si¢ zastano-
wi¢ (za raportem PEN Club America) nad tym, jakie konkretnie powody stoja za
umieszczeniem danego watku w filmie.

Autorzy raportu zauwazaja, ze producenci filmowi muszg tak naprawde adre-
sowa¢ swoje dzieto do kilku odbiorcoéw na raz, wyposrodkowujac je w taki sposob,
by trafilo w liczne gusta: ,,studia hollywoodzkie majg wiec trzy motywacje, ktorym
muszg schlebiaé: opowiada¢ bardziej autentycznie migdzynarodowe historie, przy-
podoba¢ sie chinskiej widowni, by¢ na dobrej stopie z chinskim rzadem”®. W efek-
cie w amerykanskim kinie XXI wieku dostrzegamy coraz wigcej watkow z Chin-
czykami czy osadzonych w Chinach kontynentalnych. Co bardziej martwi, niektore
dzieta ukazuja rowniez w pozytywnym $wietle chinski establishment, czgsto odgry-
wajacy role zbawiciela ludzkosci. Ze wzgledu na autorytarny charakter rzgdu ChRL
$wiadczy to o hipokryzji Hollywood. Przyktadami tego typu przedstawien s filmy
Grawitacja (rez. Alfonso Cuarén, 2012)7°, 2012 (rez. Roland Emmerich, 2009) oraz
Nowy poczgtek (rez. Denis Villeneuve, 2016).

Szczegoblnie ciekawym przypadkiem jest tutaj Marsjanin (rez. Ridley Scott,
2015). Przedstawia on bowiem fantazj¢ zaktadajacg mozliwos$¢ globalnej (a nawet
miegdzyplanetarnej) wspotpracy miedzy dwoma supermocarstwami: ChRL a USA.
W filmie glowny bohater Mark Watney (Matt Damon) zostaje sam na Marsie po
tym, jak pozostali astronauci uznali, ze zaginat on w akcji. Fabuta przedstawia pro-
be¢ przetrwania protagonisty na Czerwonej Planecie. Tworcy stawiali przy tym na
realistyczne ukazanie calej historii: Watney uzywa wigc rozwigzan, ktore nauka
faktycznie ma do zaoferowania. Uprawia rosliny dzigki wytworzeniu odpowiedniej
atmosfery pod namiotem i wykonuje prace umozliwiajgce mu przedtuzenie swojej
egzystencji w oczekiwaniu na ratunek. Statek kosmiczny z wystang mu w sukurs
przez NASA misjg eksploduje jednak po starcie. Przed $miercia ratuja go wigc Chin-
czycy, ktoérzy w tym samym czasie pracowali nad wlasng rakieta. Tego typu fantazja
jest ze wspotczesnej perspektywy mato prawdopodobna: to nie rakieta z Europy czy

9 J. Tager, Made in Hollywood, s. 30.

70 Na obrong filmu Alfonso Cuarona warto jednoczesnie dodaé, ze scenariusz do Grawitacji
powstat w 2008 r., a wigc zanim doszto do boomu na chinskim rynku kinowym. Rozwigzania fabu-
larne zaproponowane przez niego (grana przez Sandr¢ Bullock Ryan Stone zostaje uratowana przed
$miercia w Kosmosie przez chinska stacj¢ kosmiczna) byly rzekomo umotywowane realizmem.
Por. P. Brzeski, Alfonso Cuaron in Beijing: ‘Gravity’ China references not ‘some marketing ploy’,
,»The Hollywood Reporter” 20.11.2013, https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-news/
alfonso-cuaron-beijing-gravity-china-658099/?fbclid=IwAR0x3amOCC8hydrCOWSEBkY50Ym
2HV3hCNvnuT htcZSCv4XO0KSQhYCTjM (dostep: 7.07.2021).
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Indii (a wigc strategicznych sojusznikow USA) ratuje astronaute. Przedstawiony
w filmie scenariusz zaktada, ze pomoc nadciagnie ze strony panstwa, z ktérym Sta-
ny Zjednoczone jednoczes$nie uwiktane sa od kilku lat w wojng¢ celng. Ilustruje to
wiec wyraznie, ze film Ridleya Scotta mdgt by¢ jak najwierniejszy realizmowi pod
katem nauki, jednak geopolityczna rzeczywisto$¢ zostata w Marsjaninie nagicta
tak, by przypochlebi¢ si¢ zardwno chinskim widzom, jak i rzadzacym.

Historia Iron Mana I1I (rez. Shane Black, 2013) postuzyta hollywoodzkim twor-
com za przyktad, jak nie nalezy balansowa¢ pomiedzy rynkiem zachodnim a chin-
skim. Film z serii Marvela spotkat si¢ po premierze z krytyka ze strony azjatyckich
fanow. Powstat on bowiem w dwdch wersjach: migdzynarodowej i adresowanej wy-
Iacznie do chinskich kin. W efekcie Iron Man 111 stworzony dla globalnego odbiorcy
zawiera $ladowe ilosci scen, w ktorych pojawiaja sie chinscy czlonkowie obsady
(miedzy innymi Wang Xueqi i Fan Bingbing). Taka praktyka obsadzania aktorow
w nieznaczacych rolach jedynie w celach marketingowych przez amerykanskich pro-
ducentow zostata okreslona przez internautéw jako hua ping, co thumaczy si¢ jako
,waza na kwiaty”. W wypadku Iron Mana I11 spotkato si¢ to ze sprzeciwem chinskich
fanéw’!. Co jeszcze wazniejsze, Zhang Pimin, wiceprzewodniczacy SARFT, wydat
po premierze filmu o$wiadczenie, w ktorym skrytykowat ,.falszywe” koprodukcje,
zawierajace, jego zdaniem, niewystarczajacg ilo$é chinskich tresci’?. Z podobnymi
reakcjami spotkal si¢ Kong. Wyspa czaszki (rez. Jordan Vogt-Roberts, 2017), ktorego
kampania promocyjna zapowiadala znaczaca rolg aktorki Jing Tian. Ostatecznie jej
wystep byt jednak epizodyczny, a jeden z internautdow napisat, ze Chinka wygladata
w filmie jak turystka na tle zachodnich aktoréw, inny komentator stwierdzit: ,,gdy
zobaczytem Jing Tian na ekranie, poczutem wstyd jako Chinczyk™’?. Takie praktyki
staja si¢ coraz rzadsze, a hollywoodzkie produkcje z wieksza wrazliwo$cia probuja
przedstawia¢ inne kultury, w tym chinska.

PODSUMOWANIE

Relacje na linii USA—Chiny sg trudne ze wzgledu na sprzecznos$¢ strategicz-
nych intereséw obu panstw od lat siedemdziesigtych, gdy prezydent Richard Nixon
odbyt pierwsza, historyczng wizyte w ChRL i dzigki staraniom Henry’ego Kissin-
gera nawigzal ponowne relacje dyplomatyczne z azjatyckim gigantem. Ostatnie lata
sa jednymi z najchlodniejszych, jezeli chodzi o stanowiska, jakie oba mocarstwa

71C. Tsui, Tron Man 3’ criticized for scaling back Chinese actors’screen time, ,,The Hollywood
Reporter” 25.04.2013, https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/iron-man-3-criticiz
ed-scaling-446541/?tbclid=IwAROS7Y8RVMS5LLmr78L0Z_ Chk8eRITqNmydvxpuhBjhr8q3hg93R
T2UkMbCo (dostep: 7.07.2021).

72 X. Brooks, Iron Man 3 international cut angers Chinese bloggers, ,,The Guardian” 26.04.2013,
https://www.theguardian.com/film/2013/ap1/26/iron-man-3-chinese-edition (dostep: 7.07.2021).

73 1. Tager, Made in Hollywood, s. 31.
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przyjmuja wobec siebie. Kurs kolizyjny zapoczatkowany przez Donalda Trumpa
sprawia, ze w §wiecie kina rowniez moze w niedlugim czasie doj$¢ do znacza-
cych transformacji. Rynek filmowy i tak w ostatnich latach przechodzi gwattowne
zmiany: globalizacja i rewolucja streamingowa to procesy, ktdre przez pandemig
COVID-19 zostaly tylko przyspieszone. W latach dziewigédziesigtych amerykan-
skie filmy mogly zacza¢ trafia¢ na ekrany chinskich kin. Spotykaty si¢ wowczas
z ogromnym zainteresowaniem, w ostatnich latach zaczg¢to ono jednak stabnac.
Lata po pandemii pokazujg malejace zainteresowanie zagranicznymi produkcjami
w Panstwie Srodka. W 2012 roku hollywoodzkie produkcje przejety 48,2% docho-
du z biletéow w chinskich kinach, w 2016 byto to 36%, a w 2021 raptem 12%74,
przede wszystkim dlatego, ze w Chinach rozrost si¢ rodzimy przemyst filmowy,
o czym $wiadcza cho¢by wybitne wyniki finansowe produkcji 8§00 (rez. Hu Guan,
2020)7°. Dodatkowo, nieudolna walka z pandemiag réwniez wptyneta negatywnie
na prestiz Stanéw Zjednoczonych, ktorych gwiazda przestala tak jasno $wieci¢’.
Patrick Brzeski w artykule dotyczacym zachowania chinskiego rynku kinowego
w 2022 roku odnotowat, ze ,,dzi§ Chiny nie maja juz na celu by¢ kinowym rynkiem
numer jeden na $wiecie — interesuje je jedynie nacjonalistyczny produkt”’’. Wida¢
to rowniez po nastepujacym trendzie: cho¢ zagraniczne zainteresowanie chinskim
kinem komercyjnym pozostaje znikome, to jego domowe wyniki z kazdym rokiem
stajg si¢ coraz lepsze. Ow brak zainteresowania chinskimi produkcjami mainstrea-
mowymi wynika¢ moze z ich ideologicznej zawartosci: mowa tu bowiem o tak zwa-
nych Filmach Gtéwnej Melodii, czyli dzietach takich jak The Battle at Lake Chang-
jin (rez. Kaige Chen, Dante Lam, 2021) i sequel The Battle at Lake Changjin 2
(rez. Kaige Chen, Dante Lam, Tsui Hark, 2022), majacych charakter quasi-propa-
gandowy.

W swojej analizie Wendy Su zastanawia si¢ nad tym, jaka przyszto$§¢ w Chi-
nach czeka Hollywood. Odpowiedz pozostaje jednak prozaiczna:

Hollywood dalej bedzie w stanie znaleZ¢ sobie miejsce na chinskim rynku. Gtéwny powdd
lezy w podstawowej naturze przemystu filmowego jako biznesu zorientowanego na zysk. Polity-
cy przychodza i odchodza, geopolityka oddziatuje mocniej lub stabiej, ale widzowie pozostang.

74 P, Brzeski, Does Hollywood need to rethink its China strategy?, , The Hollywood Re-
porter” 31.03.2022, https://www.hollywoodreporter.com/business/business-news/china-box-offi
ce-1235121616/ (dostep: 15.10.2022).

75 P. Brzeski, China box office: ‘The Eight Hundred’ becomes 2020's biggest film globally, ‘Mu-
lan’ dissipates, ,,The Hollywood Reporter” 21.09.2020, https://www.hollywoodreporter.com/movies/
movie-news/china-box-office-the-eight-hundred-becomes-2020s-biggest-film-globally-mulan-dissi
pates-4064338/ (dostep: 8.07.2021).

76 W. Su, The future of Hollywood—China relations after the pandemic — analysis, ,Eurasia
Review” 23.06.2021, https://www.eurasiareview.com/23062021-the-future-of-hollywood-china-rela
tions-after-the-pandemic-analysis/?fbclid=IwAR2q2-fOmB1Pal-h3fnQgpN{jSHqYhJVBQIlxeySCK
L8cbHIcsIjiDul POM (dostep: 8.07.2021).
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Logika wolnorynkowa ostatecznie rzadzi i stuzy jako podstawa podtrzymujaca partnerstwo na
linii Hollywood—Chiny”®.

Z perspektywy amerykanskich studiow filmowych w tym bilateralnym ukta-
dzie paradoksalnie wazne jest, by utrzymaly si¢ pewne granice i podzialy, zwlasz-
cza takie, ktore powstrzymaja naptyw chinskiego kapitatu w strong¢ amerykanskiego
przemystu filmowego. Wspolpraca z ChRL jest dla wielu tworcow coraz bardziej
niepokojacym i utrudnionym zagadnieniem.

Wypieranie si¢ wtasnych ideatéw, promowanie cudzych wartosci, porzucanie
idei 1 pogladow, w ktore si¢ wierzy, bedacych elementem kultury, w ktorej si¢ zosta-
to wychowanym — przed amerykanskimi studiami filmowymi stawiane sg napraw-
de znaczace wyzwania w obliczu (auto)cenzury, ktorej sg poddawane przez Chiny.
Zadaniem producenta filmowego jest upewnienie sig, by produkt powstaty pod jego
okiem nie tylko byt udany artystycznie, lecz takze osiagal dobre wyniki finansowe.
Opisywana w tej pracy sytuacja jest jednym z najbardziej patowych przecie¢ poli-
tyki, biznesu i kultury we wspotczesnym $wiecie. Przedstawione przyktady dotycza
dziet powstatych od 1997 roku, ktory byt progiem zaznaczajacym rozpoczecie no-
wej ery zglobalizowanego przemystu filmowego. Jak w tej trudnej sieci powigzan
1 interesdw powinny zachowywac si¢ wielkie studia filmowe? Jak majg spetniac
swoja naczelng misje (dochodowos¢), a jednoczesnie nie wypiera¢ si¢ swoich ide-
atow, konsekwentnie promowanych przez amerykanski przemyst filmowy, a mia-
nowicie: wolnosci, demokracji i indywidualizmu? Tymi zagadnieniami zaj¢li si¢
rowniez autorzy raportu PEN America i przedstawili kilka rekomendacji majacych
pomodc w zachowaniu integralnosci producentdéw:

a) reagowac na otwarte oraz antycypowane prosby i wymogi ze strony Pekinu
lub jego pelnomocnikows;

b) nie dopuszcza¢ do sytuacji, w ktorej film zmodyfikowany na potrzeby chin-
skiego rynku stanie si¢ ostatecznie dzietem dystrybuowanym globalnie;

¢) upublicznia¢ informacje dotyczace wszystkich prob i zadan cenzurowania
filmow, wychodzacych ze strony przedstawicieli chinskiego rzadu;

d) umiesci¢ MPA (Motion Picture Association) razem z Wielkg Pigtka (NBC
Universal, Viacom CBS, Warner Media, Disney, Sony) na czele zmiany, majacej
na celu wprowadzenie wickszej transparentnos$ci w dziatalnosci studiow filmowych
oraz upublicznianie naciskow ze strony chinskiej;

e) rozwing¢ strategie przeciwdziatania i opierania si¢ autocenzurze i naciskom
propagandy rzadowe;j”°.

Kishore Mahbubani w ksigzkach Has the West Lost it? oraz Has China Won?
proponuje zmienienie perspektywy, z jaka my$limy o porzadku §wiatowym, w ja-
kim obecnie funkcjonujemy. Zamiast podziatu Wschod—Zachod proponuje on Za-

8 'W. Su, The future of Hollywood—China relations after the pandemic.
79 1. Tager, Made in Hollywood, s. 47-52.
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chod 1 Reszte (West and the Rest), co w dosadniejszy sposOb zarysowuje pewne
dysproporcje, ktorych czytelnik, pochodzacy cho¢by z Polski, moze nie dostrzegac.
Populacja Unii Europejskiej i USA wynosi 850 mln oséb — jedng dziesiata global-
nej ludnosci. Te rdznice bedg zaznaczaly coraz wyrazistsze §lady w naszym $wiecie.
Wzrost znaczenia panstw BRICS (Brazylia, Rosja, Indie, Chiny, RPA) bedzie tyl-
ko nabierat tempa. O Has the West Lost it? Marcin Napiorkowski wypowiadat si¢
W nastepujacy sposob: ,,Dla mnie jest to jednak przede wszystkim niezwykla roz-
prawa o wyobrazni. O tym, jak bardzo nasz obraz §wiata bywa wypaczony, a pode;j-
mowane dziatania — nieadekwatne do sytuacji”3°. Wzrost Chin i ich btyskawiczny
wplyw na przestrzen symboliczng, w ktorej funkcjonujemy, $wiadczy o tym, Ze zna-
na nam rzeczywisto§¢ moze by¢ juz melodig przesztosci. Zdaniem Mahbubaniego
wktad Zachodu w rozwoj cywilizacyjny jest niezaprzeczalny:

Istotg wszystkich tych rewolucji byta wiara w to, ze rzeczywisto$¢ mozna zmieniaé¢. W no-
woczesnosci nie chodzi juz o to, by podtrzymywac kopule niebosktonu i wspiera¢ kosmos w nie-

ustanej walce z chaosem. Celem staje si¢ lepsze jutro. Raj przesuwa si¢ z planu eschatologicznej

obietnicy w konkretng przyszto$¢, precyzyjnie opisang liczbami i odmierzong wykresami®!.

Pytanie dotyczace dzisiejszej rzeczywistosci brzmi: czy na Zachodzie wcigz
odnalez¢ mozna ten optymizm, czy tez dalszy rozwdj uzalezniony bedzie od pozo-
statych czesci globu? Opisywane w tej pracy zjawiska skupiaty sie na przestrzeni
kultury filmowe;j i tego, w jaki sposob ona ewoluuje. Jest to jednak wycinek duzo
wigkszego procesu, w ktorego ramach Chinska Republika Ludowa stara si¢ roz-
szerza¢ swoj spoteczno-ekonomiczno-polityczny wplyw na $§wiat. Badacz stosun-
kéw miedzynarodowych moglby w tej sytuacji powiedzie€, ze opisywanie tego, co
ogladamy na ekranie, nie jest tak wazne, jak ochrona suwerennosci panstw, ktore
stopniowo uzalezniajg si¢ od azjatyckiego mocarstwa (na przyktad przez Inicjatywe
Pasa i Szlaku). Cztowiek zawieszony jest jednak w wielu wymiarach i ten kulturo-
wy, cho¢ nie ma tak wyraziscie materialnego wplywu na nasze zycie, wciaz pozo-
staje kluczowy dla tego, w jaki sposob postrzegamy otaczajacg nas rzeczywistosc.
Jezeli studia filmowe zaczng ulega¢ naciskom zewnetrznych rzadow, to odcis$nie
si¢ to pigtnem na postrzeganiu mocarstwa, ktoére powinno by¢ krytycznie i czujnie
obserwowane.

Zgodnie z zalozeniami paradygmatu konstruktywistycznego rzeczywisto$é
spoteczna, w ktorej funkcjonujemy, jest kowalna i mozna ja uksztattowa¢ w do-
wolny sposob. Zalezy to jedynie od tego, z ktorej strony i kto bedzie ten §wiat for-
mowat. W wieku XX byta to amerykanska Fabryka Snow, ktdra poprzez kulturowy
ekspansjonizm dyktowata widzom, jaki uktad §wiata i jakie jego warto$ci powin-

80 M. Napiérkowski, Zachéd od Wschodu, ,,Tygodnik Powszechny” 1.06.2020, https://www.ty-
godnikpowszechny.pl/zachod-od-wschodu-163643 (dostep: 8.07.2021).
81 Ibidem.
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ny by¢ celebrowane. Do tych wizji juz si¢ przyzwyczailiSmy, cho¢ i one powinny
oczywiscie by¢ stale poddawane weryfikacji. Jezeli obecny trend si¢ utrzyma, to juz
niedlugo bedziemy $ni¢ sny, ktore wytwarzane beda w Pekinie.

CHINATOWN IN HOLLYWOOD: INFLUENCE OF THE GROWTH
OF CHINESE CINEMA MARKET ON THE CONTENT OF
CONTEMPORARY HOLLYWOOD CINEMA

Summary

In this article I analyse the ways in which contemporary American movies are altered due to the
growing influence of the emerging entertainment media market in China. For the first time in histo-
ry, 2020 saw Chinese box office overtake its American counterpart in terms of yearly income. This
milestone illustrates how significant the Chinese market has become. The At the same time, being an
authoritarian regime, the PRC has a robust, refined and strict system of censorship at its disposal. In
order for a foreign film to be admitted into the Chinese cinemas, it has to pass domestic censorship.
In some decades, particularly in the 1970s, American movies were able to promote values which were
not adhering to the mainstream, or were even a platform for criticism of the domestic establishment.
Currently, the US film industry is predominantly driven by capitalist logic — box office appears to be
the main factor dictating the content (and outlook) of fiction films. This model is exploited by China
through imposition of numerous restrictions and regulations. In my analysis I show how “forbidden”
topics, plots or even small details become altered in order to satisfy the regulations introduced by the
Chinese government.
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