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Do czasu wydania Dzieci XX Zjazdu Joanny Wojnickiej kino radzieckie w polskiej
swiadomosci naukowej istniatlo w stopniu bardzo wybrakowanym. Owszem, po-
wstawaly monografie wybitnych tworcow, wypada tu wymieni¢ chocby ksiazke
Tadeusza Szczepanskiego o Siergieju Eisensteinie, Lucji Demby o Nikicie Michat-
kowie czy Seweryna Kusmierczyka o Andrieju Tarkowskim, grzechem bytoby tez
zapomnie¢ o Nowym filmie radzieckim Zbigniewa Pitery (tak jak grzechem byloby
wspomnie¢ bardzo ogledng Sztuke filmowg w Rosji Bogustawa Muchy). Nie da si¢
jednak ukryé¢, ze prace te to jedynie kropla w bezkresnym oceanie, jakim jest histo-
ria filmu radzieckiego. Joanna Wojnicka podjela probe opisania bardzo waznego,
szerzej niepodejmowanego na polskim poletku naukowym okresu tej historii —
kina odwilzowego.

We wstepie do Dzieci XX Zjazdu autorka zapewnia, ze ksigzka nie jest ,.kla-
syczng rozprawa historyczno-filmowsa”, lecz spojrzeniem na kino sowieckie lat
1956-1968 z uwzglednieniem jego rozlicznych kulturowych i historycznych kon-
tekstow. Takie podejscie pozwolilo autorce na rzetelna i doglebna analize niezwykle
ciekawego okresu w kinematografii radzieckiej. Nalezy wspomnie¢, ze przedziat
czasowy 1956—1968 jest tutaj umowny, Wojnicka niejednokrotnie wykracza poza
niego.
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W swoich wycieczkach historycznych autorka sigga niekiedy w bardzo odlegle
rejony. Za dobry przyktad postuzy drugi z czterech rozdziatow Dzieci XX Zjazdu.
Po pierwszym, wprowadzajacym nas w realia historyczne epoki, rozdziale Woj-
nicka odwotuje si¢ do sowieckich mitow, ktérych geneza siega niejednokrotnie do
XIX wieku. Wprawdzie pierwszy z omawianych w tej cze$ci mitow — mit Ameryki
— jest stosunkowo mtody, ale juz mit naukowej utopii ma swoje korzenie w XIX-
-wiecznej fascynacji mozliwos$ciami nauki.

Dwa wstepne rozdzialy ksigzki wprowadzaja nas w gesty od odniesien, a przy
tym bardzo spdjny dyskurs naukowy. Ogromna erudycja Wojnickiej pozwala jej
bardzo swobodnie porusza¢ si¢ po dziejach Zwiazku Radzieckiego, wiazac z soba
rozmaite watki historyczno-kulturowe w koherentng catos¢. Mianowicie, dojscie do
wiadzy Nikity Chruszczowa zestawione jest z wydaniem Doktora Zywago Borysa
Pasternaka, ktory reaktywuje wazny w czasie odwilzy mit rosyjskiego inteligenta.
Bardzo ciekawe sa w ksigzce Wojnickiej odniesienia do amerykanskiego komplek-
su sowieckiej Rosji. Autorka nakresla liczne fascynacje polityczne i kulturalne kra-
jem Nowego Swiata, ktore juz od poczatku XX wieku byty udziatem Rosjan.

Szczegoblnie istotne sg tu inspiracje literackie, ktore poczawszy od Jacka Lon-
dona, Marka Twaina i Theodore’a Dreisera do szalenie popularnego w czasie od-
wilzy Ernesta Hemingwaya, byly obecne w kulturze ZSRR. Inspiracje literackie
przekuty si¢ takze w inspiracje filmowe, o czym Wojnicka wspomina przy okazji
Monety (1962) Aleksandra Alowa i Wiadimira Naumowa. Autorka nie zapomina
tez o stynnej wizycie Chruszczowa w Stanach Zjednoczonych, ktéra zaowocowata
obsianiem ogromnych potaci radzieckich pol kukurydza. Jak si¢ dowiemy w toku
ksigzki, z tej osobliwej fascynacji Chruszczowa zazartowat pozniej Elem Klimow
w swoim debiucie Witajcie — wstep wzbroniony (1964).

Od mitu Ameryki Wojnicka ptynnie przechodzi do wspomnianego juz mitu
utopii naukowej. Przetom lat 50. i 60. byl w Rosji radzieckiej okresem szczegdl-
nym, jej sukcesy w eksploracji kosmosu odbity si¢ gloSnym echem w $wiecie
nauki. Na ten stan rzeczy nie pozostata takze oboj¢tna sztuka radziecka, w kto-
rej obrebie coraz wyrazniej klarowal si¢ nurt science fiction. Autorka Dzieci
XX Zjazdu nakresla rozlegta genez¢ zainteresowan fantastycznonaukowych ro-
syjskich pisarzy i filozofow, a co najwazniejsze — nie cofa si¢ przed omdwie-
niem niezwykle waznych filozoficznych koncepcji — noosfery czy kabalistycz-
nego Pracztowieka. OczywisScie, nie brakuje przy tym odniesienia si¢ do waznych
ksiazek tuzéw odwilzowego science fiction Iwana Jefremowa oraz Borisa i Arka-
dija Strugackich. Ten jakze szeroko zarysowany kontekst stanowi punkt wyjscia
do omowienia filmow, ktore realizowaly zatozenia tego popularnego wowczas
gatunku. Kosmiczny rejs (1935) Wasilija Zurawlowa, Upadek sensacji (1935)
Aleksandra Andrijewskiego, Droga do gwiazd (1957) Pawta Ktuszancewa, Dzie-
wieé dni jednego roku (1962) Michaita Romma to tylko niektére z analizowa-
nych przez Wojnicka tytutow.
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Nie sposob zarzuci¢ Wojnickiej braku erudycji, niedopracowania tematu czy nie-
umigjetnie poprowadzonego wywodu, wszystko w omawianej ksigzce jest na swoim
miejscu. Jedynym mankamentem moze by¢ nadmiar informacji, ktéry przy niematym
cigzarze omawianych zagadnien moze czytelnika nieco przyttoczy¢. Absolutnie nie
jest to razaca wada, co wigcej, mysle, ze moglibysmy sobie zyczy¢ wigcej tego typu
,»ciezkich”, ale bardzo rzetelnych rozpraw naukowych z zakresu kulturoznawstwa.

Celowo nie wspomniatem jeszcze o rozdziatach trzecim i czwartym Dzieci
XX Zjazdu, a nie zrobitem tego, poniewaz odbiegaja one od pierwszych dwoch.
Duzo wigkszy nacisk potozony jest w nich na analiz¢ konkretnych filmow, juz bez
tak licznych kontekstow, ktore omowione zostaly w rozdziatach wczeéniejszych.
Motywacja takiego roztozenia akcentéw jest w przypadku ksigzki Wojnickiej jak
najbardziej uzasadniona. Mocno obudowane zaplecze kulturowe, historyczne i po-
lityczne odwilzy pozwala nam w rozdziale trzecim przyjrze¢ si¢ mato chlubnej
praktyce cenzurowania filmow, z ktora nieustannie musieli si¢ zmagaé tworcy ra-
dzieccy. Poznajemy tu perypetie Stienki Razina, dzieta Wasilija Szukszyna, ktorego
realizacja byta wielokrotnie blokowana przez Komitet Kinematografii, skutkiem
czego film nigdy nie powstal. Z rozdziatu tego dowiadujemy si¢ takze o perypetiach
czterech innych, wybitnych filmow, z ktorych kazdy, czgsto pod plaszczykiem dzie-
fa historycznego badz adaptacji, traktuje o wazkich w owych czasach problemach.
Wartos¢ tej czesci ksigzki Wojnickiej jest tym wigksza, ze oprocz stynnego Andrie-
Jja Rublowa (1966)" autorka omawia dzieta w naszym kraju bardzo stabo znane,
a tak niewatpliwie jest z Paskudng historig (1966) Aleksandra Atowa i Wtadimira
Naumowa, Historig Asi Klaczynej, ktora kochata, lecz za mqz nie wyszla (1967)
Andrieja Konczatowskiego i Komisarzem (1967) Aleksandra Askoldowa. Nie da si¢
ukry¢, ze omawiana tu ksigzka jest prawdziwg kopalnig zapomnianych w naszym
kraju, ale bardzo warto$ciowych artystycznie tytutow.

Wojnicka dzieli rezyserow odwilzowych na dwie generacje, pierwsza tworzyli
tworcy tacy, jak Michait Katatozow, Grigorij Czuchraj, Marlen Chucyjew, Aleksan-
der Atow 1 Wladimir Naumow, druga skladala si¢ z tzw. szestidiesiatnikow, najbar-
dziej utalentowanego pokolenia od czaséw awangardy, wsrdd ktorych sg miedzy
innymi Andriej Tarkowski, Andriej Konczatowski, Elem Klimow i Gleb Panfitlow.
Jak przekonuje nas autorka, generacje te roznily si¢ poetyka robienia filmow. ,,0d-
wilzowe hity”, takie jak Lecq zZurawie (1957) Katatozowa czy Ballada o zZotnierzu
(1959) Czuchraja, mimo iz w momencie wej$cia na ekrany bardzo §wieze i inspi-
rujace, przedstawiajg typowo radziecki obraz nieztomnosci i bohaterskosci. U Tar-
kowskiego i Klimowa wyczuwalne sg inne, bardziej zréoznicowane emocjonalnie
tony. Jednak juz w latach 60. u obu generacji czu¢ wyrazne inspiracje nowofalowe.

! Przy czym film Tarkowskiego jest tu oméwiony niejako ,,w duchu” catej ksigzki, czyli z na-
kresleniem bardzo rozlegtego tla historyczno-politycznego. W tym wzgledzie opracowanie Rublowa
przez Wojnicka znakomicie uzupetnia si¢ z biograficznym opracowaniem Seweryna Kus$mierczyka
w jego Ksiedze filmow Andrieja Tarkowskiego.
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O tych inspiracjach i przemianach estetycznych radzieckich filmow traktuje rozdziat
czwarty Dzieci XX Zjazdu. Autorka odwotuje si¢ w nim do Hamleta (1964) Grigori-
ja Kozincewa, ktorego mozna czytaé¢ jako komentarz do wspotczesnej Kozincewo-
wi sytuacji politycznej. Dalej Wojnicka opisuje Mam dwadziescia lat (1965) 1 Letni
deszcz (1966) Chucyjewa, filmy bedace esencja ,,nowego kina”. Niezwykle ciekawe
jest to, ze te traktujace o dylematach mlodziezy dziela sa tworem niemtodego juz
wtedy, zaliczanego do pierwszej generacji odwilzowej, Chucyjewa. Zwienczeniem
rozdziatu i catej ksigzki jest analiza drugiej mtodosci gatunku komediowego.

Kino rosyjskie i radzieckie nie jest dla Joanny Wojnickiej tematem nowym. Do
jej wazniejszych prac w tym zakresie nalezg opracowania dotyczace kinematogra-
fii przedrewolucyjnej i radzieckiej w dwoch tomach Historii kina, a takze szkice
monograficzne o tworczosci Andrieja Konczatowskiego, Elema Klimowa, Wasilija
Szukszyna i1 Gleba Panfilowa publikowane w Autorach kina europejskiego. Jednak
rozlegle zainteresowania Wojnickiej nie zamykajg si¢ wytgcznie w filmie rosyjskim
i radzieckim. W 2001 roku wydata ona bardzo rzetelnie napisang ksigzke o trud-
nej i wymagajacej duzej wrazliwosci badawczej tworczosci Luchina Viscontiego
pt. Swiat umierajqcy. O péznej tworczosci Luchina Viscontiego. Jej najnowsza prace
juz teraz mozemy uznac za pozycj¢ kanoniczng w badaniach nad kinem radzieckim
oraz znakomitg lektur¢ dla osob zainteresowanych kulturg ZSRR.

ON THE THAW AND ITS CONSEQUENCES.
REVIEW OF JOANNA WOJNICKA’S BOOK
DZIECI XX ZJAZDU. FILM W KULTURZE SOWIECKIEJ
LAT 1956-1968, UNIVERSITAS, KRAKOW 2012, PP. 478

Summary

In her book Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 1956—1968 (The Children of the Twenti-
eth Congress. Film in Soviet Culture During the Period of 1956—1968) Joanna Wojnicka describes the
thaw period in Soviet cinema, which has never been extensively discussed in the field of Polish Film
studies. The author presents the historical and cultural background of the thaw, vital to the conducted
study. Wojnicka presents us with a great deal of information which allow us to better comprehend all
the significant contexts of this problematic period of Russian history. Her approach is thoroughly inter-
disciplinary, for the author presents a Cultural Studies point of view, which emphasizes a multifaceted
nature of the era.

Wojnicka’s book consists of four chapters. The first two deal mainly with the historical and cul-
tural nuances, thus foregrounding rather the insight into the epoch than the analysis of Soviet cinema
of the era. The remaining two chapters focus mainly on films of the thaw period, providing us with the
details of censorship and new wave movies.

Translated by Maciej Bobula
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