Studia
Filmoznawcze
35
Wroctaw 2014

Grzegorz Matecki

Uniwersytet Wroctawski

MARZYCIELE | WEDROWCY. )
ROMANTYCZNA TOPOGRAFIA TWORCZOSCI
WERNERA HERZOGA | WIMA WENDERSA

— OMOWIENIE KSIAZKI
MAGDALENY KEMPNEJ-PIENIAZEK

Wydana naktadem Oficyny Wydawniczej ATUT w 2013 roku praca Kempnej-Pie-
nigzek dotyka filmoznawczych i filozoficznych probleméw zwigzanych z twérczo-
$cig dwojki reprezentatywnych dla nowego kina niemieckiego rezyserow!. Ksiazka,
ktora ukazata si¢ w serii ,,Niemcy — Media — Kultura”, skupia si¢ na tropieniu
sladow ,,racjonalnej” romantycznosci w obrazach obu filmowcow oraz wpisaniu
ich w szerszy kontekst wspdtczesnych reinterpretacji romantyzmu. Opracowanie
podzielone jest na siedem rozdziatéw, poprzedzonych wstepem oraz zakonczonych
podsumowaniem. Badaczka nie pomingta takze indeksu filméw Herzoga i Wender-
sa oraz wyszczegolnita osoby i pozostate dzieta filmowe, do ktorych nawigzywata.
Klarowno$¢ i tresciowe uporzadkowanie sprawiaja, ze ksigzke te czyta si¢ bardzo
sprawnie — jezyk, jakim operuje Kempna-Pienigzek, jest bardzo konkretny, a styl
przejrzysty i,,pociagajacy”.

! Notabene sama autorka pracy podkresla umownoéé terminu ,,nowe kino niemieckie”, porow-
nujac go do ,,polskiej szkoty filmowej” — powoluje si¢ w tym miejscu na stowa wypowiedziane przez
samego Wernera Herzoga w wywiadzie udzielonym Krzysztofowi Stanistawskiemu. Tradycyjnie
w poczet przedstawicieli nowego kina niemieckiego zalicza si¢ tworcow filmowych, ktérych debiuty
mialy miejsce na przetomie lat 60. i 70. — Herzoga, Wendersa, Rainera Wernera Fassbindera, Ulrike
Ottinger, Margarethe von Trotte.
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Trzeba przyzna¢, ze autorka przyglada si¢ tworczosci obu artystow z iscie ro-
mantyczng wrazliwoscia, zwracajac uwage juz na poczatku rozprawy na rzecz bo-
daj najbardziej znamienng dla analizowanych dziet i stojacych za nimi oséb:

Werner Herzog i Wim Wenders to tworcy, ktorych ,,znajduje si¢ w drodze” — nie tylko
bohaterowie ich filmow czgsto podrézuja, przemieszczaja si¢ z jednego miejsca w drugie, lecz

takze sami rezyserzy nieustannie wedruja w poszukiwaniu historii, realizujac swoje dzieta pod

najrézniejszymi szerokosciami geograficznymi?.

Ta poznawcza pasja, odkrywanie nowych obszarow, eksplorowanie nieznanego
i bedacego ,,na marginesach”, skupienie na cztowieku i umiejscowienie go w re-
lacji z naturg 1 kulturg to, jak si¢ wydaje, najwazniejsze czynniki konstytuujgce
,racjonalny romantyzm”. Takim terminem Kempna-Pienigzek pragnie si¢ postuzy¢
w odniesieniu do tworczosci filmowej Herzoga i Wendersa. Nalezy przychyli¢ sie
do tej koncepcji, ktorg autorka opiera na spostrzezeniach Agaty Bielik-Robson. Ta
badaczka natomiast traktuje romantyzm w kategorii ,,niedokonczonego projektu”
zachodniej cywilizacji. W $lad za jej mysla Pienigzek pragnie obroni¢ ,,dziedzictwo
romantyzmu przed popularng klisza, postrzegajaca w nim sktonno$¢ do irracjona-
lizmu, goraczki i szalenstwa”. Wykorzystujac strategi¢ autorki /nnej nowoczesno-
Sci, proponuje przyjrze¢ si¢ obrazom dwdjki niemieckich rezyserow niekoniecznie,
albo nie tylko, przez pryzmat skostniatych kategorii i toposow, lecz przede wszyst-
kim w odniesieniu do romantyzmu jako mentalnej, pojeciowej i swiatopogladowe;j
mapy-matrycy.

W rozdziale pierwszym — My, romantycy? — autorka wspomina o niezwykle
istotnym problemie zwigzanym z okres$leniem tozsamos$ci paradygmatu romantycz-
nego w polskiej i europejskiej kulturze. Stawia, jak sadze, stuszna teze, ze ,,przez
wiele lat polskie myslenie o romantyzmie bylo zdominowane przez postrzeganie
tylko jednego z jego wariantow, tyrtejsko-martyrologicznego™. Podkresla rowniez
bledne zalozenie polskiego literaturoznawstwa, ktore nakazuje oddziela¢ ro-
mantyzm od tego, co pdzniej, wyrazistg cezurg. Inaczej zas sytuacja ksztaltowata si¢
na Zachodzie, gdzie romantyzm wcigz traktowany jest jako cze$¢ wspotczesnosci.
Badaczka powotuje si¢ na opinie kilku znawcow tematu (Jacka Lyszczyny, Charlesa
Taylora, Marshalla Bermana, Henriego Peyre’a) i podobnie jak oni pragnie widzie¢
w tym nurcie $wiatopogladowym zywa cze$¢ nowoczesnosci. Kempna-Pienigzek
przytacza wyborny fragment z pracy Bielik-Robson, ktory najpetniej wyraza idee
romantyzmu rozumianego jako sposob ogladu rzeczywistosci:

Bo tez romantyzm, 6w niedokonczony projekt innej nowoczesnosci, [...] pojety zrodtowo
i radykalnie, odstania swoja polityczna skutecznos¢ w anarchicznym demobilizowaniu kazdej

2 M. Kempna-Pienigzek, Marzyciele i wedrowey. Romantyczna topografia twérczosci Wernera
Herzoga i Wima Wendersa, Wroctaw 2013, s. 12.

3 Na marginesie warto nadmieni¢, iz ten witasnie sposob myslenia jest wciaz wykorzystywany
w doraznych celach politycznych przez niektore srodowiska.
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mozliwej ideologii, ktora [...] zawsze dazy do autorytarnej wyrazisto$ci i unifikacji, gubigc po
drodze jednostk¢. Romantyzm to nie eskapistyczne marzycielstwo, lecz, doktadnie odwrotnie:
protest, mentalny boj, antyteza®.

W $wietle tych spostrzezen nalezatoby traktowac¢ obu rezyseroéw jako kontynu-
atorow romantycznej formacji myslowej — ich filmy zdaja si¢ pokazywac ,,inny”
romantyzm — ,,esencjonalny i podskorny”, a przez to zdecydowanie trudniejszy do
wytropienia.

Kempna-Pienigzek wpisuje poczatek karier obu filmowcow w szerszy kontekst
historyczno-spoteczny. Lata 60. minionego wieku to okres kontestacji, sprzyjajacy
romantycznym protestom. Autorka zauwaza, ze w tym czasie romantyzm ujawnit si¢
jako ,,mechanizm tworczej niezgody, wewngtrzny krytyk modernitas”. Za Konradem
Klejsa dodaje, iz ,,uczestnicy ruchu kontestacyjnego [...] kwestionowali konformi-
styczne zachowania podporzadkowane wymogom ekonomicznego systemu i dajace
widoki na materialny sukces”, jednoczesnie podkreslajac odrebny charakter niemiec-
kich ruchéw, ktore przesunely akcent ze spoteczenstwa na polityke. Dla Niemcow
istotne stato si¢ rozliczenie z do$wiadczeniem nazizmu, na ktdre baczna uwagg
zwracala przede wszystkim generacja ’68, ktdra najwyrazniej probowala ,,uporac si¢
z niewygodnym dziedzictwem na drodze »dystansu moralnego«”. Przywotywany
przez autorke omawianej pracy Marshall Berman uwaza, ze dla modernistoéw kontakt
z przeszloscia jest wyjatkowo ucigzliwy — czas miniony jest nieuchwytny i ,,bezcie-
lesny”. Gdy patrzymy wstecz, nie mozemy znalez¢ punktu zaczepienia, a wszystko,
co bylo, zdaje si¢ w rozktadzie. Pienigzek zwraca uwage na ten ,,modernizm z ducha-
mi” jako jedno z istotnych zrodet tworczoscei niemieckich rezyserow. Pisze:

Podejmowane przez obu tworcéw — cho¢ oczywiscie na innych prawach — proby uchwy-
cenia przeszlosci (osobistej 1 zbiorowej, niemieckiej), nieustanne podroze ku temu, co mingto,
eksplorowanie historii (w tym historii kina), pytania o tozsamo$¢, si¢ganie do tradycji (row-
niez filmowej), a takze status rezyserow-wedrowcoOw bedacych ciagle ,,poza domem” zdaja si¢
wskazywac na glgboko romantyczno-modernistyczng proweniencje¢ ich dziet. Herzog i Wenders

podzielajg watpliwosci epoki, na ktora przypadty ich prawdziwie formacyjne lata, te, ktore ukon-

stytuowaty ich jako tworcow>.

Nalezy przy tym wyraznie podkresli¢, ze obaj odzegnywali si¢ wyraznie od
politycznego zaangazowania, stanowigcego przeciez czynnik konstytutywny nie-
mieckiego kina kontestacyjnego.

Poza wszelkimi podobienstwami $wiatopogladowymi opisywanych klasykow
niemieckiego kina dzieli ich jedna podstawowa rzecz — filmowe wyksztalcenie.
Herzog postanowil zosta¢ rezyserem-samoukiem i juz w wieku dwudziestu lat za-
debiutowat krotkometrazowym Heraklesem. Wenders za$ przez dwa lata studiowat

4 M. Kempna-Pieniazek, cyt. za: A. Bielik-Robson, Romantyzm, niedokoriczony projekt. Eseje,
Krakow 2008, s. 23-24.
> M. Kempna-Pieniazek, op. cit., s. 29.
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medycyng i filozofig, ktore porzucit na rzecz Wyzszej Szkoty Telewizyjno-Filmo-
wej w Monachium®. Jego praca dyplomowa byt petnometrazowy film Lato w mies-
cie (1970). Jak si¢ okazato, dla obu twoércéw znalazlo si¢ miejsce w przestrzeni
wypowiedzi artystycznej — co wigcej, to wlasnie ci rezyserzy stali si¢ najbardziej
znani, a ich, pod wieloma wzgledami podobny, styl stat si¢ wyrazistym przyktadem
typowo europejskiej wrazliwosci filmowej. Jak pisze Kempna-Pieniazek: ,,Herzog
i Wenders wkraczali [...] w $wiat kina w momencie, kiedy szczegdlnemu dowar-
tosciowaniu w sztuce rezyserii ulegta jedna z kluczowych dla romantyzmu katego-
rii: indywidualizm”. Nalezy zatem przyzna¢ racje badaczce, ktéra zauwaza, iz obaj
rezyserzy sa ,,obcigzeni tradycja »cztowieka antytetycznego«” — poety poszuku-
jacego swej istoty poza narzucanymi przez kulture¢ i spoteczenstwo maskami.

Zarysowanie okolicznosci historyczno-spotecznych i wpisanie dziatan twor-
czych obu rezyserow w kontekst nowego kina niemieckiego staje si¢ istotnym ele-
mentem zrozumienia jezyka filmowego Herzoga i Wendersa. Dla autorki wcigz
najwazniejsze jednak pozostaje uzasadnienie tezy o trwaniu romantycznego para-
dygmatu jako nos$nika pewnych postaw i warto$ci. W tym celu postanawia podzieli¢
dalszg czes¢ ksiazki na sze$¢ rozdziatow — po trzy poswiecajac kazdemu z tworcow
— 1 przyjrze¢ si¢ ich tworczosci z osobna. Wydaje si¢ to najzupelniej racjonalnym
konceptem — nie dochodzi bowiem do zbednego potaczenia interpretacji i myslo-
wego chaosu, co pozwala na esencjonalne potraktowanie dziet obu rezyserow.

Juz na poczatku drugiego rozdziatu Pienigzek stawia sluszng teze dotyczaca
calej tworczosci rezysera Stroszka. Jej zdaniem Herzog to wytrawny romantyczny
ironista, poruszajacy ,,problemy istotne dla umystowosci doby romantyzmu”. Sam
artysta, z typowa dla siebie powaga, rzekl tak: ,jesli chodzi o ironig, najwyraz-
niej mam powazny i oczywisty defekt”. Nalezy to, rzecz jasna, uzna¢ za klasyczna
w jego przypadku prowokacyjng kreacje wlasnego wizerunku oraz biograficznej
legendy. Dlatego tez badaczka stara si¢ odpowiedzie¢ na fundamentalne pytanie:
czy ,,»Herzog-cztowiek« i »Herzog-autor« to dwa zupehie inne podmioty?”. Po-
wolujac si¢ na opinie Paula Cronina, Gideona Bachmanna i Timothy’ego Corrigana,
dowodzi, ze casus Herzoga jest znakiem zmiany w rozumieniu powinnos$ci autora,
gdy coraz wyrazniej zacieraja si¢ granice migdzy kinem popularnym a artystycz-
nym. Referujac poglad Corrigana, zauwaza, iz ,,Herzog-autor” to swego rodzaju
konstrukt — zespolenie idei filmowego autora z elementami kina komercyjnego,
pomieszanie faktow i legend dotyczacych podejscia do pracy oraz stosunku do
$wiata. Tworca Woyzecka staje si¢ zatem postautorem czy tez artysta-wizjonerem,
jednocze$nie wykorzystujacym strategie marketingowe, jak i je parodiujacym’.

6 Rezyser Alicji w miastach powrécit do monachijskiej szkoty jako wyktadowca. Efektem pracy
ze studentami byt film Bracia Skladanowscy z 1995 roku.

7 Na marginesie warto nadmienié, ze rezyser zmienit nazwisko — naprawde nazywa si¢ Stipeti
— Herzog za$ oznacza w jezyku niemieckim ,.ksigz¢”. Sam artysta mowit tak: ,,pomyslatem, ze wsrod
filmowcow powinien by¢ ktos taki jak Count Basie czy Duke Ellington”.
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O niebywatej pewnosci siebie oraz przekonaniu o swej niezwyktosci niechaj Swiad-
czy stwierdzenie rezysera, ktory jeszcze jako mtodzieniec proponowat operatorowi
Thomasowi Mauchowi wspolprace ,,z najwiekszym niemieckim rezyserem, ktérym
miat nadzieje zostac”.

Werner Herzog na przestrzeni wielu lat swej artystycznej dziatalnosci zwiedzit
wszystkie kontynenty. Kempna-Pienigzek uwaza, iz w jego wypadku trzeba mowic¢
o dwoch typach wedrowki — ,,[...] autentyczny wyjazd poprzedzony jest wysitkiem
imaginacyjnym”. Na potwierdzenie tej tezy autorka przytacza stowa Bachmanna,
ktory pisze, ze rezyser ,,czesto wyobraza sobie krajobrazy, a potem nie tylko szuka,
ale znajduje w naturze miejsca, ktore doktadnie odpowiadaja jego wyobrazeniom”.
Odwotuje si¢ rowniez do wywiadéw z samym tworcg, ktory stwierdza, ,,ze podczas
podejmowanych przez niego podrdzy liczy si¢ nie tyle przemierzana przestrzen,
ile wedrowka przez wlasne wewnetrzne terytoria”®. Dla romantyzmu kluczowym
kierunkiem podrozy byt zawsze Wschdd, stanowigcy swoista ,,polemike z Zacho-
dem”. Dla Herzoga najwazniejszymi terenami eksplorowania czlowicka w zetknigciu
ze $wiatem sg Ameryka Potudniowa oraz Afryka. Autorka znéw powotuje si¢ na
Bachmanna, ktory pisze, iz ,,ulubione miejsca Herzoga to dzungle, pustynie, wyspy,
wawozy. Im bardziej odlegle i niegoscinne miejsce, tym bardziej Herzog jest nim
zainteresowany”. Zajmuje si¢ nimi nie tylko w obrgbie swoich poszukiwan doku-
mentalnych, ale sg one nieodlagcznym ttem dziet fabularnych. Pienigzek wspomi-
na o wyraznej w tworczosci niemieckiego rezysera inspiracji malarstwem Caspara
Davida Friedricha, przytaczajac stowa artysty: ,,Obrazu nie da si¢ wynalez¢, trze-
ba go dozna¢”. Idac za ta mysla, Herzog w praktycznie kazdym ze swoich filméw
»zaprasza do kontemplowania natury”. Z typowo romantycznymi pejzazami mamy
do czynienia w Szklanym sercu, Zagadce Kaspara Hausera, Aguirre, gniewie bozym,
Fitzcarraldzie. Badaczka podkresla bardzo istotny wymiar archetypiczny wszyst-
kich przestrzeni i zjawisk atmosferycznych (jaskinie, przepasci, chmury, mgta, gory,
lasy, pustynie, dzungle, skaly). Jej zdaniem zaréwno Friedrich, jak i Herzog ,.tropia
symbole nieskonczonosci, trwania, pamigci, znikomosci cztowieka i przemijalno$ci
jego dazen, wierzen, pomnikow”. Rezyser Stroszka rozpatruje natur¢ w dwoch uzu-
petniajacych sie perspektywach trwania — statycznej i dynamicznej. Z jednej stro-
ny mamy do czynienia ze stalo$cig, wiecznoscig i majestatycznoscia, z drugiej zas
szybkoscia, zywiotowoscig, zmiennoscig. Niezwykle interesujace wydaje si¢ jednak
przede wszystkim to, na co zwraca uwage badaczka w dalszej czesci pracy, to jest
ambiwalentny stosunek Herzoga do powiazania mitu natury z toposem Arkadii. Cy-
tujac Alana Singera, ktory pisze, iz ,,kategoria romantycznej wzniostosci zabarwia si¢
u Herzoga ironia, stajac si¢ de facto wzniostoscig postmodernistyczng”, Kempna-Pie-

8 Topos romantycznej wedréwki nie tylko nierozerwalnie taczy si¢ z zadawaniem pytan o ksztatt
i,,tre$¢” otaczajacego §wiata, lecz takze z watpliwosciami zwigzanymi z wlasnym w nim potozeniem.
Esencjonalne wydaje si¢ w tym kontekscie stwierdzenie Herzoga z arcydzielnych Spotkan na kran-
cach swiata — ,,moje dziwne pytania” (ttum. autora).
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nigzek dodaje, Zze prezentowana romantyczna natura ,.bywa [...] grozna, mroczna,
niebezpieczna”, a ,jej podwojnos¢ [...] moze przyprawiaé o szalenstwo”. Tworca
Woyzecka stara si¢ zatem zawsze dualistycznie postrzega¢ zjawiska — nie tylko afir-
muje naturalng harmonie¢ przyrody, lecz takze, stosujac taktyke ironicznego dystan-
su, probuje uchwyci¢ jej ztowroga potege. Stusznie pisze autorka ksigzki o tym, ze
»kazda z przestrzeni prezentowanych w jego [Herzoga — G.M.] dzietach — a takze
kazdy z obrazéw — moze sta¢ si¢ medium kontaktu z nie§wiadomym, poszukiwania
»zapomnianego jezyka«, siggania w glab konstytuujacych tozsamos¢ wspdtczesnego
cztowieka opozycji lub kontaktu z tradycjg”.

Kempna-Pienigzek zwraca takze uwage na sposdb portretowania Srodowisk
miejskich. Pisze:

pozornie wszystko wydaje sie w porzadku: jasne kamienice, czyste podworka, szerokie uli-
ce, otwarte okna, zadbane parki. Ten pozorny tad bywa jednak czesto czym$ w gruncie rzeczy
wstretnym, kryje si¢ bowiem za nim ciasnota umystowa, potaczona z bezdusznym, tgpym prag-
matyzmem.

Herzog klasyfikuje przestrzen miasta jako skupisko mrocznych instynktow,
drobnomieszczanskich wartosci, a ich mieszkancéw ma za marionetki w rgkach
autorytarnej wladzy. Wszyscy bohaterowie niemieckiego rezysera uciekaja od cy-
wilizacji, w naturze szukajac wyzwolenia (Fitzcarraldo, Cobra Verde, Aguirre, Roc-
cia, Zishe), lub — jak Kaspar Hauser — nie sg w stanie przej$¢ procesu akulturacji
i umiejscowienia.

Herzog mowi o sobie tak: ,,nigdy nie bytem turystg [...], bo turysta niszczy kul-
tury”. Rezyser stawia zdecydowanie na piesze wedrowki, ktore porownuje do istoty
krecenia filmow. Jak zauwaza Pienigzek, stara si¢ on uciec ,,jak najdalej od zachodnie-
go, ufundowanego na mieszczanskich wartosciach §wiata”. Takimi drogami prowadzi
takze kamere i swoich bohaterow — przez bezdroza, pustkowia, ruiny, by wyprowa-
dzi¢ ich ,,poza margines mapy [...], do miejsc jeszcze nieodkrytych, niedostgpnych,
czy nieskazonych cywilizacja”. Badaczka odnosi si¢ rowniez do ,.katalogu” postaci
zasiedlajacych kadry filmow Herzoga — wszyscy oni sg ,,dziwni (wrecz dziwaczni),
zachowuja sie¢ w sposob ekstrawagancki, maja nad wyraz oryginalne cele i pragnie-
nia — [...] niezwyklosci, osiggni¢cia niemozliwego, przetamania wszelkich granic
[...]”. Nieprzystawalno$¢ do normalnego §wiata i buntowniczy zapat prowadza pra-
wie wszystkich protagonistow niemieckiego tworcy do samotnosci albo szalenstwa.
Nalezy przy tym wyraznie podkresli¢, i tak tez czyni Kempna-Pieniazek, ze Herzog

daleki jest od promowania romantycznych klisz zwigzanych z bezwzgledna afirmacja buntu

[...]. Jego filmy, zwlaszcza dokumentalne, czgsto implicite wskazuja na zwyrodnienia, jakim we

wspotczesnym $wiecie podlegaja wywiedzione z romantycznych ideatéw wartosci, takie jak in-

dywidualizm czy bunt whasnie’.

9 Zainteresowanych odsytam do bedacego znakomitg ilustracja tej tezy filmu Timothy’ego Tread-
wella Czlowiek niedzwiedz, opowiadajacego histori¢ samotnego bojownika o zycie w zgodzie z naturg.
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Rezyser chce przede wszystkim udowodni¢, ze kinowy obraz moze by¢ narze-
dziem poznania, a zrozumienie istoty pewnych zjawisk dokona¢ moze si¢ najpetniej
na granicy, na krawedzi. Odwotujac si¢ do stwierdzen Marii Janion, Kempna-Pienig-
zek pragnie nazwac filmowe poszukiwania Herzoga ,,romantyczng antropologia eg-
zystencjalng”. Negacja doskonatosci rozumu, antycywilizacyjny i antyracjonalistycz-
ny ton, skrajne miejsca i niezwyczajni bohaterowie, kontemplacja natury i czlowieka
— to najistotniejsze elementy romantycznego ,,mapowania” $wiata. A to wszystko
podlane sosem autorskiej ironii, wykorzystywanej w imi¢ nie tyle modnej postmoder-
nistycznej dekonstruke;ji, ile dotarcia do prawdy. Konkluzjg niech bgda stowa samego
rezysera, ktdre przytacza autorka pracy: ,,W kinie wystepuja glebsze poktady prawdy.
Istnieje takze co$ takiego jak prawda poetycka i ekstatyczna. Jest tajemnicza i ulotna,
a uchwyci¢ ja mozna tylko poprzez zmyslenie, wyobrazenie i stylizacje”.

O ile Wernera Herzoga pociaga potgga natury, o tyle Wim Wenders lubuje sig¢
w penetrowaniu przestrzeni miejskich. Sam siebie okre$la mianem ,,niemieckiego
romantyka zakochanego w miescie”. Ujmujac catosciowo filmowe wojaze tworcy
Nieba nad Berlinem, Kempna-Pienigzek pisze:

,,szukanie” Wendersa i proba znalezienia ,,klucza” do jego dziet same w sobie przypominaja
podr6z — po kontynentach, miastach, pustkowiach, ale takze i po historii kina, jego konwen-
cjach, uwiktaniu w procesy zachodzace we wspolczesnej kulturze, wreszcie po tak istotnych
w ponowoczesnych dyskursach problemach, jak podmiotowos¢, tozsamos¢, czy poczucie (brak)
zakorzenienia.

By zmierzy¢ si¢ z filozoficznymi wedrowkami rezysera, badaczka proponuje tro-
pic ,»sprytny«, »racjonalny« romantyzm jego dziet”.

Kempna-Pienigzek analize rozpoczyna od ogdlnego scharakteryzowania bo-
hateré6w obrazéw Wendersa. W przeciwienstwie do Herzogowskich ,,profesjonal-
nych marzycieli”, tutaj mamy do czynienia raczej z jednostkami, ktore nie moga
,»wyskoczy¢ poza margines mapy”. Badaczka proponuje uzycie wobec nich ter-
minu flaneur, ktory rozumie jednak ponowoczesnie!?. Jest to figura ,,miejskiego
wedrowca znajdujacego przyjemnos¢é w przebywaniu w miejscach publicznych,
ktore dostarczajac ogromnego materialu obserwacyjnego, umozliwiajg rowno-
czes$nie zachowanie dystansu [...]”. Powotujac si¢ na Marka Bienczyka, autorka
ksigzki traktuje posta¢ flaneura jako metafor¢ romantycznej melancholii, ktéra
dotyka wielu bohateréw dziet niemieckiego rezysera — aniota Damiela i Marion
(Niebo nad Berlinem), Wintera (Lisbon Story), Howarda (Nie wracaj w te strony),
Philipa (Alicja w miastach), Finna (Spotkania w Palermo). Jak pisze Kempna-Pie-
nigzek: ,,wszyscy oni zdradzajg przejawy »mocnej« melancholii w »stabym« pod-
miocie, przy czym ich stabo$¢ ma wiele zrodel, z ktorych by¢ moze najwazniej-

10 XVI-wieczne rozumienie tego terminu miato charakter zdecydowanie pejoratywny. Okre-
$leniem tym ,,obdarzano” widczegdw, ludzi lubujacych si¢ w bezcelowym watesaniu sig¢, obibokow.
Dopiero w XIX stuleciu stowo to zyskato nowy wymiar.
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szym jest zachwiane poczucie tozsamos$ci”. Kluczowa kwestia jest tutaj poczucie
straty, jakiego$ wewnetrznego braku oraz zwigzanej z tym alienacji. Bohaterowie
Wendersa sg, jak pisze badaczka,

w trakcie [...] procesu ustalania whasnych horyzontéw sensotwérczych. Zaden z nich nie po-
dejmuje si¢ jednak tego zadania z ochota — wigkszos$¢ to wszak uciekinierzy probujacy si¢
wyzwoli¢ z dotychczasowego zycia, ktdrzy dopiero po pewnym czasie zaczynajg rozumiec, ze
zburzenie jednego porzadku wymaga skonstruowania innego.

Ten brak zakorzenienia, pewnosci, jednorodnej tozsamosci zwigzany jest row-
niez z szerszym kontekstem historyczno-kulturowym. Chodzi tutaj oczywiscie
o brak ciaglosci w Niemczech po Il wojnie $wiatowej — nieaprobowanie amery-
kanskiej wersji wspotczesnosci oraz odrzucenie wlasnej mrocznej przesztosci pozo-
stawito Niemcow w kulturowej prozni.

Tropiac kolejne elementy ,,sprytnego” romantyzmu Wima Wendersa, Kempna-
-Pienigzek wskazuje na wazny dla niemieckiego rezysera fenomen podrozy. Podobnie
jak u Herzoga, mamy tutaj do czynienia z podwdjnie rozumiang wedrowka — z jed-
nej strony to geograficzne przemierzanie przestrzeni (w tym wypadku eksplorowanie
miast), z drugiej za$ ,,podr6z wewnetrzna [...] w poszukiwaniu samego siebie, wlasnej
tozsamosci”. Co istotne, w obrazach Wendersa mozna takze odnalez¢ dodatkowe zna-
czenia zwigzane z tym motywem. Rezyser bardzo chetnie odwotuje si¢ do ogdlnego
problemu wszystkich sztuk audiowizualnych w dobie cyfryzacji i nadmiaru informa-
cji. Wazne staja si¢ refleksje — nie tylko stricte filmowe i medioznawcze, lecz takze
antropologiczne i filozoficzne — nad miejscem i statusem obrazow w tej szalenie dy-
namicznej rzeczywistosci. Odpowiedzig Wendersa na wspotczesng supremacije skrotu
myslowego 1 zachwianie statusu metafory jest ,,poetyka dtugich uj¢¢ i wewnetrznych
monologdw, spokojnego montazu i precyzyjnego konstruowania znaczen”. Kemp-
na-Pienigzek przytacza stwierdzenie Andrzeja Gwozdzia, ktory tak okresla filmowe
mowy rezysera: ,,[...] uprawia [...] swego rodzaju archeologie mediow. Jest bez wat-
pienia wytrawnym imagologiem naszych czasow”. Wenders probuje w swoich dzie-
fach zmierzy¢ si¢ zatem z problemem tozsamos$ci pojmowanej ,,jako przestrzen mie-
dzy rzeczywistym »ja« a »moim« wyobrazeniem o nim [...]”, a kluczowym $rodkiem
do znalezienia rozwigzania ma by¢ refleksja nad statusem obrazu w kulturze.

Jak stusznie zauwaza autorka rozprawy, przestrzeniami niezwykle nosnymi
znaczeniowo w kontekscie kategorii melancholii mogly by¢ pejzaze Stanow Zjed-
noczonych. Dla rezysera z powojennej Europy mial to by¢ kraj niezwykle fascy-
nujacy, dlatego Wenders zrealizowal tam kilka obrazow, zachowujac przy tym ich
»europejskose”. Okazuje sie jednak, ze tworce spotkat niematy zawod — otdz zako-
rzeniona w umysle wizja Ameryki nie znalazta odzwierciedlenia w rzeczywistosci.
Rezyser Alicji w miastach rozczarowat si¢ wlasnym amerykanskim snem — uznat
te przestrzen za pusta, pozbawiong glebi i zarazajacg swoja proéznoscia, przez co
uniemozliwiajacg odnalezienie wlasnej tozsamosci. ,,Ameryka zaraza »choroba
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obrazow«”— jak stwierdza badaczka, a na t¢ Wenders nie chcial zapas¢. Azylem
w tej przestrzeni okazaty si¢ tylko amerykanskie kino oraz muzyka. Po tym rozcza-
rowujacym doswiadczeniu rezyser juz w latach 80. zainteresowat si¢ kierunkiem
wschodnim. Kempna-Pienigzek wysnuwa teze, iz tym, co zafascynowato tworce
w tej rzeczywistosci (dokumenty Tokyo-Ga i Notatki o strojach i miastach), byta
przede wszystkim mozliwo$¢ uczenia si¢ oraz znalezienia niektorych odpowiedzi
na problemy zwigzane z kondycja wspotczesnego cztowieka.

W obszarze zainteresowan Wendersa pozostaje takze refleksja autotematyczna
— dyskurs metafilmowy, w ktorym podréze audiowizualne stanowig namyst nad
historig kina oraz jego rolg we wspolczesnym §wiecie. Dla niemieckiego rezysera
kino drogi nierozerwalnie wiaze si¢ z kinematograficznym postrzeganiem rzeczy-
wistosci. Bohaterowie niektorych filmoéw oraz elementy tresci i formy tychze (Ame-
ryvkanski przyjaciel, Z biegiem czasu, Bracia Skladanowscy, Lisbon Story) stanowia
oczywisty hotd dla wspaniatej historii rozwoju X muzy. Wydaje si¢ rowniez, ze
wszystkie motywy autotematyczne i metafilmowe sg proba ukonstytuowania rezy-
serskiej Swiadomosci i odnalezienia ,,ideatu autentycznosci”.

W rozdziale szostym — Byt melancholijny i poszukujgcy — autorka przyglada
si¢ blizej postaci przewodnika, ktory jest nieodtacznym towarzyszem podroznikow
Wendersa. Kempna-Pienigzek traktuje ciceronow w kategoriach ,,»niewidocznych«
przewodnikow, bedacych figurami ich wtasnej [bohaterow — G.M.] melancholii”.
W tej grupie znajdujg si¢ dzieci, anioty, wampir i zmarli arty$ci. Szczegdlnie in-
teresujacy wydaja si¢ aniolowie z Nieba nad Berlinem, ktorzy kumuluja w sobie
kilka porzadkéw. Przede wszystkim zwigzani sg z historia — moga przemieszczac
si¢ miedzy epokami i czesto odwotuja si¢ do przesztosci. Zachowuja cechy czysto
duchowe, ale brakuje im mozliwosci sensualnego odbierania §wiata. Traktowani sa
bardziej w kategoriach powiernikéw ludzi niz wystannikow Absolutu — nie moga
uobecni¢ si¢ w ludzkim zyciu, jedynie ,,sprobowacé wla¢ nieco otuchy w serca za-
gubionych mieszkancéw metropolii”. Jak zauwaza badaczka, ,,aniot jest zatem ko-
lejnym z melancholijnych »stabych« podmiotow. Moze obserwowac, ale nie potrafi
dziata¢; przemieszcza si¢ swobodnie w przesztosci i terazniejszo$ci, ale nie jest
mu dane ich zmienia¢”. By sprobowa¢ zrozumie¢ i uzdrowi¢ rzeczywistos¢, jeden
z aniotdéw staje si¢ cztowiekiem — tym samym spaja w sobie porzadek duchowy
i materialny. Wenders stawia w tym filmie jasng diagnoz¢ — ludzie oddalajg si¢ od
siebie, dzielg sie, cierpig przywiazani do codziennych spraw, a ludzka egzystencja
pozbawiona jest wymiaru duchowego.

Wydaje si¢, ze bohaterowie Nieba nad Berlinem, bedacego szczytowym, jak
sadzg, osiagnigciem filmowym Wendersa, sg najlepsza ilustracjg przestania rezysera
dotyczacego roli przewodnikow w jego obrazach, ale i we wspotczesnym $swiecie
— maja oni wskaza¢ zar6wno postaciom, jak i widzom istnienie pierwiastka nie-
materialnego, mozliwos$¢ gltebszego poznania i zrozumienia rzeczywistosci, a takze
umozliwi¢ probe pokonania melancholii i ukonstytuowania wtasnej tozsamosci.
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W ostatnim rozdziale Kempna-Pienigzek dowodzi, ze Wenders wpisuje si¢ w kon-
cepcje podmiotu romantycznie poznajacego Swiat. Jednoczesnie zastrzega, iz rezyser
sprzeciwia si¢ jednoznacznie negatywnemu stosunkowi do poznania naukowego,
czemu daje wyraz w refleksji nad materialnym wymiarem rozwoju kinematografii.
»Racjonalny romantyzm” rzeczywiscie wydaje si¢ kategoria najbardziej adekwatna
do tresci filméw Wendersa. Jak pisze badaczka, tworcy zalezy na tym, ,.by sercem
tworzy¢ obrazy na magicznym celuloidzie”. Ten ,,inny romantyzm” i zwigzang z nim
postawe twdrcza najpetniej wyrazaja stowa Marii Ciesli-Korytowskiej, ktore przyta-
cza Pienigzek: ,,to nie tylko postawa badacza-naukowca, ale co$ wiecej — aktywnos¢
utozsamiana jest z tworczoécia [...], akt poznania z aktem tworzenia”!!.

Marzyciele i wedrowcy. Romantyczna topografia tworczosci Wernera Herzoga
i Wima Wendersa Magdaleny Kempnej-Pieniagzek to fascynujaca podréz Sciezkami
dokonan niemieckich tworcow filmowych. Wraz z autorkg mozemy spojrze¢ na twor-
czo$¢ obu rezyseréw przez pryzmat wspotczesnych reinterpretacji romantyzmu, co
stanowi ciekawe wyzwanie — nie tylko filmo- i kulturoznawcze, lecz takze antro-
pologiczne oraz filozoficzne. Praca ta moze stanowi¢ przyczynek do swego rodzaju
autorefleksji dotyczacej wlasnego miejsca we wspotczesnym $wiecie, roli spolecznej
czy poczucia tozsamosci. Autorka z humanistyczng wrazliwoscig i dociekliwo$cia
udowadnia niezwykto$¢ podrozy filmowych Herzoga i Wendersa, dla ktorych w szyb-
ko zmieniajgcej si¢ rzeczywistosci wcigz najwazniejszy pozostaje cztowiek.

DREAMERS AND WANDERERS:
ROMANTIC TOPOGRAPHY OF WERNER HERZOG’S
AND WIM WENDERS’ CREATIVE ACTIVITY —
REVIEW OF MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK’S BOOK

Summary

The author of the discussed book looks for the romantic tracks in the films of two German directors.
Kempna-Pienigzek refers to the concept of rational romanticism, treated as an unfinished project of West-
ern civilization. The background of her work is the historical and social context of creating Herzog’s
and Wenders’ movies. However, the most important is for the researcher finding in the works of German
artists the clues of romantic world outlook, which disclose in appealing to the categories of romantic iro-
ny, rebellion, melancholy, the constant one’s wayfaring, anti-civil and anti-rational discourse. The book,
written clearly and substantially, is divided into seven chapters. Kempna-Pieniazek with humanistic sen-
sitivity and inquisitiveness proves the wondrousness of film journeys of Herzog and Wenders, for whom
in a quickly changing reality the most important still remains the man.

Translated by Grzegorz Matecki
I''M. Ciesla-Korytkowska, O romantycznym poznaniu, Krakow 1997, s. 191-192, cyt. za:
M. Kempna-Pieniazek, op. cit., s. 251.
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