WPROWADZENIE

Niniejszy tom ,,Studiow Filmoznawczych” otwiera studium Adama Poprawy, do-
tyczace specyfiki adaptacji filmowej ksigzki Jadwigi Stanczakowej Dziennik we
dwoje, poswigconej relacji autorki z Mironem Biatoszewskim. Celem tekstu jest
wskazanie, ze nie mamy tu do czynienia z typowg filmowg biografig pisarza, ale
bogatym problemowo utworem ekranowym, taczacym w sobie — oprocz biogra-
ficznego — rdzne watki, zwlaszcza psychologiczny i spoteczno-obyczajowy. Autor
szkicu, analizujac kilka wybranych scen, zrekonstruowal estetyczny zamyst rezy-
sera Andrzeja Baranskiego, ktory okreslit w tytule jako ,,niebezposrednios¢” —
metode przedstawiania Biatoszewskiego i Stanczakowej. Adam Poprawa nie tylko
erudycyjnie 1 blyskotliwie przywoluje utwory Bialoszewskiego, lecz takze odwo-
luje si¢ do licznych omowien i recenzji filmu, nie gubigc w najmniejszym stopniu
wlasnego, oryginalnego sposobu czytania filmu, a wrecz go uwydatniajac.

Filmu biograficznego o pisarzu dotyczy szkic Magdaleny Joncy, poswigcony
Domowi sw. Kazimierza (1983) w rezyserii Ignacego Gogolewskiego, kre§lacemu
portret C.K. Norwida na tle innych os6b umieszczonych w tytutowym przytutku dla
bytych zohierzy i powstancow. Z wielka drobiazgowoscia i precyzja filologiczna,
a w nastgpnej kolejnosci — filmoznawczg, autorka prezentuje §wiat poznych lat
wielkiego poety na emigracji. Opierajac si¢ $cisle na dokumentach z zycia poety
1 ustaleniach historykow literatury, zestawia dziatalno$¢ i wielkg aktywnos$¢ arty-
styczng i intelektualng Norwida z ,,okresu przytutku” z nieco odmienna, a raczej
inaczej akcentujaca fakty, wizja zaprezentowana przez rezysera. Ten ostatni, jak
stusznie zauwazono, podkreslat w swoim filmie ,,wewnetrzny dramat osamotnione-
go poety”. Catos¢ robi wrazenie skrupulatnego, precyzyjnego wejscia badawczego
filologa na teren filmoznawczy, z bardzo dobrym skutkiem dla obu dziedzin.

Tekstem mowigcym o filmie biograficznie ujmujgcym posta¢ autentycznego
pisarza jest artykut Krzysztofa Loski Mishima — harmonia piora i miecza. Stanowi
on znakomitg analize i interpretacj¢ portretu japonskiego pisarza, zawartego w fil-
mie Paula Schradera. W ten sposob praca poszerza wiedze¢ odbiorcy na temat twor-
czosci i postawy pisarza Yukio Mishimy, a takze znakomitego scenarzysty, rezysera
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1 autora prac filmoznawczych — wilasnie Schradera. Bogate i roznorodne zrodia,
z jakich korzysta autor studium, swoboda w konstruowaniu i prowadzeniu wywodu,
jego wysoka jako$¢ jezykowa buduja znakomita calo$¢ poszerzajaca dorobek pol-
skiego filmoznawstwa i japonistyki.

Zupehie inny typ uchwycenia naszego pigknego tematu, jakim jest postac pi-
sarza w filmie, reprezentuje esej Mariana Bieleckiego Smier¢ autora, czyli o tym,
jak Skolimowski zalatwit Gombrowicza. Mamy tutaj do czynienia z btyskotliwa
refleksja na temat adaptacji filmowej Ferdydurke Jerzego Skolimowskiego. Autor
artykutu, w sposob nowatorski, korzystajac z lekcji poststrukturalistycznej, odczy-
tuje zabiegi rezysera filmu. Przedstawia, jaki diablik doprowadzil do tego, ze nie
powiodta si¢ ta proba transpozycji antypowie$ci Gombrowicza na ekran. Analiza
Bieleckiego imponuje zarowno erudycja w zakresie lektury prac filmo- i literaturo-
znawczych, jak i oryginalnym spojrzeniem na zabiegi Skolimowskiego. Badacz po
prostu przenicowat zwiazki Gombrowicza i Skolimowskiego, pokazujac m.in. ich
pozorng zbiezno$¢, idac na przekor wielu dotychczasowym ustaleniom naukowym.
Omowil bowiem przy okazji Ferdydurke nie tyle same relacje pomigedzy powiescia
a filmem, ile migdzy twodrczoscig obu artystow, stawiajac ich na rowni (inaczej jest
z tymi konkretnymi dzietami). Tekst ten moze stanowi¢ punkt wyjscia do interpre-
tacji o wiele szerszych kontekstow tworczosci obu polskich artystow.

Adaptacja utworu literackiego, ktora wszakze tez moze by¢ postrzegana me-
taforycznie jako portretowanie pisarza, zajmuje si¢ roOwniez gdanski filmoznawca
Krzysztof Kornacki. Sytuacja jest tu ciekawsza o tyle, ze po jednej stronie mamy
pisarza — Karola Ludwika Koninskiego i jego opowiadanie Dalsze losy pastora
Hubiny, a po drugiej dwu adaptatorow, dwu braci — Stanistawa i Tadeusza Rozewi-
czow, z ktérych ten drugi jest takze pisarzem. Artykul Kornackiego o ich filmie —
Samotnos¢ we dwoje (1968) — to wnikliwe i precyzyjne studium pokazujace roz-
biezno$¢ postawy artystycznej autora pierwowzoru literackiego i jego adaptatorow.
Udalo si¢ tu celnie wykaza¢ odmienno$¢ perspektyw obu instancji nadawczych,
mianowicie — jak to ujat jeden z recenzentow naszego tomu — ,,religijny, poznaw-
czy tragizm Koninskiego oraz redukcje metafizycznego charakteru pierwowzoru
do nacisku na problematyke psychologiczng w przypadku Roézewiczow”. Zabie-
gi adaptacyjne wokot tekstu Koninskiego zostaty opisane w sposob petny (inaczej
niz na przyktad w monografii Marka Hendrykowskiego poswigconej Stanistawowi
Roézewiczowi [Stanistaw RozZewicz, ars nova, Poznan 1999], gdzie poznanski filmo-
znawca na trzech stronach po prostu strescit film, sladowo wskazujac na jego pro-
blematyke). Artykut §wietnie poszerza dorobek polskiego filmoznawstwa na temat
tworczosci Stanistawa Rézewicza 1 kwestie zwigzane z przektadem literatury na
medium filmowe.

Artykut Lukasza Jaronia o dorobku Przemystawa Wojcieszka nie traktuje o ada-
ptacjach, lecz o literackich inspiracjach obecnych w tej tworczos$ci. Zrgcznie napisa-
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ny tekst przedstawia literackie watki w tworczosci polskiego rezysera, niestusznie
okreslanego przez krytyke jako rezysera kina spotecznego. W tym przypadku zosta-
je scharakteryzowany jako autor konsekwentnie odwotujacy sie do polskiej poezji
(Stachura, Broniewski), a takze tworca stajacy w obronie roli literatury w zyciu
wspotczesnych miodych Polakéow. Znaczenie w opowiesciach Wojcieszka ma to,
co bohaterowie czytaja, jakich autoréw wybieraja, jaki sposob lektury przyjmuja,
co literatura mowi o ich miejscu w §wiecie i postrzeganiu tego Swiata. Literatura
oraz literacko$¢, bo i ten trop zostat w artykule podjety, staja si¢ zarowno bohatera-
mi tego dobrze napisanego tekstu, jak i medium, dzigki ktéremu mozna spojrze¢ na
filmy mtodego rezysera.

O inspirowaniu sig¢ literaturg, nawet konkretnym pisarzem przez znanego rezy-
sera opowiada w eseju Filmowy noir spod znaku Georges’a Simenona, czyli Konse-
kwencje mitosci Paola Sorrentina Diana Dabrowska. Autorka przyjmuje cickawa
perspektywe lektury Konsekwencji mifosci Paola Sorrentina. Zwracajac uwage na
rézne mozliwosci analityczne, wybiera badanie kodu stylistycznego, doszukujac si¢
nawigzan do tworczosci Georges’a Simenona. Jej argumenty sg wyjatkowo przeko-
nujace. Interesujgce bytoby, na co zwrocit uwage jeden z recenzentdéw niniejszego
tomu, gdyby Diana Dabrowska podata jakie$ informacje, czy Sorrentino kiedykol-
wiek wypowiadal si¢ na temat Simenona, zwtaszcza ze — jak pisze sama autorka
— o wplywie egzystencjalistow mowit niejednokrotnie. Jest to o tyle ciekawe, ze
autorka dostrzega w filmie — co prawda niebezposrednie — nawigzanie do kon-
kretnych powiesci.

Zwigzkow, czesto zaskakujacych, nieznanych lub mato znanych autentyczne-
go pisarza z filmem dotyczy takze artykul, bedacy zaiste prawie mata monogra-
fig filmowego dorobku czolowego pisarza i publicysty Drugiej Rzeczypospolitej
— Ferdynanda Goetla, autorstwa wroctawskiego literaturoznawcy Krzysztofa Po-
lechonskiego. Oczywiscie monografia skrotowa, ale niepomijajaca niczego z jego
dorobku scenariopisarskiego. Wyrdznikiem artykutu jest bardzo mocne zaplecze
historyczne; chyba nie pomini¢to niczego z wazniejszych artykutow i recenzji pi-
sanych na temat filmoéw wedtug ksigzek i scenariuszy Goetla z tego okresu. Autor
artykutu przyjmuje postawe dyskretnego komentatora: nie narzuca swoich ocen
czytelnikowi, raczej rekonstruuje przebieg kariery filmowej pisarza w oczach jemu
wspolczesnych, porzadkujac jego dorobek i pokazujac naturalne zalety. Catos¢ tek-
stu stanowczo mozna postrzega¢ jako bardzo dobry wstep do dalszych badan nad
tym wymiarem dziatalnosci F. Goetla.

Jeszcze inny, fascynujacy, watek upostaciowania zagadnienia ,.film a portret
pisarza” to genialna kombinacja ,,dwa w jednym”: jeden artysta w dwu wcieleniach
— pisarskim i filmowym, ktérego chyba najdoskonalszym $wiatowym przyktadem
jest niedawno zmarty polski MISTRZ — Tadeusz Konwicki. O podobnym, cho¢ ka-
librowo nieporownywalnym fenomenie, pisze Katarzyna Maka-Malatynska, ktora
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zajmuje w dzietach literackich i filmowych Andrzeja Barta zagadnienie kreowania
przesztosci. Trzeba od razu przyznac, ze tekst autorki stanowi pierwsze, tak obszer-
ne i wazkie studium na temat intermedialnego charakteru tworczosci Barta. Posze-
rza w ten sposob wiedze czytelnikow na temat polskich tworcoOw operujacych co
najmniej dwoma tworzywami: oprocz — wspomnianego — Tadeusza Konwickie-
go, rowniez Jozefa Hena, Lecha Majewskiego czy Jana Jakuba Kolskiego. Dorobek
Barta autorka prezentuje jako spojny, cho¢ wielotworzywowy, a jego intermedialny
charakter, co zostaje podkreslone, nie przeczy swoistosci. W centrum zaintereso-
wania autorki stoi literatura, zgodnie zreszta z preferencjami Barta, ale odniesienia
filmowe stanowig bardzo interesujace dopetnienie — na réwnych prawach — roz-
wazan. Nie chodzi przy tym tylko o filmy, ktoére Bart tworzyt badz przy ktorych
wspoOtpracowat, ale o szeroko rozumiane nawigzania do kina jako instytucji, filmow,
praktyk spotecznych, czesci kulturowego imaginarium. Tekst K. Maki-Malatynskiej
znakomicie pokazuje, jak w ciekawy i nieoczywisty sposéb mowic o obecnosci kina
w roznych tekstach kultury, niekoniecznie na nim si¢ koncentrujac.

W catkowicie odmiennym nurcie filméw o pisarzach lokuje si¢ zapomniany
trochg film Mieczystawa Waskowskiego z roku 1986 Epizod Berlin West — jest to
bowiem opowies¢ o pisarzu jako bohaterze fikcyjnym, rodzaj proby medytacji nad
kondycja pisarza w kontekscie polityki. Mimo ze film ten nie zapisal si¢ w histo-
rii polskiego kina zbyt wyrazi§cie, moze by¢ ciekawym materiatem ukazujacym
funkcjonowanie kina polskiego w drugiej polowie lat 80., zawarte w 6wczesnych
tekstach kultury postrzeganie zagranicy czy problem emigracji. Autor artykulu —
Andrzej Debski — sprawnie, z duzg precyzja i wykorzystaniem wielu zrodet przed-
stawia swoj temat. Odwotuje si¢ zarowno do wiedzy na temat historii filmu, jak
1 cenzury oraz propagandy, przedstawiajgc w roznorakim kontekscie temat filmu —
portret pisarza na emigracji. Jego wywod ujmuje klarownoscia mysli i potoczystym
stylem, przypominajac czytelnikowi mniej znane konteksty kina polskiego w jego
trudnej, 6smej dekadzie ubieglego wieku.

Z esejem Andrzeja Debskiego koresponduje socjologiczno-psychologiczng
perspektywa ujgcia tematu pisarz—film artykut Patrycji Wlodek o kondycji pisarzy
w Hollywood. Jej tekst jest solidnym i interesujgcym studium na temat roli 1 miejsca
pisarzy w hollywoodzkim systemie produkcyjnym i autorskim. W sposob zajmuja-
cy, dobrze udokumentowany literaturg zagraniczna, prezentuje fakty i mity zwiaza-
ne z pracg artystow stowa dla odmiennego (cze¢sciowo) medium. Wartki styl narracji
sprawia, ze jego lektura jest przyjemnoscia. Autorka raczej zbiera znane fakty, inte-
resujaco je uktada, tworzac dzigki temu przekonujacg opowiesé o relacjach pisarzy
z Hollywood w jego klasycznym okresie. Relacje te nie sg tak jednoznaczne, jak si¢
zazwyczaj przyjmuje, opierajac si¢ gtownie na kilku przyktadach i dzietach samych
pisarzy. Patrycja Wlodek trafnie dostrzega oczekiwania r6znych grup zawodowych,
problem systemu pracy — czy szerzej kultury produkcji, wreszcie charaktery po-
szczegolnych pisarzy, ale tez ludzi kina.
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Artykut Marka Michalika o Capote’em i filmie, czy moze raczej filmach o nim,
wigze si¢ z owym tematem dylematow pisarstwa, ktore jest zawsze uwiktane, za-
wsze jako$ ,nieczyste”: ,,Przez ciebie ptynie strumien picknosci, ale ty nie jestes
pigknoscia” — mowi, jak pamigtamy, Gtos Skadsis do Hrabiego Henryka. Michalik
pisze o dwoch filmach poswigconych amerykanskiemu pisarzowi, koncentrujacych
si¢ na jego pracy nad arcydzielem — Z zimng krwig. Dodatkowo, w rozwazaniach
pojawia si¢ adaptacja tej ksigzki zrealizowana przez Richarda Brooksa. Pordwnanie
dwodch wizerunkow Capote’ego jest do$¢ interesujace. Wszystko zmierza do poka-
zania, jak na ekranie wypadly proby przedstawienia niestychanie trudnej, powikta-
nej emocjonalno-moralnie sytuacji pisarza podczas pisania swego opus magnum.

Artykul Thomasa Leitcha, dotyczacy filmowego ewokowania postaci i dzie-
ta Edgara Allana Poe, to zajmujacy esej naukowy na temat tego, jak kino i sze-
rzej, kultura popularna przywotywaly posta¢ wybitnego pisarza nie zawsze wprost,
odwolujac si¢ do formy klasycznej biografii, ale za pomoca réznych form, ada-
ptujacych jego tworczo$¢, czasem w sposob pozornie odlegly. Jako punkt wyjscia
autor przyjmuje utwor The Man That Was Used Up, zwracajac uwage, ze mimo
braku autobiograficznych referencji, gtdwna postac¢ tego utworu mozna odnies¢ do
samego Edgara Allana Poe, jak rowniez do jego filmowych reprezentacji. To istotna
wskazowka dotyczaca tego, gdzie i jak szukaé tych reprezentacji (bo nie tylko
wizerunkow). Rozroznienie miedzy postacia a figura ma dla pracy podstawowe
znaczenie. Autor ukazuje, jak figura moze wplyna¢ na narracje czy gatunki,
niekoniecznie zwigzane z adaptacjami utworéw pisarza, cho¢ maja one oczywiscie
pierwszorzegdne znaczenie.

O innym pisarzu amerykanskim traktuje artykut Aleksandry Idczak James
Broughton: portret artysty z czasow rewolucji seksualnej, ktory mozna ujmowac
interpretacyjnie jako wprowadzenie polskiego odbiorcy w §wiat twdrczosci waz-
nego przedstawiciela amerykanskiej sztuki awangardowej, pisarza i filmowca, Ja-
mesa Broughtona. Odkrywajac jego dorobek, autorka czyni duzo wigcej, chociazby
rekapituluje ustalenia na temat awangardy w sztuce, pokazuje strategie artystycz-
ne Broughtona na tle innych koryfeuszy awangardy (np. Mai Deren), przedstawia
istotne zaleznos$ci miedzy filmem a poezja.

Zwiazkow filmu z szeroko rozumiang awangarda w sztuce dotyczy takze tekst
Pawta Bilinskiego Narkotykowy lunch. Prolegomena do filmografii (nie)znanej Willia-
ma S. Burroughsa. Jest on cennym przyczynkiem do mniej znanej historii zwigzkoéw
znanego pisarza z pokolenia beatnikow z filmem, a przy okazji losow amerykanskiej
awangardy filmowej. Autor zajmujaco przedstawia roznorodne role W.S. Burroughsa
w sztuce filmu, a zwlaszcza zwigzek jego tworczoscei literackiej z filmowa. Studium,
zgodnie z zalozeniami, nalezy traktowac jako wstep do dalszych badan na ten temat,
wstep — dodajmy — bardzo udany poznawczo.

Niezwykle oryginalnie uwydatnia ,,niewol¢” pisarza od kontekstu jego egzy-
stencji artykut Radostawa Lazarza — Anabasis ciafa. Biografie Jarostawa Haszka

Studia Filmoznawcze 36, 2015
© for this edition by CNS



10 | Wprowadzenie

i Jozefa Szwejka. Autor wprowadza ciekawg perspektywe do charakterystyki lite-
rackich i filmowych figur pisarza i jego bohatera, mianowicie — pespektywe so-
matyczng. Cielesnos$¢ czeskiego tworcy zostaje przedstawiona zardOwno za pomoca
odwotan do jego osobistej persony, jak i swoistego, artystycznego, literackiego alter
ego — Szwejka, a nastepnie skonfrontowana z wizerunkiem z kilku adaptacji filmo-
wych Przygod dobrego wojaka.... Odwotujac si¢ m.in. do teorii S. Freuda i M. Fou-
caulta, Radostaw Lazarz potrafi przekona¢ odbiorcg do takiej lektury biografii, tym
bardziej ze postuguje si¢ przy tym bogata literaturg i r6znorodnymi zrodtami wyko-
rzystanymi tworczo i oryginalnie.

Do cyklu tekstow mowiagcych o zwiazkach duchowo-egzystencjalnych mig-
dzy osobg pisarza, jego zyciem a pisarstwem nalezy roéwniez esej Tadeusza Lubel-
skiego. Artykul omawia film Alaina Resnais’go Opatrznos¢ w nowy, oryginalny
sposob, proponujac spojrzenie przez pryzmat osoby pisarza, ktora wlacza sie do
szeregu figur z jego filmow, noszacych znamiona ,,bohatera tazarzowego”. Ta kon-
cepcja, przejeta trafnie i tworczo od Jeana Cayrola, podparta jest licznymi wzor-
cowymi operacjami analityczno-interpretacyjnymi. Mnogo$¢ zrodet i odwotan nie
przeczy, ale wrecz wzmacnia poznawcza warto$¢ wywodu. Mamy tu do czynienia
z opowiescig o starym pisarzu i pisaniu, a moéwigc precyzyjniej — przygotowaniu
do pisania. Ono samo nie zostato potraktowane jako czynno$¢ fizyczna, lecz proces
powstawania dzieta literackiego (podobnie o dziele filmowym traktowato Osiem
i pot Felliniego). Filmoznawca krakowski osadza film w réznych kontekstach, mi¢-
dzy innymi realizacji i tworczos$ci francuskiego rezysera, jednak najwazniejsza jest
jego wnikliwa, precyzyjna analiza sktadajaca si¢ z trzech poziomow znaczen zwig-
zanych z pracag nad powiescia.

O pisarzu-postaci fikcyjnej, bedacej metaforyczng figura wyrazajaca przerézne
obsesje i kompleksy pisarza jako takiego (a rowniez szerzej — artysty) traktuje
tekst Mitosza Drewniaka Lotem albatrosa — Barton Fink jako artysta moderni-
styczny. Rozprawka jest odwazng i udang probg przedstawienia tytutowej postaci
z filmu braci Coendéw z 1991 roku w perspektywie paradygmatu modernistycznego.
Autor odwotuje si¢ do koncepcji estetycznych oraz psychologicznych zwigzanych
ze sztukg modernistyczng, co pomaga mu interesujgco zinterpretowaé gtéwna po-
sta¢ filmu, znajdujac dla niej nowe koncepty interpretacyjne na naszym gruncie
filmoznawczym.

Stawomir Bobowski

Studia Filmoznawcze 36, 2015
© for this edition by CNS



