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JAMES BROUGHTON — PORTRET ARTYSTY
Z CZASOW REWOLUCJI SEKSUALNEJ

James Broughton (1913-1999) byt awangardowym amerykanskim poeta, zalicza-
nym do cztonkéw San Francisco Renaissance. Zanim jeszcze Allen Ginsberg od-
czytal ze sceny swoj przejmujacy Skowyt, a Gary Snyder zapoznal amerykanska
publiczno$¢ ze wschodnig poezja w duchu zen, tworcy skupieni wokdét Kennetha
Rexrotha (Robert Duncan, Jack Spicer, Madeline Gleason, Helen Adam, William
Everson) ktadli podwaliny pod kulturowa i obyczajowa rewolucje¢ lat 60. i 70. Jak
we wszystkich ruchach awangardowych, dziatalno$¢ poszczegolnych cztonkdéw nie
ograniczata si¢ do jednej dziedziny (w gr¢ wchodzity m.in. poezja, dramat, krytyka
literacka, fotografia i film). Rowniez Broughton nie poprzestat na samej poezji, be-
dac jednym z pionieré6w amerykanskiego kina eksperymentalnego. Mimo wszech-
stronnych zainteresowan, jego droga tworczych poszukiwan i inspiracji z dzisiejszej
perspektywy rozpatrywana jest przede wszystkim przez pryzmat zaangazowania
autora The Bed na rzecz walki o emancypacje gejow'. W artykule chciatabym od-
wréci¢ t¢ zalezno$¢ i ukaza¢ Broughtona przede wszystkim jako tworce, ktorego
dorobek sktada si¢ na jeden z ciekawszych portretow artysty ubieglego wieku.

By zrozumie¢ rozciagnieta na przestrzeni kilkudziesigciu lat dziatalno$¢ Brough-
tona, warto mie¢ na uwadze szerszy zakres zjawisk okotoartystycznych z ubieglego
stulecia, ktore bezposrednio oddzialywaly na jego tworczo$¢: poczawszy od wptywu
Wielkiej Awangardy europejskiej, ktora rzutowata na poczatkowy okres amerykan-
skiego filmu eksperymentalnego, przez srodowisko artystow z kregu Zachodniego
Wybrzeza (by wymieni¢ niektorych: Sidney Peterson, Kenneth Anger, Harry Smith,

' Zob. B. Young, D. Vera, Preface, [w:] ALL: A James Broughton Reader, red. J. Foley, New
York 2007, s. 7-8.
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Stan Brakhage, Curtis Harrington), przemiany obyczajowe, jakie zachodzily w da-
nym czasie w Stanach Zjednoczonych, az po oddziatywanie filozofii Wschodu (gtow-
nie za sprawg Alana Wattsa) i jej swoistg fuzj¢ z Jungowska psychoanaliza, ktore to
wywarly ogromny wplyw na postawe zyciowa autora Seeing the Light.

Weczesny dorobek filmowy Broughtona (The Potted Psalm, Mothers Day, Ad-
ventures of Jimmy, Loony Tom, Four in the Afternoon, czy nagrodzony w Cannes The
Pleasure Garden) wywie$¢ mozna z dwéch zrodet: Wielkiej Awangardy i estetyki
popularnej rozrywki z przetomu wiekow (variety shows, slapstick, burleska, skecz).
Pionierskie na amerykanskim gruncie przejawy tworczosci awangardowej czerpaly
bezposrednio z dorobku europejskiego, przede wszystkim z eksperymentalnych fil-
mow z Francji i Niemiec wezesnych lat 20.% Przeciwstawienie si¢ narracyjnym for-
mom przekazu w USA, w wigkszym stopniu niz w Europie, byto dodatkowo umoty-
wowane bezposrednio odczuwang inflacjg warto$ci sztuki filmowej, spowodowana
przez skomercjalizowang i schematyczng produkcje hollywoodzka. Amerykanscy
tworcy awangardowi, na wzor rozwigzan formalnych stosowanych na Starym Kon-
tynencie, rozwijali sposob przekazu filmowego w zaleznos$ci od przyjetego progra-
mu estetycznego, jako manifestacj¢ prymatu wyobrazni lub eksperymentu. Jak pisa-
ta Marta Kosinska, ,,ptodna wyobraznia i eksperymentalne poszerzenie mozliwosci
medium filmowego oznaczy bardzo ré6znorodne programy estetyczne wpisujace si¢
w zakres filmu-jako-sztuki™?. Mimo pewnych eksperymentéw formalnych wezesna
tworczos¢ Broughtona oddaje raczej prymat nieskrepowanej wyobrazni spod znaku
pierwszoawangardowych surrealistow — Luisa Bufiuela, Jeana Cocteau i Marcela
Duchampa. Eksperymentalnym wyjatkiem jest tu wspoltworzony z Sidneyem Pe-
tersonem The Potted Psalm, b¢dacy interesujgcym wynikiem wnikliwego studiowa-
nia poradnika Kodaka Jak kreci¢ filmy*, a zarazem silnej potrzeby odpowiedzenia
na europejskg awangarde’.

Wszystko, co robitem, byto §wietowaniem®.

Broughton w pierwszej kolejnosci byl jednak poeta i niezaleznie od tego, czy
odkryjemy go jako amerykanskiego tworce awangardy filmowej, obrazoburczego

2 Zob. T. Sheehy, Celebration. Four films by James Broughton, ,Film Quarterly” 29, 1976,
nr4,s. 2.

3 M. Kosifiska, Cialo filmu. Medium obecnego w powojennej amerykanskiej awangardzie filmo-
wej, Poznan 2012, s. 9.

4 T. Sheehy, op. cit., s. 3.

5 Ibidem, s. 3-4.

6 Big Joy, Octogenarian: An Interview with James Broughton, [w:] ALL...,s. 235.
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prowokatora z czaséw rewolucji seksualnej czy duchowego wizjonera — poezja
stanowi¢ bedzie element wspdlny i wlasciwg zasade jego dziatalnosci. Podobnie
jak dla innych twércéw awangardowych, film nie byt dla Broughtona sztuka au-
tonomiczng, petil role medium, poprzez ktére uobecni¢ si¢ mogly inne praktyki
artystyczne i wyrazi¢ postawy wobec zastanej tradycji’. Paradoksalnie jednak zapo-
sredniczenie w filmie nie upodrzg¢dniato obrazow Broughtona wobec poetyckiego
przekazu. Przeciwnie, postrzegaé je nalezy raczej w sposdb nierozlaczny, nawet
nie tyle symbiotycznie wspotobecny, ile po prostu opierajacy si¢ na tej samej pod-
stawie, jaka dla autora The Pleasure Garden byla ekscytacja zwigzana z postrzega-
niem i mozliwoscig pokazania tego w formie artystycznej wypowiedzi (wizualnej
i zwerbalizowanej):
Nie mowig tu o pdjsciu na film — pisze Broughton w Seeing the Light — mowig o tworze-
niu kina. Mowi¢ o zyciu z wizja. Mowig¢ o kinie jako jednym ze sposobdw przezywania zycia
poety. Mowig o filmie jako poezji, filozofii, metafizyce i calej reszcie, ktdrej nikt nie odwazyt si¢

jeszcze zrobid®,

Przesycajac obraz filmowy czy to poezja — wiaczajac wiersz do pozadiege-
tycznej warstwy dzwigkowej filmu — czy to ,,poetyckoscia” rozumiang jako sposob
organizowania materiatu filmowego, Broughton udowadnial wielokrotnie, ze po-
ezja ifilm to jedno. Krytykujac dotychczasowe proby ich wspotistnienia na ekranie,
pisat:

Nowoczesna poezja zostata gleboko dotknigta wptywami filmu, ale film nie odwzajemnit
wystarczajaco tego uczucia. Niech to bedzie jasne. Kto$, kto prosi o poezj¢ w kinie, nie prosi
o gry wersyfikacyjne, przeniesione wiernie na tasme celuloidowa. Chodzi mu raczej o istote
rzeczy, o wysitek i absurd, o $§piew i dotyk. O to, w jaki sposob naprawde odczuwamy i marzymy

— o uchwycenie tego i uzmystowienie od nowa’.

Nie chodzi wigc o dostowne oddawanie poetyckich metafor przez obraz filmo-
wy (a tym bardziej o eksperymenty narracyjne), ale o pewng wspdlnote doswiad-
czenia, ktore ewokowaé ma nowoczesna sztuka w ogdle. Film przylacza si¢ do po-
ezji w miejscu, w ktorym podejmuje si¢ przedefiniowania ludzkiego postrzegania,

7 O wyjatkowosci medium w kontekscie praktyk awangardowych pisata Alicja Helman: ,,Fil-
my awangardowe bez reszty skupiaja uwage na sobie, a ich $wiadomie utrudniony odbidér wymaga
$ledzenia formalnych zaleznosci i uktadoéw. Fotografowanie przez zamrozone szklo, wyszukane katy
i punkty widzenia, manipulowanie szybkos$cia, kompozycje rytmiczne, przenikanie i zdjecia nakta-
dane, wyrafinowane pomysly montazowe, inwencja inscenizacyjna, shuzg catkowicie swobodnej wy-
obrazni artysty, ktorego zdaja si¢ nie kregpowaé zadne ograniczenia medium” (A. Helman, Awangarda
we francuskim i niemieckim kinie niemym, [w:] Kino nieme, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska,
Krakow 2009, s. 745).

8 J. Broughton, Seeing the Light, wyd. 2, San Francisco 1978, s. 11.

9 J. Broughton, What Magic in the Lanterns?, cyt za: P.A. Sitney, Visionary Film: The American
Avant-Garde, 1943-2000, wyd. 3, New York 2002, s. 72.
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gdy pozwala dostrzec $wiat ,,0d nowa”, w sposob bardziej sensualny i pierwotny
(tzn. $wiat sprzed epoki ,,odczarowania’).

Broughton odwoluje si¢ do koncepcji doswiadczenia, ktore zwigzane jest
z rytmem i ekstazg. To rytm i owo afirmacyjne zadziwienie, charakterystyczne dla
spojrzenia dziecka, bylyby w pierwszej kolejnosci najprawdziwszym elementem
poetyckim, réwniez w medium filmowym. Nie chodzi jednak o same wlasciwosci
formalne (metrum wiersza i sekwencje montazowe w filmie), ale o rytm definiowa-
ny przedplatonsko!?, jako cykliczno$¢ i powtarzalno$¢ pewnych rzeczy oraz jako
panujaca w kazdym zachowaniu, zwlaszcza zwigzanym ze §wigtem (jakim jest sztu-
ka), harmonig. Podaza tu Broughton w zgodzie z duchem najwigkszego swojego pa-
trona — Walta Whitmana, ale niejako pod prad awangardowej poezji nowoczesnej,
ktora w pierwszej kolejnosci opgtana byla duchem negacji (form kultury miesz-
czanskiej, archaicznego jezyka metafizycznych glebi, podzialdéw w przestrzeni sztu-
ki), a dopiero potem miata podja¢ si¢ rekonstrukcji §wiata i wypracowania nowego
sposobu widzenia. Mozna by postawe autora The Bed trafnie odda¢ fragmentem ze
stynnego wiersza otwierajacego Dzieci Adama Whitmana:

Do ogrodu, ktory jest $wiatem, raz jeszcze wstgpuje,
Zapowiadam krzepkich matzonkdw, cory i syndw,
Oznaczam mito$¢ i jestem mito$cia, zyciem ich ciat,
Podziwiajcie moje z dlugiego snu zmartwychwstanie,
Wieki zatoczyly ogromny krag i przywiodly mnie znowu tutaj,

Jestem kochliwy, dojrzaty, wszystko jest dla mnie pigkne, wszystko cudowne!l.

Dla Broughtona widzenie/patrzenie jest immanentnie zwigzane z samg poetyc-
kos$cig, jako czystg afirmacja, 1 jest czgscig wielkiej tradycji ,,Swigtowania”: ,,Nieza-
pomniana poezja zawsze byla czescig rytuatu dramatycznego. Koloseum. Katedry.
Teatru. Areny walk bykow. A dla nas, kina...”!2. Kino, rozumiane i praktykowane we
wlasciwy sposob, przytacza sie wigc do tej spuscizny, ma w sobie elementy misterium,
odwoluje si¢ do najbardziej metafizycznych, a zarazem pierwotnych instynktow:

Spéjrzmy przez chwile na kino jak na mistyczna religie.

Péjscie na film jest ceremonia zbiorowa. Kto$ wchodzi do zaciemnionego miejsca i przyta-
cza si¢ do milczacego zgromadzenia. Jak msze, przedstawienia rozpoczynaja si¢ o okreslonych
godzinach... Tam, na ottarzu, ma si¢ odby¢ rytual, a od nas oczekuje si¢, ze wezmiemy w nim
udziat.

Potem z cieni wytania si¢ wiazka $wiatta: Projektor, Wielka Projekcja, tam, za naszymi
plecami!!3

10 7ob. E. Benveniste, The Notion of ,, Rhythm” in its Linguistic Expression, [w:] idem, Problems
of General Linguistics, przet. M.E. Meek, Miami 1971, s. 281-288.

1 W, Whitman, Do ogrodu, ktory jest swiatem, przet. A. Szuba, [w:] idem, Tartak/Dzieci Adama,
Krakow 2006, s. 7.

12 J. Broughton, What Magic..., s. 72.

13 J. Broughton, Seeing the Light..., s. 19.
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Nie mozna przy tym zapomina¢ — i tu znowu powraca patronat Whitmana —
ze relacja miedzy doswiadczeniem, poezja i §wigtem oparta jest nie tylko na rytmie
i ekstazie, ale rowniez na mitosci jako takiej. To ona, we wszystkich formach, sta-
nowi esencje sztuki i jej cel'®. ,Dla mnie — pisze Broughton — kino nie jest zja-
wiskiem spolecznym ani kulturowym znakiem zapytania; to potencjalna wyrocznia
wyobrazni. Kino jest dla mnie poezjg, i mitoscia, i religia, oraz moim obowigzkiem
wobec Pana Stworzenia. Uzywam tych poje¢ zamiennie™!.

To, co Broughton wyrazatl z prostoduszna ekscytacja (i momentami grafoman-
skim patosem), byto w tym czasie przedmiotem teoretycznych rozwazan. Ztozona
relacja migdzy poezja a filmem zostata w interesujacy sposob zglebiona podczas
sympozjum Poetry and the Film w roku 1953. Glos zabrali na nim m.in. Willard
Maas, Maya Deren, Parker Tyler, Arthur Miller i Dylan Thomas. Sympozjum to
przyblizy¢ miato teoretyczne zatozenia poetyckosci filmowego medium. Najbar-
dziej znanym i najczesciej cytowanym w roznorodnych opracowaniach fragmentem
dyskusji jest proba zdefiniowania istoty poezji przez Deren:

wyrodznienie tego, co jest poezja powinno odwolywac si¢ do jej struktury (do tego, co ja nazy-

wam ,,poetycka strukturg”), a jest ona forma ,,wertykalnego” zglebienia danej sytuacji, jest proba

zglebienia momentu, skupienia si¢ na jego jakoSciach i glebi, innymi stowy — poezja nie opisuje

tego, co si¢ wydarza, ale jakie odczucia to ze soba niesie i co oznacza!®.

Juz podczas samej dyskusji koncepcja ta (wszak niecatkiem nowatorska) wzbu-
dzita watpliwosci. Arthur Miller pytat o nierzadko spotykane sytuacje, w ktorych to,
co Deren nazywa organizacja ,,wertykalng”, idzie w parze z uporzadkowaniem ,,ho-
ryzontalnym”, a co w gruncie rzeczy rozumie¢ mozna jako udziat narracji, niewy-
kluczajacej przeciez istnienia sensdéw naddanych!’. Watpliwosci budzita rowniez
kwestia stopnia czy udziatu poszczegdlnych elementow w dziele.

Z wypowiedzi Deren wynika, ze wszystko to, co stanowito istote poezji dla
Broughtona (obowigzek rytmu, postannictwo w rytuale, pierwiastek ekstatyczny),
dla nowojorskiej autorki bylo kwestia mniej wazna niz elementy formalnonarra-
cyjne, wykluczajace w dziele uporzadkowanie przyczynowo-skutkowe, czasoprze-
strzenne czy teleologiczne. Trudno w jasny sposob zastosowac jej rozréznienie do
takich jego filmow, jak np. anegdotyczne na pierwszoplanowym poziomie, a prze-
ciez pozbawione wymiaru referencyjnosci Adventures of Jimmy i Loony Tom, czy
w petni — zdawac by si¢ moglto — wyczerpujace znaczenie terminu ,,film poetyc-
ki’ Dreamwood. To przyklady dziet, ktore na rozne sposoby godza to, co w no-
menklaturze Deren ,,horyzontalne” (poszczegdlne sceny mozna opowiedzie¢ frag-

14 Zob. J. Canan, James Broughton, The Love Guru, [w:] Thus Spake the Corpse: An Exquisite
Corpse Reader 1988—1998, t. 1, red. A. Codrescu, L. Rosenthal, Santa Rosa 1999, s. 208-221.

15 J. Broughton, Seeing the Light..., s. 11.

16 Cyt. za: M. Kosinska, Cialo filmu..., s. 24.

17" Zob. W. Maas, Poetry and the Film: A Symposium, ,,Film Culture” 1963, nr 29, s. 55-63.
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mentarycznie), z tym, co ,,wertykalne” (jednak nie caty materiat filmowy poddaé
mozna takiemu ,,uspojnieniu”). Nawet jesli wspomniana mglista i niepelna narracja
rzadzi si¢ osobnymi prawami, nie mozna tego quasi-uporzadkowania, ktore zostato
w material filmowy wprowadzone, zlekcewazy¢ i poming¢. Dopiero wobec zna-
czen wynikajacych z przenikania si¢ owych dwoch sfer odbiorca ma szansg w petni
uczestniczy¢ w tresci zaprojektowanej w filmie. U Broughtona gra mi¢dzy poszcze-
gb6lnymi warstwami dzieta pelni role szczeg6lnag, ale jeszcze wazniejsza jest relacja
migdzy dzielem i elementami je przekraczajacymi, w tym konsekwentnie budo-
wanym obrazem tworcy, ktorego postac i biografia stajg si¢ waznymi kontekstami
aktualizujacymi.

Wiersz odczytywany w pozadiegetycznym komentarzu jest w stosunku do
towarzyszacego mu obrazu tym, co Maya Deren nazwata ,,innym wymiarem”'8,
Brzmienie filmu poetyckiego nie powinno wynika¢ bezposrednio z obrazu ani obraz
nie powinien wiernie ilustrowac tego, co dzieje si¢ w warstwie dzwiekowej. Tylko
w przypadkach nieoczywistej, zaskakujacej kombinacji dzwigku z obrazem powsta-
nie to, co Deren okreslita ,,poematem™®. Ciekawym komentarzem do tworczo$ci
Broughtona, rozpatrywanej w kontekscie zwigzku miedzy literaturg i filmem, sa
stowa Jacka Foleya:

Jego filmy sg fascynujacymi odpowiedziami na kluczowy dla calej nowoczesnej literatury
problem. To, co nazywamy ,,pismem”, jest tradycyjnie zakorzenione w wypowiedzi, w tym, co
styszane, ale zalezy przeciez od dyseminacji nie w przestrzeni dzwigkowej, ale wzrokowej, od
zapisu na stronie. Filmy Broughtona podnosza kwesti¢ tego, czy nie istnieja — a wydaje sig¢, ze
tak — inne sposoby prezentowania ,,pisma’2.

Nietrudno zgodzi¢ si¢ z trafnym poréwnaniem krytyka. Filmy Broughtona sa
po prostu inng forma zapisu poetyckiego, wykorzystaniem w tym celu innej ma-
terii, zamiang pustej kartki papieru na biel kinowego ekranu. Dodatkowo Brough-
ton przywraca poezji jej wymiar brzmieniowy, umieszczajac na tasmie zapis (za
kazdym razem wlasnego) glosu, deklamujacego wiersz. Zabiegiem tym ustanawia
stabilng (w stosunku do materialu filmowego), pierwszoosobowa perspektywe. Re-
zyser robit to nawet na dtugo po tym, jak inni awangardowi tworcy zrezygnowali
z poezji na $ciezce dzwigkowej?!. Jak ttumaczyt Brakhage, ,,kino powinno wypra-
cowaé swojg wlasng poetycko$¢ na gruncie obrazu™?2.

Zdaje sig, ze tradycyjna postawa Broughtona ma dwa zrodla: réwnorzgdne
(a nawet wymienne) traktowanie filmu i poezji oraz ograniczony w stosunku do in-
nych tworcow awangardowych entuzjazm eksperymentatorski. Ostatnig uwage na-
lezatoby doprecyzowac: nie oznacza to, ze Broughton nie eksperymentowal — wi-

18 Ibidem.

19 Ibidem.

20 . Foley, Reflections: James Broughton's Films and the Art of Poetry, [w:] ALL..., s. 269.
21 AP. Sitney, Visionary Film..., s. 78.

22 J1bidem, s. 77.
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da¢ to wyraznie na przyktadach tak r6znorodnych filméw jak transowy Dreamwood,
statyczny The Golden Position czy zmystlowy Erogeny, w ktorych to kazdorazowo
wykorzystane zostaty catkowicie inne $rodki filmowego jezyka. Ale Broughton ni-
gdy nie byt w pierwszej kolejnosci zainteresowany strong teoretyczng dziatalnosci
artystycznej i nigdy nie pozwolil, Zeby teoria przystonita mu samo dziatanie. Jak
pisat w Seeing the Light:
Oni [ludzie zajmujacy si¢ kinem — przyp. A.l.] sa przerazeni zjawiskami wizualnymi,
osobista wypowiedzia, chwatg tworzenia, wszystkim tym, co zostato zepsute przez dotyk reki

artysty. Nie mam z nimi zadnych relacji. Sa agentami diabta, ktérzy powiedza ci, ze jeste$ bted-

nym, zwiedzionym, chybionym i nieszczesnym odmieficem?®3.

Ze wzglgdu na to, ze robienie filmoéw i pisanie wierszy wiazalo si¢ przede
wszystkim z mistycznym przezyciem (jesli wierzy¢ zapewnieniom tworcy), dalekie
byto od postulowanego przez Brakhage’a ,,wypracowania” czegokolwiek w opar-
ciu o refleksje teoretyczna.

Pierwszy samodzielny film Broughtona — Mother's Day (1948) — stano-
wi emocjonalne rozliczenie poety (w czasie krecenia juz 35-letniego) z dziecin-
stwem: jego skomplikowanej relacji z surowa matka, opartej na podporzadkowa-
niu si¢ despotycznej kobiecie, thumigcej nie tylko jego zainteresowanie sztuka,
ale i wszelkie przejawy seksualnego popedu. Film ten zdaje si¢ tworcza odpo-
wiedzig na proces indywiduacji (trop ten zaproponowat w swoim Wprowadze-
niu do tworczosci Broughtona Foley?*), bedgc jednocze$nie najpetniejszym wy-
razem wplywu straumatyzowanego dziecinstwa na pdzniejsza tworczo$¢ poety
i jednym z istotniejszych fundamentow, tworzacych wizerunek artysty, ktory wy-
zwala si¢ z okowow obyczajowego gorsetu. Film tatwo poddaje sig¢ interpreta-
cjom psychoanalitycznym, zwigzanym z represjonowaniem popedu seksualnego.
Matka w nomenklaturze Broughtona jest przeciwienstwem energii, ruchu i zycia,
uosabia zastoj, stagnacje i $mier¢. Kamera pokazuje jej postac z zabiej perspekty-
wy w licznych, statycznych ujgciach, tworzac posagowa, majestatyczng i niemal
nieruchoma figure. Zawoalowany obraz, przez ktory kobieta spoglada na $wiat
(bedacy prawdopodobnie woalka ozdobnego kapelusza), wydaje si¢ analogiczny
do ,,niewidzacego” oka z Psa andaluzyjskiego i stanowi bielmo uniemozliwiajace
wlasciwe postrzeganie $wiata i calej jego roznorodnosci, wymykajacej si¢ burzu-
azyjnym konwenansom.

Jak dowiadujemy si¢ z jednego z sze$ciu ironicznych podtytutow, dzielagcych
film na czgéci: ,,Matka bylta najcudowniejsza kobietg na $wiecie. I chciata, zeby
wszystko inne tez byto cudowne [lovely]”. Tym, co z pewnoScig nie bylo lovely,

23 W tym fragmencie niemozliwa do oddania gra aliteracyjna: ,, They are the devil’s agents who
will tell you that you are mistaken, misguided, misbegotten, and a miserable misfit”; J. Broughton,
Seeing the Light..., s. 21.

24 Zob. J. Foley, Introduction to All: A James Broughton Reader, [w:] ALL...,s. 16.
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byla bogata sfera libidalna dzieci, ktére w Mother s Day sa grane przez dorostych
aktorow. Zabieg ten wprowadza do filmu interesujace konotacje: zabawy podszy-
te sg seksualnos$cig od najwczesniejszych lat (frywolne rysunki kredg na murze,
uktadanie maskotek w seksualnych pozycjach). Efekt komiczny, wywotany ba-
wieniem si¢ miniaturowymi przedmiotami, kontrastuje ze ,,zmechanizowanymi”
odruchami-tikami (dzieci-dorosli zachowuja si¢ jak nakrecane pajacyki, czesto
z wyraznym trudem i utrapieniem ,,bawigce si¢” na placu zabaw). Nienaturalne
ruchy odczytywa¢ mozna jako skutek apodyktycznego spojrzenia matki — ich
energia zyciowa jest sttumiona przez jej bezruch i pozostaje jedynie odpowiedzia
na oczekiwania wobec tego, co ,,dzieci powinny robi¢”. Z wyjatkiem nielicznych
momentow, w ktorych do gltosu dochodzi zainteresowanie plcia, zabawy ,,dzieci”
nie oddaja niecograniczonej swobody i improwizacji, przypisywanych im przez
dadaistow. Z ograniczen konwenansow klasy $redniej wyzwalaja si¢ za to przed-
mioty codziennego uzytku (zwierciadto, mandolina), ktoére zaczynaja obracac si¢
wokot wiasnej osi, przywotujagc wspomnienie o filmie Hansa Richtera Przedpotu-
dniowy strach (1928).

Cickawym zabiegiem sg tu charakterystyczne dla estetyki surrealizmu nagle
metamorfozy, jak np. w scenie, w ktorej matka, zamiast swojego odbicia, widzi
w lustrze twarz brodatego mezczyzny (jej meza). Daje tu o sobie znaé fascy-
nacja Broughtona tematem androginii, ktoéra zainicjowato niepokojace odkrycie
fizyczno$ci matki, opisane w ksigzce The Androgyne Journal?. Pod koniec fil-
mu despotyczna kobieta jednym gestem pozbawia m¢za jego atrybutu meskosci
(brody) — zarost ,,wedruje” tu podobnie jak w Psie andaluzyjskim dzieje si¢
z owlosieniem kobiety — by chwilg pdzniej poddaé si¢ metamorfozie i ubraé
w kompletny, meski stroj. Narastajgcg frustracje i lek Broughton roztadowuje
jednak w zyczeniowym zakonczeniu — przezwyci¢zeniem tyranii matki i odda-
niem si¢ seksualnemu popedowi, ktory uosabia powtarzajaca si¢ w jego tworczo-
$ci figura Pana.

Uosobieniem niewyczerpanej aktywnosci seksualnej Pana jest tytutowy boha-
ter filmu Loony Tom The Happy Lover (1951), ktéry w swoich nazbyt obszernych
spodniach i dziwacznym kapeluszu przypomina postacie ze slapstickowych kome-
dii spod znaku wytworni Keystone Macka Senetta (jemu wtasnie dedykowany jest
obraz). Broughton doktadnie obmyslit swoj film tak, by z jednej strony stanowit

25 Teraz pamietam, jak dotknela mnie tajemnica hermafrodyty. Byto to pewnego potudnia,
w dziewiatym roku mojego zycia. Otworzytem drzwi do tazienki naprzeciw niczego niepodejrzewaja-
cej matki. Stangta w wannie, skierowana bezposrednio do mnie i wtedy zobaczytem, Ze ma nie tylko
piersi, o ktorych wiedzialem wczesniej, ale ponizej jej ciemnych wlosow tonowych jest co$ bardziej
istotnego. Miatem tylko rzut oka, bo zwrdcila si¢ w moja strong¢ z tak morderczym spojrzeniem, ze
pospiesznie zatrzasnagtem drzwi i ucieklem do piwnicy. Ale bytem przekonany, ze widzialem jej penisa
ijadra” (J. Broughton, The Androgyne Journal, [w:] ALL..., s. 70).
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hotd dla tej czesto niedocenianej przez krytykow formy rozrywki, jaka byto popu-
larne kino nieme, czerpiace z tradycji burleski, z drugiej za$, by najpetniej wyrazat
nieskrepowana afirmacj¢ zycia, ktorej elementem jest odczytywany dwukrotnie (na
poczatku i w koncowce filmu) erotyk, przypominajacy brzmieniem zinfantylizo-
wang wyliczanke i przywotujacy ,,ludyczne” aspekty rewolucji poetyckiej Wielkiej
Awangardy z lat 20.:

Give me a tune and I "1l slap the bull fife,
I’11 spring the hornblower out of his wife.

Any old flutist you care to uncover,
Give me his name and I "1l be her lover.

La diddle la, the hydrant chatted.
Um titty um, the milkpail said.

For love hid the story under the songbook,
Buried the ballad under the horn book.

Love so they tell me, love so I hear,
Love waves the trumpet and butters the tree.

But love will come tooting only if free.
And only to me.

La diddle la, the hydrant chatted.
Um titty um, the milkpail said?®.

Proba przyblizenia fabuly tego jedenastominutowego filmu zawrzeé si¢ musi
w jednym zdaniu: zabawnie ubrany tramp okazuje swe zainteresowanie kazda ko-
bieta, ktora znajdzie si¢ w zasiggu jego wzroku. Jego bloga rados¢, niepamigtanie
zaréwno o konsekwencjach, jak i obyczajowych konwenansach, niespozyta energia
i niewiarygodne libido, tworzg wizerunek, ktory w gruncie rzeczy — mimo wszel-
kich komicznych konotacji — odpowiada lirycznemu wezwaniu Broughtona do
postannictwa w Wielkiej Radosci (Big Joy). Loony Tom swoim radosnym plasem
wyrywa z bezruchu napotkane pensjonarki, damy 1 wiejskie dziewczeta. Tancem
usiluje przerwac stagnacj¢ kobiety pozujacej do obrazu, inng pocatunkami wyrywa
z marazmu, do jakiego doprowadzit przewidywalny rytuat popoludniowej herbaty.
Wiasciwe slapstickowi seksualne aluzje i rubaszne dowcipy oraz zawrotne tempo
narracji stajg si¢ medium dla wyrazenia prymatu energii i zmiany, kluczowych ele-
mentow w tworczosci Broughtona.

26 J. Broughton, *** [Give me a tune...], [w:] ALL..., s. 141; [ze wzgledu na dwuznaczno$é
wiersza i liczbg erotycznych konotacji, dostowne lub robocze thumaczenie — tzw. rybka — nie ma
tu sensu, pozostawiam wigc tekst w oryginale do rozkodowania dla zainteresowanego czytelnika —

przyp. — A.L].
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Jezeli w cokolwiek wierzg, jest to wlasnie to: zmiana®’.

Pozostajac przy temacie rytmu i rytuatu, jako nadrzednych zasad organizujg-
cych artystyczng wypowiedz Broughtona, trzeba wspomnie¢ o rownorzgdnie postu-
lowanym i waloryzowanym ruchu (zmianie i przeobrazeniu), stojacym w opozycji
do skojarzonej ze $miercia stagnacji:

Lubig¢ oglada¢ filmy podobnie jak balet — twierdzit Broughton — po prostu patrze¢, jak
si¢ poruszaja. To dla mnie jedna z najwigkszych przyjemnosci zwiazanych z kinem. Nie przez

to, o czym traktuja lub co nam mowia, ani ze wzgledu na charakteryzacje i genialne dialogi.
Kocham ruch?8.

Prymat ruchu zdaje si¢ wywiedziony bezposrednio z taoizmu, do ktérego
Broughton czgsto nawigzywal w swoich wypowiedziach. Z filozofii tej bierze si¢
koncepcja, wedlug ktérej nadrzgdna zasada $Swiata materialnego jest to, ze podle-
ga on ustawicznym przemianom?’. W ruchu zatraca si¢ wszystko, a kazdy aspekt
naszej rzeczywistosci jest zmienny i nieuchronnie zmierza poprzez kolejne trans-
formacje — zgodnie ze spontanicznym, ale naturalnym porzadkiem — ku nieznane-
mu. ,,Jestesmy tylko bulgotem / w strumieniu / a strumien nie wie / rowniez / dokad
zmierza // W zgodzie ze swojg naturg podaza / tak daleko / jak go ona poniesie™?,
W refleksji Broughtona zawarte jest postrzeganie obrazu filmowego jako medium
nieroztgcznie zwigzanego z ruchem i zmiang bardziej nawet niz posredniczacym
w przekazywaniu znaczen: ,,Nie mam zadnego znaczenia, / powiedziat Film / Ja
sie tylko rozwijam™!. Jack Foley twierdzit, ze film byl dla poety ,,uciele$nieniem
energii”3?2. Jak trafnie opisat to krytyk:

Broughton jest zafascynowany tym konkretnym momentem, w ktéorym ruch — tzn. zycie
— wylania si¢ z bezruchu; momentem, w ktérym ,,fotografia” zostaje niespodziewanie i magicz-
nie przemieniona w ,,film”. Ta magiczna chwila, ktorej patronuje bog Hermes, jest rtownocze$nie
chwila, w ktorej ,,zwyczajna proza” zmienia si¢ w poezj¢. Broughton poswigcil swoje zycie,
prébujac ,,uchwycié” ten moment w taki czy inny sposob>3.

27 Big Joy, Octogenarian..., s. 227.

28 Jbidem, s. 230.

29 Zob. np. B. Misiuna, Afirmacja $wiata i zycia w filozofii tacizmu, [w:] idem, Filozofie afirma-
¢ji, Warszawa 2007.

30 We are only gurgles / in the stream / and the stream doesn’t / know where it is going / either
/It is just going with its nature / as far as that / will take it” — spisane ze $ciezki dzwigkowej filmu
Scattered Remains.

31 Thave no meaning, / Said the Film, I just unreel myself” (J. Broughton, ALL..., s. 169).

32 J. Foley, Introduction..., s. 16.

33 Ibidem, s. 18.
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Sposrod wszystkich filméw Broughtona, w ktoérych regularnie powracat temat
ruchu, tanca i zmiany, najpelniejszym, a zarazem najbardziej dojrzalym jego wy-
razem jest ostatni, zrealizowany juz w zasadniczym stopniu przez partnera poety,
Joela Singera, Scattered Remains (1988). To swoiste podsumowanie zyciowej drogi
i przygotowanie si¢ na jej kres. Sam tworca okreslit ten film mianem ,,portretu poety
jako Jamesa Broughtona” (,,portrait of the poet as James Broughton™)**. Znamienny
jest tu energiczny ,,taniec”, bedacy przede wszystkim efektem pracy kamery, ktora
z réznych katow filmuje posta¢ Broughtona, na przemian zblizajac si¢ i oddalajac,
wprawiajac ja w rozedrgany ruch i ,,0zywiajac” odczytywana z offu poezje. Zabieg
ten, w polaczeniu ze ,,schylkowym” nastrojem filmu, jest jasnym komunikatem,
dotyczacym roli kina jako kreatora ruchu:

Tajemnym Imieniem Kina jest Przemiana
Przemienia¢ przemieniaé

cokolwiek wszystko —

schody w planety

jaskry w pepki

gory lodowe w stonie —

wszystko

wszedzie

stara scena odnowiona dzieki widzeniu
niewidziane ujrzane na nowo
przemienione>?

Silnie zaakcentowana zdolno$¢ kina do wprawiania w ruch materii jest tematem
innego, wczesniejszego filmu The Gardener of Eden (1981), w ktérym kamera pehni
podobng role. Statyczne ujecia roslinnosci, zmontowane naprzemiennie z ujgcia-
mi twarzy poety, zostaja ,,uruchomione” przez gwattowny rytm montazu i naglte
zmiany ostro$ci. Te formalne zabiegi ,,animujg” materiat, wykraczajgc poza granice
postrzegania ludzkiego oka. W pewnych momentach chaotyczny rytm poszatkowa-
nych uje¢ wprowadza ztudzenie optyczne zlewania si¢ poszczegdlnych konturow
pojawiajacych si¢ przed kamera obiektow. Twarz Broughtona dostownie ,,laczy si¢”
z obrazami natury i obliczami innych ludzi, ilustrujac catkowitg afirmacje prymatu
przemiany (Eternal Change), jako gtéwnej zasady rzadzacej $wiatem.

Na drugim biegunie wobec ,,roztanczonych” obrazoéw znajduja si¢ te filmy, w kto-
rych oko kamery z uwagg i skupieniem przyglada si¢ nie$piesznemu ruchowi ciat: The
Golden Position, Erogeny, Song of the Godbody czy Hermes Bird. Jak trafnie okreslit

34 . Broughton, ALL..., s. 164; Broughton nawigzuje tu do tytutu filmu dokumentalnego o nim
samym w rezyserii Johna Luthera Schofilla, ktory powstat kilka lat wczesniej (krgcony migdzy 1974
a 1980) i poswiecony zostat wizerunkowi Broughtona jako poety-kaptana.

35 “The Secret Name of Cinema is Transformation / Transform transform / anything everything
— / stairways into planets / buttercups into navels / icebergs into elephants — / everything everywhere
/ the old scene renewed by seeing / the unseen seen anew / transformed” (J. Broughton, Seeing the
Light..., s. 20).
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to Garry Morris: ,,To, co Whitman powiedziat, Broughton moze zobaczy¢ i pokaza¢™®.
Broughton dzieli z Whitmanem zachwyt ludzka cielesnoscia i jak mato kto potrafi
entuzjazm ten odda¢ na ekranie. Rezyser sigga do poczatkow kina, do fascynacji moz-
liwoscia rejestrowania ruchu, rozbicia go na poszczeg6lne fazy, dowolnego spowolnie-
nia lub przyspieszenia, pojawienia si¢ obiektu i jego naglego zniknigcia lub zastapienia
przez inny. Podczas gdy tworcy tacy jak Peterson i Deren dazyli raczej do ,,oczysz-
czenia” kina tak, by najwierniej imitowato stan ludzkiego umystu®’, a Andy Warhol
i Jack Smith eksplorowali voyeurystyczny wariant percepcji, Broughton za cel stawiat
sobie sfilmowanie ludzkiego ciata w taki sposob, by odda¢ zmystowe doznania, towa-
rzyszace cielesnym uniesieniom i — by nada¢ im glebszy sens — nasyci¢ je poezja.

Sam rezyser chetnie wystepowal po drugiej stronie kamery. W filmie, ktory
zyskat najwigksza popularno$é sposrod wszystkich jego dziet — The Bed (1968),
przypomina o sobie po 15 latach milczenia, twdrczego niebytu i niedopasowania,
jakiego doznat po powrocie z Europy do USA w roku 1955, a ktére zwigzane bylo
z pojawieniem si¢ w migdzyczasie pokolenia Beat Generation (Broughton czut si¢
jego niedocenionym prekursorem). Dotaczyt do ekipy rozneglizowanych aktorow
i lokalnych staw (m.in. Alan Watts, Imogen Cunningham, Grover Sales), by we
wzbierajacej euforii, towarzyszacej ,,Latu mitosci” roku 1967, wspdlnie celebrowac
nieskrepowang zadnym ograniczeniem fascynacj¢ cielesnym wymiarem ludzkiej
egzystencji. Prymat ruchu przybiera tu zupehie inny charakter — znamienny dla
amerykanskiej awangardy lat 60. — i staje si¢ katalizatorem przemian spoteczno-
-obyczajowych?®. Ze wzgledu na bezkompromisowe pokazywanie nagosci film The
Bed napotkal powazne problemy z dystrybucja i musiat zosta¢ wydany w niszowej
pornograficznej wytwoérni. Byt to czas przetomowy dla tego, co wolno, a czego nie
mozna pokaza¢ w kinie. Kolejny film Broughtona The Golden Position (1971), re-
jestrujacy ludzkie ciato w sposob przypominajacy inscenizowane na przetomie XIX
i XX wieku ,,zywe obrazy” (tableaux vivants), nie mial juz najmniejszych proble-
moéw ze znalezieniem wytworni. Rezyser doskonale wyczut nastroje obyczajowych
zmian, jakie niosta seksualna rewolucja, i sam chetnie kreowat si¢ na ich prekursora.
Wymownym przyktadem jest kontrowersyjny film Song of the Godbody, w ktérym
kamera w duzych zblizeniach eksploruje detale ciala Broughtona, podczas seksual-
nej stymulacji. Starzejace si¢ cialo, mimo zmarszczek, znamion i siwych wlosow,
jest doskonate, jest ,,boskim ciatem”, zgodnie ze stowami wiersza zatytutowanego
Shaman Psalm: ,,Tylko poprzez cialo mozesz / obja¢ to co $wigte / Tylko poprzez
cialo mozesz / tafczy¢ z bogiem™.

36 G. Morris, Laughing Pan: James Broughton, http://brightlightsfilm.com/27/broughton.php#.
VBIwB1chKrYO (dostep: 1 wrzesnia 2014).

37 P.A. Sitney, Visionary Film..., s. 72.

38 Zob. M. Kosifiska, Cialo filmu..., s. 118.

39 «“Only through body can / you clasp the divine / Only through body can / you dance with the
god” (J. Broughton, Shaman Psalm, [w:] ALL..., s. 191).
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Podazaj za swoim dziwactwem.

Podobnie jak inni tworcy amerykanskiej awangardy (Brakhage, Mekas, Deren),
Broughton skrupulatnie dbat o tworzenie wlasnej mitobiografii. Robit to konsekwent-
nie, przez caty okres swojej kariery, wykorzystujac bardzo liczne warianty autokre-
acji. Sktadaly sie¢ na niag m.in. (postuguje sie tu uzytecznymi kategoriami zapropono-
wanymi przez Magdalene Podsiadto®): obecno$¢ w diegezie filmowej (np. Song of
the Godbody, Testament, Together), obsadzanie w filmie 0sob ze swego najblizszego
otoczenia (ceremonia zaslubin uwieczniona w filmie Nuptiae), stylizacja wypowie-
dzi na dziennik (The Androgyne Journal i jego filmowy odpowiednik Dreamwood)
oraz obrazu na home movie (This is it), tworzenie filmoéw typowo biograficznych
(Testament), budowanie sieci autocytatow i aluzji do wlasnej tworczosci, powracajac
wciaz do tych samych watkow, tematow, obsesji 1 prowokujac u odbiorcy pragnienie
poznania ich przyczyny, poruszanie tematu sztuki i artysty (Scattered Remains, Te-
stament), a takze silne subiektywizowanie przekazu filmowego.

Znamienne dla Broughtona bylo to, ze do niemal kazdego do$wiadczenia po-
trafit dobudowac konstytuujacy je mit. Posiadal nadzwyczajng zdolnos¢ mitologi-
zowania swojej dzialalno$ci, tworzac rozbudowane narracje, reinterpretujace na
wlasny uzytek dobrze znane i obecne w kulturze mity. Najczesciej przywotywana
w jego pracach opowiescig byla ta z wczesnego dziecinstwa, ktora predestynowata
go do bycia poeta:

Pewnej nocy, gdy miatem trzy latka, obudzit mnie 1$nigcy nieznajomy, ktory powiedziat,
ze bylem kiedys poeta i juz zawsze nim bede oraz zebym nigdy nie obawiat si¢, gdy zostang sam

lub beda si¢ ze mnie wysmiewac. To bylo moje pierwsze spotkanie z moim aniotem, ktory jest

najciekawszym poeta, jakiego kiedykolwiek poznatem®!.

Broughton takze samo kino poddal mitologizacji. Najlepszym przyktadem
wydaje si¢ jego ,,podrecznik” dla przysztych filmowcow, Seeing the Light. Autor
wyjasnia w nim istot¢ mistycznego przezycia, jakim jest uczestniczenie w Brater-
stwie Swiatta, wymysla rytualny obrzed przysiegi i stwarza mitologi¢ muz kina na
wzor tych z mitologii greckiej. Laczy pierwiastki zaszczepione z roznych religii, by
udowodnié, ze kino — gdy traktowac je jako stuzbe dla czegos niewytlumaczalnego
i nieprzyziemnego — jest forma wspotczesnego kultu.

Ale najwazniejszg ,religia” Broughtona bylo postannictwo Wielkiej Radosci
(Big Joy), ktorej byt gorliwym wyznawca. Ten aspekt zostat uwieczniony w §wiet-
nie przyjetym przez krytyke i publiczno$¢ filmie pod takim wtasnie tytutem, ktory

40 Zob. M. Podsiadto, Autobiografizm filmowy jako slad podmiotowej egzystencji, Krakow 2013,
s. 81-106.
41 J. Broughton, Coming Unbuttoned, [w:] ALL..., s. 28.
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przypomniat posta¢ Broughtona, a zarazem dotozyt kilka cegietek do jego wiel-
kiego artystycznego mitu — protoplasty beatnikow, kontrkulturowego dziatacza
sprzed dekady wielkich ruchéw emancypacyjnych, bojownika o prawa mniejszosci
seksualnych, poety i jednego z tworcéw amerykanskiego kina eksperymentalnego,
ale przede wszystkim ,,kaptana” radosnej i afirmatywnej filozofii zycia, tak charak-
terystycznego i zarazem specyficznego elementu amerykanskiego ,,ducha”.

Ten film byl niezwykle zadowalajacy w tym sensie — mowili w jednym z wywiadow twor-
cy Big Joy Stephen Sihla i Eric Slade — ze ludzie, ktoérzy przychodzili na pokaz, ktoérzy go zoba-
czyli, chcg wies¢ bardziej kreatywne zycie. Chea znalez¢é swoja wewnetrzng iskre 1 zy¢ pehniej.
To wielki sukces, jesli ludzie zostaja przez niego zainspirowani do przezywania zycia na wigksza
skale. [...] Naprawde chcemy tu zapoczatkowaé ruch spoteczny™?.

Wydaje sig, ze tak pojeta idea ,,wielkiej radosci” ma spore szanse na przetrwa-
nie i spoteczny oddzwigk, a na pewno wigksze niz sama eksperymentalna tworczosc¢
Broughtona, ktéra z czasem zacznie si¢ starzec i pograza¢ w archiwach historycz-
nych awangard. Ale jesli z calej jego artystycznej dziatalnosci (w filmie, teatrze
1 literaturze) uda si¢ wyciagna¢ tak klarowny, wydestylowany wizerunek twoércy-
-kaptana — to nawet nieco uproszczony i podszyty mitem — Broughton bedzie
dalej przemawia¢ z ekranu, czyta¢ swoje wiersze i zachgca¢ do wyzwolenia si¢
z konwenansow i samoograniczen.

JAMES BROUGHTON — PORTRAIT OF THE ARTIST
FROM THE TIMES OF THE SEXUAL REVOLUTION

Summary

The article is an attempt to introduce to Polish audience the artistic works and the person of James
Broughton, one of the most important representatives of the American avant-garde. Outlining his pro-
file, Idczak tries to show it as widely as possible against a broader background of the period, referring
to debates about artistic strategies and poetic cinema fought by other avant-garde authors (for example
Maya Deren). The main aim is to show Broughton mostly as an artist, not as a social activist. In his
work the poetic and cinematic aspirations were intertwined and mutually conditioned. The article
focuses on the themes found in the entire Broughton’s oeuvre: the body, eroticism, ecstasy, motion (as
the most important notion of being), love, and finally — joy, as a form of artistic message and myth.

Translated by Aleksandra ldczak

42 M. Oakes, Talking with Stephen Silha and Eric Slade — the Documentary Filmmakers Be-
hind ,,Big Joy: The Adventures of James Broughton”, http://filmfestivaltraveler.com/film-festivals/
interviews/2395-talking-with-stephen-sihla-and-eric-slade-the-documentary-filmmakers-behind-big-
joy-the-adventures-of-james-broughton (dostep: 2 wrzesnia 2014).
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