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Mimo braku geograficznej bliskosci migdzy krajami, kultury wtoska i polska trwaja
W procesie wzajemnego przyciggania. Nie moze dziwi¢, ze plaszczyzng interakcji
od lat stanowi takze §wiat kina. Wtasnie zrodzony w Italii nurt neorealizmu stanowit
przeciez jedna z najwazniejszych inspiracji dla tworcow ,,Polskiej szkoty filmowe;j”.
Filmy Federica Felliniego, Michelangela Antonioniego, Luchina Viscontiego i in-
nych wybitnych wloskich rezyserow wywieraty natomiast niepodwazalny wptyw
na polskich kolegéw po fachu. Z drugiej strony — watki zwiazane z kulturg wloska
zarysowujg si¢ zarowno w polskich filmach artystycznych, jak i tych adresowanych
do masowego odbiorcy. W tej sytuacji pojawienie si¢ publikacji pod tytutem Pol-
sko-wloskie kontakty filmowe. Topika, koprodukcje, recepcja wydaje si¢ potrzebne
1 gleboko uzasadnione. Co wiecej, ksigzka wydana naktadem Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi oraz Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Lodzkiego trafia do rak czytelnikow w zaskakujaco korzystnym momencie.
Trwajace przez lata w kryzysie i niedoréwnujace czasom $swietnosci wloskie kino
ostatnimi czasy przezywa co$ na ksztalt renesansu. Najlepsze potwierdzenie tej
tendencji stanowi popularno$¢ Wielkiego pickna Paola Sorrentina, ktdre najpierw
triumfalnie przedefilowato przez Swiatowe festiwale, a pdzniej otrzymato Oscara
dla Najlepszego filmu zagranicznego. Wsrdd najglosniejszych wioskich filmow
ostatnich lat znajduje si¢ takze Moj kuzyn Zoran. Znany takze z polskich ekranow
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debiut Mattea Oleotta potwierdza — sygnalizowang posrednio w pochodzacym
z recenzowanego tomu tek$cie Diany Dabrowskiej — teze o charakterystycznej dla
nowego wloskiego kina zmianie stosunku do imigrantow!. W Moim kuzynie... sto-
wenski nastolatek niespodziewanie wkraczajacy do zycia wloskiego nieudacznika,
zostaje potraktowany w sposob daleki od prymitywnej wyzszosci. Pojawienie si¢
chlopaka wprowadza do zycia krewnego niezbedng dawke §wiezosci i na powrot
rozbudza jego uspione ambicje. Powstawanie filmow, ktére — tak jak Moj kuzyn...
opiewaja zblizanie si¢ ,,starej” i ,,nowej” Europy sprawia, ze inicjatywa pokroju
Polsko-wloskich kontaktow filmowych jeszcze bardziej zwigksza swoja racje bytu
i powinna prowokowac poglebione zainteresowanie.

ZAPISKI NA MARGINESACH

Ksigzka pod redakcjg Anny Miller-Klejsy i Moniki Wozniak sktada si¢ z czgséci
zatytutowanej Studia i szkice oraz aneksu obejmujgcego artykul Krzysztofa Za-
nussiego 1 zapis spotkania z Jerzym Stuhrem. Obaj arty$ci wspominajg swoje do-
$wiadczenia z wloska kultura w sposoéb barwny, lecz anegdotyczny i pozbawiony
pretensji do naukowosci. W zwiazku z tym przedmiotem niniejszej recenzji beda
wylacznie teksty zamieszczone w pierwszej czesci publikacji. Jak wskazuja w roz-
dziale wstepnym obie redaktorki, ksigzka Polsko-wloskie kontakty filmowe stanowi
cze$¢ projektu naukowego ,Italianistyka dla filmoznawstwa, filmoznawstwo dla
italianistyki. Paradygmat audiowizualny w ramach polsko-wtoskiego transferu kul-
turowego” i jest poktosiem interdyscyplinarnej konferencji naukowej zorganizowa-
nej w kwietniu 2013 roku na Uniwersytecie £.odzkim. Jak wigkszo$¢ tego rodzaju
publikacji Polsko-wioskie kontakty... odznaczaja si¢ roznorodno$cig dotyczaca te-
matyki 1 poziomu zamieszczonych w tomie tekstow. Z perspektywy filmoznawczej
najmniej interesujace moglyby si¢ wydawaé¢ wienczace Studia i szkice teksty jezy-
koznawcze skupione na problemach zwigzanych z thumaczeniem polskich filméw
na jezyk wloski i odwrotnie. O ile jednak szkic Werony Krol W swiecie wyobrazni
wszystko moze sie zdarzy¢ i w dubbingu rowniez — transformacja w przektadzie au-
diowizualnym na przyktadzie polskiej wersji Pinokia Roberta Benigniego rzeczywi-
$scie funkcjonuje w stuzbie innej dyscypliny naukowej, o tyle nad artykutem Sylwii
Skuzy Kanal, czyli I dannati di Varsavia. Jezykowe i kulturowe aspekty przektadu
filmowego na jezyk wloski na przyktadzie filmu Andrzeja Wajdy warto zatrzymac si¢

I Paradoksalnie stereotypowe podejécie do imigrantéw moglibyémy jednak zauwazyé whasnie
w Wielkim pieknie. W jednej ze scen gldwny bohater spotyka starego przyjaciela, wlasciciela rzym-
skiego klubu nocnego. Mgzczyzna thumaczy dawnemu kompanowi, ze jego branza ulega zmianom,
a mtode Polki za niewielkie pienigdze ,,s3 w stanie zrobi¢ wszystko”. Osadzenie tej sceny w kontek-
$cie catego filmu Paola Sorrentina pozwala w niej dostrzec nie tyle probg upokorzenia Polakow, ile
kolejna odstong ataku na protekcjonalno$¢ i miatkos¢ rzymskich elit.

Studia Filmoznawcze 36, 2015
© for this edition by CNS



Z ziemi wioskiej do Polski... | 313

chwilg dluzej. Za sprawa swojego tekstu Skuza uzmystawia czytelnikowi wplyw
tlhumaczenia na odbior filmowego dzieta. Autorka przekonujagco wyjasnia chocby
— dokonang przez Wtochéw — zmiang tytutu filmu Wajdy, ktory w Italii funkcjo-
nowat jako I dannati di Varsavia (Potgpiency z Warszawy). Jak stwierdza Skuza:
jest to wyjatkowo adekwatny tytut dla filmu przedstawiajacego piekto, w ktérym znalezli si¢ zot-
nierze Powstania Warszawskiego [...]. Co wigcej, sam przymiotnik i dannati wywotuje u Wto-

chow skojarzenie z i dannati di Dante, czyli z duszami potgpionymi, ktore znajdujemy licznie
w piekle Boskiej Komedii.

W innym miejscu autorka gani jednak ttumacza za brak przetozenia na jezyk
wloski pseudonimoéw powstancoéw. Skuza zauwaza, ze podobny zabieg pozwolit-
by obcojezycznemu odbiorcy na zbudowanie glgbszej wigzi z bohaterami, a takze
utatwitby ich identyfikacje. Autorka — na przyktadach konkretnych dialogow —
udowadnia takze, ze wloska wersja w wielu miejscach wypacza sens filmu Wajdy
1 umieszcza w nim znacznie wigcej patosu niz zaktadat to sam rezyser.

Bodaj najbardziej niemite zaskoczenie w calym tomie przynosi swiadomos¢, ze
tekst o tak waznym dla poruszanej tematyki rezyserze jak Krzysztof Zanussi posta-
nowiono oddac autorce o orientacji muzykologicznej. Tworca Struktury krysztatu
nalezy wszakze do najskuteczniejszych ambasadorow polskiego kina we Wtoszech.
Dos¢ powiedzieé, ze najnowszy film rezysera — znane z ekrandéw polskich kin
Obce cialo, to koprodukcja polsko-wtosko-rosyjska. We wezesniejszych latach Za-
nussi zrealizowat migdzy innymi francusko-wtosko-niemiecka koprodukcje Para-
dygmat (1982) z udzialem Vittoria Gassmana oraz — bgdace adaptacja sztuki Rocca
Familiariego — Czarne stonce (2007) z Valeria Golino. O renomie, jaka Zanussi
cieszy si¢ w Italii, Swiadczy chocby przyznana mu w 1984 roku za Rok spokojnego
stonica nagroda Ztotego Lwa festiwalu w Wenecji. Jako laureat festiwalu Zanus-
si znalazl si¢ takze w elitarnym gronie tworcow, ktorzy w 2013 roku zrealizowali
jednominutowe filmiki na 70-lecie festiwalu?. O tym wszystkim z Polsko-wiloskich
kontaktow filmowych si¢ jednak nie dowiemy. Zamiast tego w tomie umieszczono
artykul Hanny Winiszewskiej pod wszystko mowiagcym tytutem Opera w filmach
Krzysztofa Zanussiego.

DROBIAZGOWE ANALIZY

Sposrod tekstow skupiajacych si¢ na badaniu pojedynczych filméw najwigksze bo-
gactwo poznawcze kryje w sobie otwierajacy tom artykul Elegijna Wielka droga
Michata Waszynskiego autorstwa Anny Miller-Klejsy. Wyprodukowany we Wto-
szech przez Oddziat Kultury i Prasy II Korpusu Polskiego w 1946 roku film opisuje

2 Pelny opis inicjatywy i wykaz tworcow bioracych w niej udzial jest dostepny na oficjalnej
stronie festiwalu: http://www.labiennale.org/en/cinema/history/directors/.
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losy Polakow deportowanych w gtab ZSRR i podazajacych szlakiem bojowym ge-
nerata Andersa. Film otwarcie opisujacy okolicznosci ataku Zwiazku Radzieckiego
na Polske zostatl zakazany przez cenzure PRL. Pewnie dlatego, jak pisze Miller-
-Klejsa: ,,Realizacja ta, cho¢ stanowi de facto pierwszy powojenny polski film fa-
bularny, nie doczekata si¢ — przynajmniej do chwili, w ktérej powstaje ten artykut
— szerszego opracowania i jest w zasadzie nieznana”. Autorka zauwaza, ze utrzy-
mana w konwencji przedwojennego kina gatunkowego Wielka droga zdradza takze
powinowactwa z wloskim neorealizmem. Swiadczy¢ maja o tym typowe dla tego
nurtu zabiegi laczace dokument z fikcja, a takze eksponujgce wojenne zniszczenia
plenery. Dodatkowa warto$¢ artykulu Miller-Klejsy stanowig informacje o p6zniej-
szych losach Waszynskiego, ktory zrealizowat we Wtoszech zapomniany dzi$§ film
Nieznajomy z San Marino z udziatem Anny Magnani i Vittoria De Siki.

Na pochwalg z pewnoscig zastuguje takze tekst Michala Dondzika Okupacja,
konspiracja i sycylijski bandyta. Giuseppe w Warszawie Stanistawa Lenartowicza.
Autor nie ogranicza si¢ wylacznie do refleksji nad slynng komedia, lecz stara si¢
zrekonstruowac stereotyp Wtocha w polskim kinie. O mieszkancach Italii pisze:
»W filmie polskim jawili si¢ oni jako towarzyscy, otwarci, zyczliwie nastawieni
wobec innych, ale tez niedostosowani do polskich realiow”. Dondzik odnajduje
wloskie tropy w filmach, tak réznych jak Wozek Ewy i Czeslawa Petelskich oraz
Kac Wawa YLukasza Karwowskiego. Jednoczesnie zauwaza, ze ,,We wspotczesnym
kinie polskim postacie Wtochow pojawiaja si¢ coraz czesciej w konteksScie oby-
czajowych skandali”. Szkoda jednak, ze autor pomingt milczeniem przeczacy tej
tezie przyktad filmu Sztuczki Andrzeja Jakimowskiego, w ktorym obywatel Italii
zostal przedstawiony jako wzor klasy, elegancji i sukcesu zawodowego. W kon-
tekscie najbardziej interesujgcego Dondzika Giuseppe w Warszawie zwraca uwage
obserwacja, ze — inaczej niz wiekszos¢ wspodtczesnych mu twoércow — Stanistaw
Lenartowicz zadbal o autentyzm opowiadane;j historii i do roli Wlocha zaangazowat
autentycznego mieszkanca Italii, Antonia Cifarellego.

Z podobnego okresu co Giuseppe... pochodza — analizowane przez Karola
Jachymka w tekscie Matzenstwo po wiosku — Dwa zebra Adama Janusza Morgen-
sterna. Autor umiejetnie zauwaza, ze siggniecie po obce wzorce kulturowe umozli-
wilo tworcom odwazne moéwienie o rozluzniajacych si¢ obyczajach lat 60. Jachy-
mek klasyfikuje opowies¢ o trojkacie uczuciowym pewnego inzyniera, jego polskiej
zony 1 wloskiej partnerki jako wyraz typowego dla swoich czaso6w buntu przeciw
mieszczanskiej moralno$ci. Jednoczesnie autor wskazuje na obecne w filmie ele-
menty charakterystyczne dla tworczo$ci scenarzysty Jozefa Hena i rezysera Janu-
sza Morgensterna. Jachymek interesujaco zestawia Dwa Zebra... ze zrealizowanym
przez tego drugiego Do widzenia, do jutra, w ktorym zmiany w zyciu gldwnego
bohatera rowniez dokonywaty si¢ dzigki cudzoziemce, w tym wypadku Francuzce.

Temat stereotypoéw narostych nie wokot konkretnej nacji, lecz pojedynczej
osoby powraca w szkicu Marty Cebery — ,,Ja ci zagram miodos¢”. Bona Sforza
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w interpretacji Aleksandry Slgskiej. Autorka z sukcesem udowadnia, ze serial Janu-
sza Majewskiego pozwolit odktama¢ zakorzeniony w polskiej kulturze negatywny
wizerunek krolowej. Zamiast tego przedstawit ja jako obdarzong silna osobowo-
$cig 1 pragmatycznym zmystem wiladczynig. Sukces tej strategii Cebera dostrzega
w wybitnej kreacji Slaskiej, o ktorej pisze: ,,Do postaci krolowych predestynowata
ja sceniczna elegancja, wytwornos¢, zdolno$¢ wygrywania arystokratycznego gestu
oraz zdawatoby si¢ wrodzona pows$ciggliwos¢”.

W tekscie Grazyny Stachoéwny ,,Nie chceg tu by¢!” — polska Wenecja pi-
wniczna perspektywa historyczna ustgpuje miejsca rozwazaniom na temat funke-
jonujacych w naszej kulturze wyobrazen o wtoskiej rzeczywistosci. Autorka potrafi
zaintrygowa¢ nawet tych odbiorcow, ktorzy odrzucili film Kolskiego i analizuje
go w kontek$cie mitu Wenecji, piszac miedzy innymi, ze ,,wiaze Wenecj¢ z woda,
ale traktowang jako obszar »zyciodajnej $mierci«, poniewaz to w niej dokonuje
si¢ odrodzenie”. Przy okazji Stachowna akcentuje roznice pomiedzy filmem Kol-
skiego, a stanowigcym jego ksigzkowy pierwowzor opowiadaniem Sezon w Wenec-
Jji Wlodzimierza Odojewskiego. W podsumowaniu swojego wywodu Stachéwna
stwierdza: ,,Wyimaginowana, piwniczna Wenecja z filmu Kolskiego okazata si¢
zdecydowanie mniej przyjaznym azylem niz literacka”.

PROBY AMBITNYCH SYNTEZ

Zdecydowanie najbardziej wartosciowym elementem ,,Polsko-wtoskich kontaktow
filmowych” wydaja si¢ artykuty, ktore probuja wykroczy¢ poza analizg pojedyn-
czych tytuldw i pokusi¢ si¢ o syntetyczny obraz jakiegos$ zjawiska. Wlasnie taka
perspektywe mozna dostrzec w kryjacym w sobie wiele ciekawostek i zaskakuja-
cych obserwacji tek$cie Anny Osmolskiej-Metrak Wioskie filmy na polskich ekra-
nach w latach 1945—-1989. Autorka zwraca uwage na relatywnie czesty kontakt pe-
erelowskiej widowni z kinematografig Italii. Osmolska-Metrak tlumaczy taki stan
rzeczy chociazby silng pozycja Wioskiej Partii Komunistycznej i jej ozywionymi
kontaktami z wladzami PRL. Autorka wskazuje takze, ze cz¢$¢ filmow — takich
jak cho¢by arcydziela wtoskiego neorealizmu — nie wzbudzaly podejrzen cenzu-
ry i byly uwazane za ideologicznie stuszne. Z tekstu Osmolskiej-Metrak mozemy
dowiedzie¢ sig, ze polska widownia mogta liczy¢ na regularny kontakt z filmami
wloskich mistrzoéw i zyskata mozliwos¢ obejrzenia az 16 filméw Felliniego. Autor-
ka ze zdumieniem przywotuje takze wyniki frekwencyjne niektorych dziet rodem
z Italii, z Nie ma pokoju pod oliwkami Giuseppe de Santisa na czele, ktére obejrzato
az 3 miliony 700 tysiecy widzow. Tego rodzaju idylla nie trwata jednak wiecznie,
a ograniczenie dostepu polskich widzow do wloskiego kina nastgpito w okresie sta-
nu wojennego i burzliwych lat 80. Mimo uspokojenia sytuacji politycznej, zaintere-
sowanie filmami made in Italy nie wrocito juz do dawnego poziomu. Jak w gorzko
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ironicznej konkluzji zauwaza sama autorka: ,,Omoéwienie obecno$ci kina wloskiego
na polskich ekranach po 1989 roku musiatoby doprowadzi¢ do wnioskow raczej
niezbyt pozytywnych”.

Do chetnie ogladanych w Polsce filmow naleza za to filmy o Zyciu Karola Woj-
tyly. Wlasnie tego rodzaju tytuly staly si¢ podstawg tekstu ksiedza Marka Lisa Pol-
ski papiez we wloskich filmach fabularnych. Autor zauwaza, ze ,,Jan Pawet II jest
pierwszym papiezem, ktory za swojego zycia zostal bohaterem filmu fabularnego”
(Z dalekiego kraju Krzysztofa Zanussiego). Gdzie indziej dostrzega, ze do konca
pontyfikatu Wojtyty liczba filmow i seriali na jego temat wzrosta do niemal 200.
Z artykutu Lisa wynika jednak, Ze ilo$¢ nie okazata si¢ w tym wypadku proporcjo-
nalna do jakosci. Lis cierpliwie wytyka wady kolejnych filmow, ktore podsumowu-
je stowami:

Obok usterek dotyczacych historii, wloskim (i nie tylko) autorom filméw o polskim papie-
7zu mozna zarzuci¢ zbytni pospiech narracyjny, zbyt mato poglebione studium interesujacej prze-
ciez postaci 1 uproszczenia zwigzane zapewne z zamierzonym adresatem (szeroka publiczno$é
telewizyjna). [...] Rezultatem takiego podejscia sa filmy, ktore wahaja si¢ pomiedzy hagiografia,
a anegdotyczna trywialnoscig.

Zawarty w artykule punkt widzenia wydaje si¢ tym bardziej wiarygodny i do-
niosty, ze pochodzi od przedstawiciela srodowiska koscielnego.

O ile Lis skupiat si¢ na dzietach dotyczacych wybitnej jednostki, o tyle Diana
Dabrowska w erudycyjnym tekscie ,,La Polonia e i polacchi” we wloskiej kine-
matografii wspoiczesnej. Akcenty, odniesienia, reprezentacje poddata refleks;ji ste-
reotypowy wizerunek Polski i Polakow. Autorka twierdzi, ze w miare uptywu lat
podlegat on daleko posunigtej ewolucji. Wedtug Dabrowskiej w latach 80. nasz kraj
pojawiat si¢ glownie w komediach akcentujacych jego rzekoma egzotyke. Choé
trudno dostrzec to na pierwszy rzut oka, zamiast wysmiewac si¢ z Polski, filmy
te mialy pigtnowac ignorancj¢ i ksenofobi¢ przejawiang przez mieszkancow Italii.
W pbzniejszych latach wtoscy tworcy zaczeli traktowaé naszych rodakow z wigk-
szym szacunkiem i powagg. Na poparcie swojej tezy Dabrowska przywotuje przy-
ktad Jerzego Stuhra i Katarzyny Smutniak. Wybitny aktor urést do rangi ulubiefica
jednego z najwazniejszych wspotczesnych wioskich rezyserow — Nanniego Mo-
rettiego. Urodzona w Pile modelka i aktorka od pewnego czasu zaczyna natomiast
otrzymywac role rodowitych Wloszek i grywac u coraz bardziej znaczacych rezyse-
row, takich jak Ferzan Ozpetek. Wypada zalowac, ze btyskotliwie opisujac fenomen
Smutniak, autorka nie poswigcita wiekszej uwagi jej skromnemu, lecz wyrazistemu
epizodowi w Cichym chaosie. W znanym z polskich ekranoéw filmie Antonia Lu-
igiego Grimaldiego polska aktorka wystapita u boku Nanniego Morettiego i Roma-
na Polanskiego.

Ksigzka Polsko-wloskie kontakty filmowe nie wyczerpala zarysowanego w ty-
tule tematu. Dziwi brak wzmianki o udziale polskich aktorow Andrzeja Seweryna
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1 Grazyny Szapotowskiej w tak znaczacym filmie jak Wyrok Marca Bellocchia. Te-
matem na osobny szkic moglby si¢ okazac¢ zrealizowany w Wenecji Ogrod rozkoszy
ziemskich Lecha Majewskiego. Tego rodzaju niedociggni¢cia w Zaden sposob nie
moga jednak wplyna¢ na pozytywna oceng calosci. Wypada mie¢ nadzieje, ze pol-
scy 1 wloscy filmowcy zacie$nig wiezi 1 zainspirujg powstawanie jeszcze wigkszej
liczby podobnych publikacji w przysztosci.

FROM THE ITALIAN TO THE POLISH LAND... AND BACK.
ON THE BOOK POLSKO-WtOSKIE KONTAKTY FILMOWE,
ED. A. MILLER-KLEJSA, M. WOZNIAK, £ODZ 2014, 216 PP.

Summary

The Polish and Italian culture have been intermingling and inspiring each other for many years. Their
correlations are clearly visible also in the world of cinema, therefore the appearance of a book such as
Contacts between Poland and Italy in the area of the cinema. Topoi, co-productions, reception should
arouse appropiate interest, especially because the publication edited by Dr Anna Miller-Klejsa meets
the expectations. The review attached to the present volume analyses in as much detail as possible all
the texts included in it and also tries to reconstruct the holistic image of contacts between Poland and
Italy in the field of cinema that arises from the text.

Translated by Piotr Czerkawski
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