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W Polsce powojennej powstaty w latach 60. trzy filmy nawigzujace do walk Ludowe-
go Wojska Polskiego z oddziatami Ukrainskiej Powstanczej Armii (UPA) w Biesz-
czadach pod koniec wojny i w podczas kilku powojennych miesigcy. Wszystkie
trzy realizowane byly z mysla o stworzeniu mitu bieszczadzkiego o oddziatywaniu
propagandowym. Wszystkie tez maja form¢ nieco zblizong do westernu, gatunku
niezwykle popularnego w okresie ich powstawania, forme, ktéra miala realizacje
obu tych zadan — mitotworczego i propagandowego — utatwic.

TRYPTYK O WALKACH Z UPA
OGNIOMISTRZ KALEN (1961)

Film Ewy i Czestawa Petelskich stanowi cze$¢ fenomenu Polskiej Szkoty Filmo-
wej, a konkretnie jej nurtu plebejskiego, czyli grupy filméw (jak np. Krzyz walecz-
nych Kutza (1958), Rok pierwszy (1960) czy Kwiecien (1961) Witolda Lesiewicza
albo Wolne miasto (1958) Stanistawa Rozewicza) eksponujacych i nobilitujacych
bohatera ludowego. Podstawe scenariusza stanowita powies¢ Jana Gerharda Zuny
w Bieszczadach (1 wyd., 1959), bardzo popularna w PRL-u, wielokrotnie wznawia-
na, a ze wzgledu na ,,walory” ideologiczno-propagandowe zalecana przez wtadze
panstwowe do wykorzystywania w edukacji szkolnej jako lektura obowiazkowa.
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Pisarz, odwolujac si¢ gtownie do przezy¢ z wlasnej biografii!, ukazat w powiesci
walki wojska Polski Ludowej z oddziatami Ukrainskiej Powstanczej Armii (UPA)
1 wspotdziatajacymi czasem z nig oddziatami Armii Krajowej. Powies¢ jest proba
oddania skomplikowanej sytuacji polityczno-spotecznej okresu tuz po wojnie na
potudniowo-wschodniej $cianie Polski — w Bieszczadach. Proba jednakze mocno
zideologizowang i nierzetelng pod katem relacji wobec prawdy historycznej i poli-
tyczne;.

Sposrod licznych watkéw powiesci autorzy filmu wybrali niepierwszoplanowa
postac¢ ogniomistrza Kalenia, ale wzbogacili ja o cechy i motywy biograficzne kilku
innych postaci Gerhardowskiej fabuty, przez co stworzyli ,,posta¢ barwna, maja-
ca w swym rodowodzie zarowno pewne cechy Costerowskiego Dyla Sowizdrzata,
Sienkiewiczowskiego Kmicica, jak i wspolczesnego zotierskiego wygi, ktory lubi
wypi¢, ma powodzenie u kobiet, czasem chetnie powojuje, a przeciez liczy dni,
kiedy wroci do cywila”. W istocie posta¢ tytutowa, w ogromnym stopniu dzieki
wspaniatemu aktorstwu Wiestawa Gotasa, jest bardzo jasnym punktem filmu. Ka-
len to typ realistyczny i jednoczes$nie silnie zindywidualizowany, czego skutkiem
jest m.in. jego pigkny heroizm i tragizm, kiedy w finale filmu ginie od kuli swoich,
ostaniajgc swym ciatem dziecko ukrainskie.

Film posiada takze inne atuty warsztatowe przyblizajace go do picknej wartosci
estetycznej, jaka jest realizm. Zrealizowano go prawie wylacznie w Bieszczadach.
Akcja wielu fragmentow ulokowana zostata w autentycznych miejscach zmagan
wojennych sprzed kilkunastu lat. W kadrach widac jeszcze pozostatosci autentyczne
walk, takie jak opustoszate obszary ziemi, spalone wioski, zniszczone mosty. ,,Nie
trzeba bylo — czytamy w opracowaniu Stanistawa Ozimka — dla potrzeb filmu
zmienia¢ scenerii Baligrodu, miasteczka ukazanego w pierwszej partii filmu; bylo
ono rzeczywiscie opustoszate, na wpot zrujnowane, z zaledwie kilkoma zamiesz-
katymi domostwami™. Zdjecia Mieczystawa Jahody eksponujg posepno$é i suro-
wos$¢ bieszczadzkiego, bezludnego pejzazu. Kadry i sceny przyblizaja specyficzne,
charakterystyczne typy potudniowo-wschodnie, jak np. ziemianin Dwernicki, ktory
przechowuje starg, XVII-wieczng hakownicg, wykorzystang zreszta w walce od-
dziatu milicji z zolnierzami NSZ. Bardzo ciekawe jest to, iz w realizacji scen zbio-
rowych statystowali m.in. statysci ukrainskiego pochodzenia, ktorzy tez nierzadko
stanowili Zzrodto informacji na temat tego, ,,jak to byto” w czasie owych walk z od-
dziatami UPA. Przynosili rowniez na plan filmowy uzbrojenie z tamtych czasow:

Gdy trzeba byto uruchomi¢ niemiecki karabin maszynowy — wspominajg Petelscy — a nie
mieli$my amunicji, staty$ci przyniesli skrzynke naboi na plan. Oczywiscie upewnili si¢ najpierw:

! Gerhard w latach 1945-1952 byt zotierzem Wojska Polskiego, m.in. dowoddcg 34. Putku Pie-
choty. W tej funkcji uczestniczyt w walkach z UPA w Bieszczadach.

2 S. Ozimek, Film fabularny, [w:] Historia filmu polskiego, red. J. Toeplitz, Warszawa 1980,
s. 119.

3 Ibidem.
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A ne skazete...”. Po odebraniu broni od statystow okazato si¢, ze zamiast naszego pistoletu
z przewiercong lufa, do rekwizytorni wrécit autentyczny, sprawny, niemiecki®.

Walcza w filmie polskie oddziaty wojska ludowego z grupami UPA, ktorych
wspomagaja, ze wzgledow taktycznych, zolnierze WiN-owskiego i NSZ-owskiego
podziemia®. Walki sa gwattowne i krwawe. Atakuja gtéwnie banderowcy, ktérych
jest wiecej od Polakow, znajg $wietnie teren i moga liczy¢ na wsparcie miejscowe;j
ludnosci. Sg okrutni i bezwzgledni. Kadry eksponuja wisielcow kolyszacych si¢ na
stokach Halicza, a polscy zolierze wzieci do niewoli sa traktowani potwornie —
barbarzynsko torturowani i $cinani toporem w makabrycznym obrzedzie nacjonali-
stycznym: znegcaniu si¢ na zotnierzach towarzyszy dzikie skandowanie oprawcow:
,Bandera! Bandera!” W innej scenie nacjonalisci ukrainscy zabawiaja si¢ urzadze-
niem polskim kilku Zzotlierzom swoistego danse macabre. Nie wystarczy im, ze
biedni polscy wojacy stoja na polu minowym, dla wigkszej uciechy strzelaja im pod
nogi, aby chlopcy tanczyli.

Czes¢ krytykow, o czym juz wspominatem, analizowala i interpretowata Ka-
lenia jako polski western, ale przeciez ten catkiem niezty obraz wojenny tylko po-
wierzchniowo przypomina formute amerykanskiego kina. Glownym elementem
réznigcym obraz Petelskich od tejze formuly jest wlasnie koncepcja protagonisty.
Zwhaszcza jego $mierci, ktora w przeciwienstwie do westernu, gdzie jest na niby,
zostata ukazana bez upigkszen, bez optymistycznych zmigkczen. Kiedy w znako-
mitym westernie Martina Ritta pt. Hombre (1968) John Russell, ,,biaty Indianin”
(porwany w dziecinstwie przez Apaczow i wychowany wsrdd nich), grany przez
Paula Newmana, ginie w finale za grupe tchorzliwych biatych, to jeden z umieraja-
cych od kuli Russella bandzioréw pyta na sekunde przed zgonem: ,,Jak on miat do
cholery na imig¢?!” W westernie bohater wygrywa, a jesli nawet przegrywa, to z fa-
sonem i optymistycznym akcentem. Tymczasem Kalen, ranny i potprzytomny budzi
si¢ wsréd wrogow w chacie z ukrywajacymi si¢ ukrainskimi kobietami i dzie¢mi,
wlasnie atakowanej przez polskich zohierzy i ginie od ich kul, zastaniajgc dziecko
ukrainskie. Nie ma w tej ponurej scenie niczego atrakcyjnego. Jej jedyne pigkno
w postaci heroizmu prostego zotnierza przez nikogo nie zostanie zauwazone. I o to
chyba najbardziej chodzito Petelskim, o ztozenie holdu prostym, zwyktym, niezna-

4 Ibidem; Méwig Ewa i Czestaw Petelscy, notowat Czestaw Dondzilto, ,,Film” 1974, nr 18.

5 WiN to skrét nazwy zrzeszenia Wolno$¢ i Niezawistosé, polskiej cywilno-wojskowej organi-
zacji antykomunistycznej zalozonej 2 wrze$nia 1945 w Warszawie. Jej trzon stanowily pozostatosci
rozwigzanej w 1945 Delegatury Sit Zbrojnych na Kraj. NSZ — skrot nazwy Narodowe Sily Zbroj-
ne, oznaczajacej polska konspiracyjng organizacj¢ wojskowa obozu narodowego, dziatajaca podczas
II wojny $wiatowej i w okresie powojennym. Narodowe Sity Zbrojne w czasie okupacji liczyly wedtug
réznych danych od 80 tys. (w pazdzierniku 1943 72,5 tys.) do 100 tys. ludzi. Organizacja walczyta
z Niemcami i zwalczata partyzantk¢ komunistyczng (Gwardi¢ Ludowa/Armi¢ Ludows i partyzantke
radziecka) oraz bandy rabunkowe.
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nym zotlierzom zaswiadczajgcym nie raz na wojnie, ze istniejg wartosci ponadna-
rodowe, ponadpolityczne.

1. Wiestaw Gotas jako Kalen. Ogniomistrz Kalen, rez.
Ewa i Czestaw Petelscy, 1961. Fot. Erol Feridun, ©SF
KADR, SF TOR, SF ZEBRA. Filmoteka Narodowa. Li-
cencja: SF KADR

Konwencja westernu nie zakorzenita si¢ w polskiej tradycji filmu wojennego.
Stanistaw Ozimek tlumaczy, dlaczego tak sie stato® w tematyce wojenne;j:

Jedna z przyczyn niepowodzen mozna upatrywaé¢ w tym, ze gatunek ten nie ma tradycji
w polskiej kinematografii, ale przede wszystkim — w braku historycznego dystansu do ukazy-
wanych wydarzen i ich protagonistow. Wielki exodus na Ziemie Odzyskane czy krwawe wyda-
rzenia w Bieszczadach nie obrosty jeszcze legenda, nie poddane byly ani mitologizacji, ani tym
bardziej — w konsekwencji ,,uszlachetnienia” gatunku westernu — demitologizacji’.

6 Autor wymienia inne filmy kojarzace sie z westernami: Prawo i pies¢ (1964) Edwarda Sko-
rzewskiego i Jerzego Hoffmana, Pigutki dla Aurelii (1958) Stanistawa Lenartowicza oraz Droga na
zachod (1960) Bohdana Porgby. Ja dodatbym Zerwany most i Wilcze echa, o ktoérych bgdzie mowa
w niniejszym artykule.

7°S. Ozimek, op. cit., s. 121.
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Ozimek nie zadaje pytania, dlaczego ta mitologizacja nie dokonata si¢. Wydaje
mi si¢, ze nie mogta si¢ dokonac¢, skoro temat walk z oddziatami UPA byt Scisle
pilnowany przez wladze panstwowe. Wielu widzow polskich nie orientowalo si¢
w tym, co naprawde dziato si¢ na przetomie konca wojny i poczatku czasu pokoju
na terenach bieszczadzkich. Tym bardziej nie wiedziato o zakorzenieniu tych wyda-
rzen w przesztosci, m.in. w dziatalno$ci nacjonalistow ukrainskich podczas wojny,
czego czescig byty bestialstwa dokonywane przez nich na Polakach na Wotyniu,
Podolu czy Pokuciu w roku 1943. Podobnie byto z calag wojng w kinie i literaturze
PRL-u — nic nie moglo si¢ na dobra sprawe mitologizowac, poniewaz wszyst-
ko byto pilnowane, reglamentowane, obwachiwane. A tworzenie legendy wymaga
swobody, jest zywiotowe, niekontrolowane. Musi by¢ procesem szczerym, auten-
tycznym. Ozimek widzi raczej powigzania Kalenia z ,,okrutng balladg”, troch¢ ana-
logiczne w duchu do Bazy ludzi umartych (rdbwniez w rezyserii E. i Cz. Petelskich,
1958) dzieto ,,wyobcowane z nurtu «szkoty polskiej»”. Wedtug Ozimka problem
odwagi 1 bohaterstwa zostat potraktowany ,,niekonwencjonalnie”. Chociaz ,,samot-
nicza ofiara zycia Kalenia, ktory powickszyt jednoczesnie galeri¢ postaci o ludo-
wym, plebejskim rodowodzie — nie przekresla jednak zwigzkow dzieta Petelskich
z wchodzaca juz w swoj schytkowy okres «szkotg polska»™®. Sami Petelscy po la-
tach w wywiadzie dla ,,Filmu” zaprzeczyli, ze chcieli nakreci¢ film polemiczny do
,,szkoty polskiej”, ze raczej szukali ,,polskiego nurtu romantyki rewolucyjnej” i ze
blisko im byto do Czapajewa’.

Zostawmy Kalenia, w istocie cieckawa postac¢, bohatera wykraczajacego poza
jakiekolwiek spory ideologiczne, zdroworozsagdkowego zucha obdarzonego in-
stynktem etycznym, a przy tym niebanalnym poczuciem humoru, jednego z najcie-
kawszych protagonistow polskiego kina. Zwré6¢my uwage na portret czaséw walk
w Bieszczadach o ich polskos¢, na stosunek filmu do skomplikowanej materii histo-
ryczno-politycznej, ktorej dotyka. Mozna odnies¢ wrazenie, ze owe czasy sg uka-
zane w obrazie Petelskich jakby bez komunistycznego nachylenia ideologicznego,
a jesli je jednak odkrywamy, to stwierdzamy, iz jest nienadmiernie widoczne, nie-
nachalne. Wojna $wiatowa jest skonczona, dziatania zarowno oddziatéw polskich
niedobitkéw Armii Krajowej, jak i partyzantéw UPA nie majg sensu; walczg jednak
oddzialy polskie WiN-u i NSZ-u, ktore z przyczyn wojskowo-strategicznych wspot-
pracuja z oddziatami UPA; te ostatnie sg najaktywniejsze, wrogie Polsce 1 komuni-
stom; cho¢ udaje im si¢ mie¢ niejakg przewage nad polskimi zolierzami ludowymi,
skazani sg juz na kleske, co uwydatnia postawa kochanki przywodcy (prowidnyka)
,,Bira” (granego przekonujaco przez Leona Niemczyka), kobiety niewierzacej w ja-
kikolwiek sens ukrywania si¢ i wojowania; upowcy sa bezwzgledni i okrutni, scena
z obcinaniem gléw polskim jencom jest przejmujaca. Nachylenie komunistyczne

8 Ibidem.
9 Ibidem.
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wida¢ w ukazaniu polskich zotierzy wykletych, oddzialu WiN majora Zubryda
(Edward Klosinski) — nie tylko w ich wrogo$ci wobec zotnierzy Polski Ludowe;j,
w bezwzglednosci wobec nich jako wrogéw (ztapany Kalen jest mgczony przez
rodakéw, a inny mtody zotnierz zostaje bezceremonialnie zastrzelony przez Zu-
bryda). Rezyserzy nie odmowili sobie socjalistycznej, nikczemnej w swej istocie,
pogardliwej aluzji do ,,panskich” korzeni oddziatow polskiego wojska wywodza-
cych sie z Armii Krajowej, kiedy w scenie zatrzymania przez oddziat Zubryda zol-
nierzy Armii Ludowej kamera z lubos$cia uwydatnia czyste jak tafla wody oficerki
jednego z zotierzy WiN-u, wtasnie w tym kontekscie — symbolu przedwojenne;j
Polski ,,panskiej”, szlacheckiej. Zeby owa dyskredytacja polskich zotierzy wykle-
tych byla jeszcze pikantniejsza, Dwernicki, rasowy w postawie i zachowaniu pol-
ski ziemianin/arystokrata, godzacy si¢ z rozsadku na nowy porzadek, znakomicie
reprezentuje polskg szlachte, jej dume i1 nieugictos$¢, kiedy ma by¢ stracony przez
Zubryda; nawet w obliczu $mierci upokarza tego ostatniego, drwiac z jego ghupoty
1 tepoty przejawiajacej si¢ w nieprzyjmowaniu faktow do wiadomosci (tu: konca
wojny i bezsensownos$ci zbrojnego oporu).

Film Petelskich, cho¢ — jak wykazatem — nie jest pozbawiony tendencyjnos-
ci, jawi si¢ wobec zrodta literackiego, powiesci Gerharda, jako znacznie bardziej
uczciwy historyczno-politycznie. Zardéwno w ukazaniu zmagan LWP z UPA, jak
i w portrecie polskich zohierzy wykletych.

JAK BYLO W BIESZCZADACH W LATACH 1945-1947

Polska w wyniku ustalen aliantéw ze Stalinem utracita Kresy Wschodnie. Zeby
nowa granice polsko-sowiecka zabezpieczy¢, Stalin powziat decyzje o wymianie
ludnosci.

Odpowiedniag umowge Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego i rzad Ukrainskiej Socja-
listycznej Republiki Radzieckiej podpisaty 9 wrzesnia 1944 r. Na jej podstawie Ukraincy mieli
opusci¢ Polske, a Polacy USRR. Wedlug oficjalnych danych w trakcie prowadzonych w latach
1944-1946 wysiedlen wyjechato z Polski ok. 488 tysiecy, zas z Ukrainy 789 tysiecy 0sob'?.

Ze strony ukrainskiej, tej niepogodzonej z porzadkiem komunistycznym, prze-
ciwstawiaty si¢ temu nowemu porzadkowi OUN (Organizacja Ukrainskich Nacjo-
nalistow) 1 jej zbrojne rami¢ — UPA. W kontekscie walk o Bieszczady obie orga-
nizacje byly przez lata, a i sg niejednokrotnie nadal, mitologizowane. Po stronie
ukrainskiej wielu widziato w nich jedynie szlachetne organy bronigce Ukraincow
przed przymusowymi wysiedleniami. Z kolei po stronie polskiej istnieje tendencja
do uyjmowania dziatan obu organizacji jako bandyckich, skoncentrowanych na idei
mordowania Polakéw, bedacej w Bieszczadach prosta kontynuacja rzezi na Woty-

10" G. Motyka, W kregu Lun w Bieszczadach, Warszawa 2009, s. 12.
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niu roku 1943, Konflikt miedzy Polakami a ukrainskimi Bojkami czy Lemkami
istniat w Bieszczadach juz w Il Rzeczypospolitej, ale byt on bardziej widoczny
na poziomie oficjalnych dziatan politycznych, a znacznie mniej w codziennym zy-
ciu mieszkancoéw Bieszczaddw, gdzie mieszanych, polsko-ukrainskich rodzin byto
wiele!2. W czasie okupacji sowieckiej i hitlerowskiej nie byto migdzy Polakami
a Bojkami czy Lemkami jakich$ szczegdlnie dramatycznych kolizji. Dziataty jed-
nak struktury OUN i UPA, ktorych dazenia do depolonizacji (i rowniez desowie-
tyzacji) terenow Bieszczaddw bardzo nasility si¢ w lecie roku 1944. W tym czasie
upowcy rozrzucali ulotki zadajace opuszczenia przez Polakoéw Bieszczadow, grozac
im $miercig w razie niepostuszenstwa. ,,Jednoczesnie przystgpiono do krwawych
antypolskich akcji”!3. Najwieksze masakry miaty miejsce 6 sierpnia w Baligrodzie
(42 osoby) i Mucznem (74 osoby). Ukraincom przeciwstawiali si¢ zolierze z kon-
spiracji AK, a takze oddziaty samoobrony. Niektore z tych ostatnich wspéidziataty
w walce z upowcami i hitlerowcami z partyzantami sowieckimi'4. Po zakonczeniu
dzialan wojennych z hitlerowcami na terenach Bieszczadéw, stanowigcych czgsé
wojewodztwa rzeszowskiego, zaczeta tworzy¢ si¢ administracja podlegla PKWN
(pierwszemu komunistycznemu rzagdowi polskiemu, powstatemu w Lublinie 1944).
Oddziaty UPA nie rezygnowaly z walki — zaréwno z Polakami, jak i sowietami
— liczac na trzecig wojng §wiatowg i1 utworzenie niezawistej Ukrainy w granicach
wymarzonych przez nacjonalistycznych ideologéw OUN. W potowie roku 1945
nie byto zbyt wielu potyczek migdzy oddziatami UPA i polskiej milicji czy woj-
ska ludowego. Byto nawet tak, iz powstata dwuwltadza. Sytuacja zaognita si¢, gdy
wladze polskie, widzac zywa nieche¢ Ukraincéw do idei przesiedlenia na wschod,
zaangazowaly do realizacji akcji wysiedlenczej Wojsko Polskie. Dziatania przesie-
dlencze rozpoczety sie we wrzesniu 1945 roku. ,,Towarzyszyly im liczne wypadki
maruderstw, kradziezy i gwaltow popetnianych przez zotierzy, a nierzadko tez do-
wodcow”!®. Dowddztwo OUN i UPA od razu przystapito do dziatah obronnych,
nakazujac jednak, aby ich partyzanci nadawali akcjom charakter antykomunistycz-
ny, a nie antypolski: ,,Dlatego zakazywano palenia polskich wsi i poszczegdlnych
domow Polakéw mieszkajacych wérod Ukraincow. Zabraniano zabijania cywilo-
w”16. Cytowany przeze mnie lubelski historyk Grzegorz Motyka zauwaza jednak,
ze te rozkazy w duzym stopniu pozostaly tylko na papierze. Partyzanci ukrainscy
w latach 1945-1946 przeprowadzili dziesiatki akcji majacych na celu zatrzymanie
wysiedlen. ,,Niszczono tory kolejowe, mosty, linie telegraficzne, palono wysiedlo-
ne wioski, organizowano zasadzki na oddzialy wojska, nie wahano si¢ przed ude-

U 1bidem, s. 48.
12 Ibidem, s. 50.
13 Ibidem, s. 54.
14 Ibidem, s. 58.
15 Ibidem, s. 65.
16 Ibidem, s. 66.
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rzeniami na wybrane garnizony WP (Wojska Polskiego) i WOP (Wojska Ochrony
Pogranicza)”!”. Upowcy napadali takze na polskie miejscowosci, niszczac je, palac
1 zabijajac cywilow wbrew rozkazom dowodcow, ktorym zalezato na tym, aby dzia-
fania OUN i1 UPA byly na Zachodzie interpretowane jako posunigcia regularnych
oddzialéw walczacych o niezalezno$¢ Ukrainy, a nie zwyktych band!®. Historycy
i ukrainscy, i polscy zgadzaja si¢, iz w tym czasie rowniez ludno$¢ ukrainska Biesz-
czad ponosita krwawe i cigzkie ofiary!'®. Wiosng 1946 akcje przesiedlencze nasi-
lity sig, a udziat wojska byl znacznie intensywniejszy. W obliczu duzej przewagi
wojska polskiego UPA byly bezradne. Sytuacja podziemia ukrainskiego stawala si¢
beznadziejna, a dla nacjonalistow najgorszy byt fakt, iz ,,po zakonczeniu w 1946 r.
wysiedlen do ZSRR poparcie Ukraificéw dla UPA mocno spadto”?’. Wiadze polskie
postanowity zakonczy¢ zwycigsko zmagania z oddziatami UPA podczas akcji ,,Wi-
sta”. Polski historyk nie pisze z triumfem czy z jakakolwiek satysfakcja o zakoncze-
niu walk, poniewaz przewaga wojsk polskich byta tak ogromna, ze ich zwyciestwo
nie mogto stanowi¢ przyczynku do glorii?!, z drugiej strony dzieto wysiedlania nie
miato tez charakteru etycznie blogostawionego. Grzegorz Motyka pisze: ,,Tak wiec
w celu zlikwidowaniu kilkuset partyzantow Polska Partia Robotnicza wyrzucita z od
wiekow uprawianej ojcowizny bez wahania 35 tys. cywilnych 0sob”?2. Ta liczba
dotyczy okresu pierwszych tygodni akcji ,,Wista”, w ktérej wywozono z Bieszczad
Ukraincéw, Bojkow i Lemkéw do USSR lub w rozne strony Polski, zwlaszcza na
Ziemie Odzyskane. W sumie do konca roku 1950, kiedy to miaty miejsce ostatnie
wywozki, przesiedlono ponad 130 tys. 0osob cywilnych?®. Ofiar w ludziach w wy-
niku walk bieszczadzkich od roku 1945 do 1948 byto po stronie polskiej od 6 do
8 tysiecy, ale niemato, a nawet wigcej tez byto po stronie ukrainskiej?*. ,, To prawda
— pisze Motyka — iz na Wotyniu cierpieli gléwnie Polacy, ale w Bieszczadach
ofiarami byli wszyscy rdzenni mieszkancy, niezaleznie od narodowosci”?3.

W filmie Ewy i Czestawa Petelskich, analogicznie do powiesci Gerharda, na
ktorej zostal oparty scenariusz, wystepuje nawigzanie do waznego, gltosnego zdarze-

17 Ibidem, s. 68.

18 Ibidem,s. 71.

19 Ibidem, s. 72-73.

20 Ibidem, s. 83.

21 W Bieszczadach znajdowaly si¢ wowczas trzy rodzime sotnie UPA: ,,Bira”, ,,Chrina” i ,,Sta-
cha”. Niewykluczone, iz okresowo mogla tez pojawic si¢ sotnia ,,Myrona”. Jak zatem latwo policzy¢,
przeciwko trzem-czterem sotniom UPA oraz bojowkom SB i siatki cywilnej (nie wigeej niz 500—700
ludzi) skierowano ponad 10 tys. zohierzy, wspieranych przez MO, WOP, dwa pociagi pancerne i lot-
nictwo. Dawato to przewage 1:20 czy nawet 1:25 (ktérej rzekomo wojsko przy zwalczaniu UPA nigdy
nie osiagneto. Ibidem, s. 86.

22 Ibidem.

2 Ibidem, s. 92.

24 Ibidem, s. 43, przypis. 24.

25 Ibidem, s. 94.
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nia militarnego, w ktérym triumfowali bojowcy UPA — napadu na straznice WOP
w Jasielu. Upowcy wzigli wowczas 75 jencow (wedlug danych ukrainskich, bo we-
dhug polski — 94%%). Sposrod nich 20 wypuszczono wolno, a 60 rozstrzelano. Z ma-
sakry udato si¢ uciec Pawlowi Sudnikowi, ktory opowiadal, ze Ukraincy kazali jen-
com potozyc¢ si¢ twarza do $niegu i strzelali im w tyt glowy. Wiasnie motyw ucieczki
wykorzystal w Lunach w Bieszczadach Gerhard. W filmie ucieczka od $mierci z rak
upowcow salwuje si¢ Kalen. Inne autentyczne zdarzenie przywotane przez pisarza,
a nastepnie przez Petelskich, to wpadniecie polskich oddziatow WOP 1 WP w za-
sadzke w rejonie wsi Wysoczany 1 Kozuszne (w powiesci 1 w filmie pod Smolni-
kiem) zastawiong przez sotnie ,,Chrina” i ,,Myrona”. Polacy wyszli z okrazenia, ale
z poteznymi stratami — ponad 30 zabitych i1 dziewigciu wzietych do niewoli, gdzie
zostali straceni. W powiesci 1 w filmie rozprawienie si¢ z jencami ma wymiar maka-
brycznej masakry, poniewaz — jak juz pisalem — jencom $cina si¢ glowy w pod-
niostym rytuale przy skandowaniu nazwiska Bandery. Grzegorz Motyka pisze: ,,Nic
nie wskazuje na to, iz zostali $cieci toporem (cho¢ prawdopodobnie siekiera dobito
przynajmniej jednego z rannych Polakéw)”?’. Motyka rozsadnie zauwaza, ze gdy-
by taki fakt rytualnego obcinania gléw jencom mial miejsce, ,,gdyby takg zbrodnig¢
oczywiscie odkryto, zapewne natychmiast wykorzystano by ja propagandowo”?8,

Mozna by zapytaé, skad u Gerharda, ktory byl jednym z dowoédcoéw wojsk dzia-
lajacych w Bieszczadach w interesujacym nas okresie, a wigc znat fakty, tudziez
w nieztym przeciez filmie Petelskich, skadinad bardzo realistycznym, skad taka nie-
scistos¢. Zapewne Gerhardowi chodzito o wzmocnienie efektu propagandowego,
o zohydzenie nacjonalistow ukrainskich w oczach opinii polskiej. Byt jednak w tym
jakis$ jeszcze inny motyw, jaka$ usprawiedliwiona reminiscencja Rzezi Wotynskiej,
o ktorej wszak nie mozna bylo w PRL-u mowi¢ czy pisa¢ az do konca komunizmu,
czyli roku 1989. Reminiscencja, powiedzmy, kompensujaca cho¢ w symbolicznym
wymiarze owo haniebne milczenie. Rzezi, w ktorej ukrainskie siekiery, a takze kosy,
sierpy, noze, pily i inne narzedzia tnace odegraty role bodajze kluczowa w ,,patrio-
tycznej” robocie banderowcow.

tuny w Bieszczadach Gerharda zawieraja bardzo pokazng liste niescistosci
albo po prostu klamstw historyczno-politycznych. Przez lata powies¢ ta uchodzita
za dzieto dokumentarne, na co dat si¢ nabra¢ nawet Norman Davies, ktory w swoim
monumentalnym Bozym igrzysku (ksiazce bedacej swietng historig Polski) z 1992
roku polecat t¢ lekture jako beletryzowang relacj¢ o wydarzeniach bieszczadzkich
godng zaufania (w wydaniu Bozego Igrzyska z roku 2000 nie ma juz tej gafy). Przed
zorganizowaniem rytualnej zbiorowej dekapitacji polskich zotierzy upowcy z po-
wiesci Gerharda i filmu Petelskich funduja sobie jeszcze inng zabawe. Oto kilkuna-
stu polskich wojakow podczas ucieczki dostato sie na pole minowe. Aby widowisko

26 Ibidem, s. 73.

27 Ibidem, s. 74.
28 JIbidem,s. 21.
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ich $mierci uczyni¢ atrakcyjniejszym, szef oddziatu (wg powiesci ,,Ren”, w filmie
,Bir” grany znakomicie wprost przez Leona Niemczyka) nakazuje swoim strzela-
nie pod nogi Polakom, ktérzy w ten sposob zostali zmuszeni do tanca. Zapewne
harmonizowal 6w motyw w okresie powstawania powiesci i filmu, a i nadal cze-
sto harmonizuje z odczuciami Polakéw wobec Ukraincow, zwlaszcza kojarzonych
z faszystami ukrainskimi i z tym, czego dokonywali na Wotyniu, Podolu i Pokuciu
w latach 1942-1944, ale przeciez jako element sekwencji zdarzen bieszczadzkich
byl zmyslony.

2. Sotenny ,,Bir” grany przez Leona Niemczyka. Ogniomistrz Kalen,
rez. Ewa i Czestaw Petelscy, 1961, ze zbioréw Muzeum Kinematografii
w Lodzi

Chociaz pewna inspiracja autentyczna, historyczna istniata. Oto bowiem upo-
wecy zaktadali przeciez putapki minowe wiosng i latem 1946 toku, a w jednej z takich
putapek 8 czerwca 1946 roku zgingto 12 przesiedlencow i jeden zotnierz. Powiesé
Gerharda, w porownaniu z filmem, sugeruje o wiele wigcej win bieszczadzkich od-
dzialow UPA. Wynika z niej na przyklad, ze upowcy likwidowali wszystkich pol-
skich zotnierzy, a wszakze istnieja $wiadectwa zaprzeczajace tej tezie?”. Zaréwno
Gerhard, jak i Petelscy pomijaja wstydliwa kwesti¢ przesladowan ludnosci ukrain-
skiej przez polska milicje czy polskie wojsko. Albo sprawe naduzy¢ dokonywanych
przez Wojsko Polskie, kradzieze czy wymuszenia pieniedzy>".

Zaréwno Gerhard, jak i Petelscy traktujg z analogiczng niechecig partyzantow
ukrainskich, jak i partyzantow polskich z oddziatow Armii Krajowej, sugerujac tez,

29 Ibidem, s. 22.
30 Ibidem, s. 23.
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ze obydwie organizacje podziemne — polska i ukrainska — wspoétdziataty ze soba
w walce z komunistyczna wladza w Polsce.

Wbrew temu, co napisal Gerhard, w Bieszczadach nie doszto do $cistej wspolpracy pol-
skiego i ukrainskiego podziemia (nie mowiac juz o rzekomych wspolnych akcjach przeciwko
wojsku, jak to zostato pokazane w filmie Ogniomistrz Kalen, gdzie w scenach zajmowania sta-
nowisk ogniowych wokoét kompanii Wierzbickiego obok upowcéw wchodza na pozycje resztki
oddziatu Zubryda)3!.

W sposob haniebnie fatszujacy i krzywdzacy zostat w powiesci, jak i w filmie,
sportretowany Antoni Zubryd (w filmie grany przez Janusza Klosifiskiego). Jest to
typ przedwojennego, troch¢ ograniczonego kaprala, ktory bez ceregieli rozprawia
sie z Bogu ducha winnym zohierzykiem LWP, nie ma skruputow przy torturowaniu
Polakéw (tu: Kalenia).

Zubryd — czytamy w ksigzce Motyki — jeden z bohateréw powojennego podziemia, pod
piorem Gerharda zamienia si¢ w postac straszng i zatosng zarazem. Cechuja go wielkie ambicje
w zaden sposob nieprzystajace do intelektualnych mozliwosci. Nie potrafi nawet sprawnie dowo-
dzi¢ oddziatem, bezkarno$¢ zawdzigczajac stabosci wadzy ludowe;j>2.

W powiesci dodatkowo cechuje go obsesyjny antysemityzm (w filmie nie ma
tego watku!), co wida¢, kiedy raduje mu si¢ twarz po zabiciu przez jego zotnierzy,
nieustepujacych notabene w okrucienstwie upowcom?3, zydowskiego matzefistwa
Wasseréw. Nieche¢ Gerharda i — niestety — tez Petelskich do Zubryda oraz for-
macji akowskich reprezentowanych przez niego oddaja stowa bytego ziemianina
Dwernickiego (Swietnie granego przez Janusza Strachockiego), ktore wykrzykuje
pod adresem Zubryda w czasie walki o posterunek milicji w Hoczwi:

Hultaju, pachotku, bezprawnie tytutujacy si¢ majorem! (...) poznalem ci¢ po tym pijackim
glosie, psi synu, bandyto spod ciemnej gwiazdy, ktamco i oszuscie. Podejdz no tu blizej, tajdaku!
(...) tchérzliwy zbrodniarzu, morderco kobiet i dzieci, gwatcicielu, rezunie, tepy analfabeto!3*

W filmie te inwektywy przytoczone sa niemal bez jakiejkolwiek zmiany. Tym-
czasem biografia Antoniego Zubryda catkowicie przeczy tej nienawistnej charak-

31 Ibidem, s. 28. G. Motyka zauwaza jednak, ze poza Bieszczadami doszlo kilkakrotnie do wspét-
pracy migdzy polskimi i ukrainskimi oddziatami podziemnych wojsk. Na przyktad na Lubelszczyznie,
gdzie przeprowadzone zostaty dwie akcje zbrojne przez Polakow z AK i Ukraincow z UPA.

32 Ibidem, s. 29.

33 Bez najmniejszych skruputéw wieszaja robotnikéw z kopalni ropy zwigzanych z PPR, a lito-
Sci nie przejawiajg takze wobec wlasnych kolegow z oddziatu — jesli sg ranni, zarabuja ich siekierami,
aby nie wpadli w rgce LWP. Gerhard, zaiste, swoja ideologiczng nienawis¢ do wrogéow komunizmu
wylat w Lunach w Bieszczadach w barokowym nadmiarze: dziatacze PSL (Polskiego Stronnictwa Lu-
dowego — jedynej partii sprzed wojny, ktorej komunisci zezwalali na funkcjonowanie) s3 w powiesci
sojusznikami ,,bandytow” (na 583 strony powiesci az 107 po$wigcono ,,polskiej reakcji”), sfalszowane
referendum z roku 1946 ,sfalszowal” po raz drugi, jak rowniez wybory do sejmu w styczniu 1947.
Itd., itd.

34 J. Gerhard, Zuny w Bieszczadach, Lublin 1977,s. 172.
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terystyce. Ukonczyt szkote podoficerska, we wrzesniu w stopniu plutonowego brat
udziat w obronie Warszawy. Byl wieziony przez NKWD, potem przez hitlerowcow,
skazany przez tych ostatnich na karg $mierci, ktérej uniknat, gdyz udalo mu sie
zbiec z miejsca egzekucji. Po wkroczeniu Sowietow w 1944 roku zostat przyjety
do stuzby w sanockim UB, ale potem — w czerwcu 1945 roku — przeszedt do
podziemia, ,,stajac na czele jednej z licznych niewielkich grup zbrojnych dziataja-
cych w tym czasie na Podkarpaciu™33. Wkrétce stworzyt stuosobowe zgrupowanie
poakowskie, o ktérym sami komuni§ci mowili, ze jest dobrze zorganizowane i trzy-
mane twarda reka przez Zubryda®. Trudy Zycia partyzanckiego zdecydowata sie
dzieli¢ z Zubrydem jego zona Janina, ktéra — aby to uczyni¢ — pozostawita roczne
dziecko pod opieka babci’’.

Oddzial Zubryda organizowal zasadzki na wozy przewozjce pienigdze, na
grupy UB (Urzgdu Bezpieczenstwa), MO (Milicji Obywatelskiej) i WP (Wojska
Polskiego), na pojedynczych reprezentantow tych jednostek, likwidujac ich. Jego
akcje byly skuteczne, dobrze zorganizowane, a nieraz brawurowe. Bywato jednak
tak, ze niektore akcje ocieraly si¢ o zwykte rabunki, a historycy do dzi$ maja ktopot
ze sformulowaniem pelnej spojnej charakterystyki Zubryda (to przeciez znany te-
mat psychologiczno-socjologiczny: degenerowanie si¢ nawet najlepszych zokierzy
i oficerow w sytuacji zakonczenia gtownych dziatan wojennych, kiedy nadal zmu-
szeni sa prowadzi¢ dziatania partyzanckie). Na niekorzy$¢ zubrydowcow i innych
oddziatéow partyzantki akowskiej dziatat rowniez fakt, iz w Bieszczadach — jak
to po wojnie — funkcjonowaty liczne zwykle bandy, ktore niejednokrotnie poda-
waty si¢c w swoich dziataniach bandyckich za zomierzy AK. Dlatego czesto jest
niezwykle trudno ocenié, czy dany napad rabunkowy byt dzietem partyzantow, czy
zwyktych bandytow>8. Z analiz Grzegorza Motyki, z powaznych lektur, na ktore sie
powoluje ten autor w swojej $wietnej ksigzce, jasno wynika, ze Zubryd i jego ludzie
nie byli zamieszani w dziatania antysemickie. Jesli nawet mogli mie¢ co§ wspdlne-
go z zabojstwem malzenstwa Propperow w Sanoku (do ktorego Gerhard zdaje sig
nawigzywac¢ w motywie egzekucji na matzenstwie Wasseréw), to z racji uwiktania
Propperéw we wspotprace z PPR3?. Zubrydowcy nie byli aniotami, jak nie sa nimi
zadni zotnierze wykleci we wszelkich cze$ciach swiata, ale mieli ogromne poparcie
ludnosci polskiej w Bieszczadach, zwtaszcza inteligencji, a w tym uczniéw sanoc-
kiego liceum*?. Zubryd, jak na romantycznego dowddce zotnierzy wykletych przy-

35 G. Motyka, op. cit., s. 97.

36 Ibidem, s. 98.

37 W filmie ten motyw zostat przesuniety na strone ukrainska: sotenny (dowddca sotni, czyli
batalionu) Bir (grany przez Leona Niemczyka) ma przy sobie caly czas zon¢ z matym dzieckiem).

38 G. Motyka, op. cit., s. 105.

39 Ibidem, s. 110-111. PPR to znienawidzona przed wojna jeszcze dzialajaca promoskiewska
komorka partii komunistyczne;j.

40" Ibidem, s. 113.
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stalo, byl nieuchwytny. Ale nie wiedzial, ze ma posréd swoich zohierzy Judasza
— agenta komunistycznej UB. Ten zabit go i jego Zone Janing. Proces zabojcy An-
toniego Zubryda odby! si¢ dopiero w roku 1999, podczas ktérego Jacek Vaulin —
tak bowiem nazywal si¢ siepacz komunistyczny — zeznal, ze zlikwidowal matzen-
stwo Zubrydow, bojac sie demaskacji, ktéra od jakiego$ czasu mu grozila, a wiec
niejako w obronie wiasnej, a nie z rozkazu resortu bezpieczenstwa. Sad uwierzyt
mu i umorzyt sprawe*!. Wezeéniej jeszcze — w 1994 roku — sad w Rzeszowie
uznat, ze Zubryd dziatal na rzecz niepodlegtosci Polski.

ZERWANY MOST (1962)

Cho¢ to PRL-owski film wojenny, ale przeciez trzeba jasno to powiedzie¢, ze zna-
komity. Znakomity film przygodowy, oparty na dluzszym opowiadaniu Romana
Bratnego pt. Sniegi plyng (1961), ze $wietnie uformowanym zarysem/profilem we-
sternowym, niepozbawiony prawdy psychologicznej, socjologicznej i kulturowe;j.
Zwhlaszcza dzigki grze aktorskiej Tadeusza Lomnickiego, wcielajacego si¢ w gtow-
ng posta¢ filmu — porucznika i inzyniera Mosura, wykonawcy wyroku na ostatnim
upowskim watazce/prowidnyku. Rzecz dzieje si¢ w Bieszczadach, w dwu planach
czasowych — terazniejszym, tuz po wojnie, kiedy Mosur przyjezdza w goéry do pra-

FiEsiorens

3. Tadeusz Lomnicki jako porucznik/inzynier Mosur.
Zerwany most, rez. Jerzy Passendorfer, 1962, Filmo-
teka Narodowa

41 Ibidem, s. 120.
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cy jako inzynier, i przesztym, kiedy dziata w Bieszczadach jako zotnierz Ludowego
Wojska Polskiego walczacego z oddziatami UPA. Dostaje wowczas do wykonania
niezwykle trudne zadanie, jak z dobrego scenariusza sensacyjno-szpiegowskiego
czy tez westernowego. Poniewaz zna doskonale jezyk ukrainski, ukrainskie obycza-
je, strukture i sposoby dzialania upowcow, ma dostac si¢ w ich szeregi jako wystan-
nik dziataczy UPA z Zachodu, wzig¢ udziat w brutalnych akcjach przeciwko zotie-
rzom polskim, by catkowicie uspi¢ czujnos¢ banderowcow, aby potem zlikwidowaé
ich dowodce, wspomnianego ostatniego prowidnyka (granego przez Mieczystawa
Voita) i tym samym przyczyni¢ si¢ do catkowitego zakonczenia dziatan wojennych.
Toz to temat klasycznego filmu sensacyjno-przygodowo-westernowego! Zadanie
zostaje wykonane, ta czg$¢ akcji jest zaiste poprowadzona mistrzowsko jak na pol-
ski film wojenno-przygodowy, ale po wojnie, kiedy porucznik przyjezdza do Biesz-
czad jako inzynier, zostaje oskarzony o wspotprace z UPA. Na szczgscie ocalate
dokumenty ratujag mu zycie i honor.

Piekny film, wcale nienajezony ideologia komunistyczng, nieukazujacy upo-
wcow jako potwordw, uniwersalny w swojej wymowie, w ktorej epicentrum jest
pickna, bohaterska, m¢zna, a przy tym pozbawiona zadecia i bohaterszczyzny po-
stawa — chciatoby si¢ powiedzie¢ — prostego inzyniera. ROwniez oparcie w rze-
czywistosci fabula filmu Passendorfera miata solidne, albowiem Bratny nawigzat
do dziatalno$ci utworzonego przez Urzad Bezpieczenstwa pozorowanego oddziatu
UPA, ktoérego celem miata by¢ likwidacja przywodcy OUN w Polsce. Z tym, ze
W rzeczywistosci zamiar ten nie powiodt si¢. Jak na ironie¢, mozna by przyznaé,
finat podjetych dziatan agenturalnych porucznika Mosura zostat zainspirowany in-
nym autentycznym spiskiem, o ktorym juz wspominatem, mianowicie — udanym
zabojstwem na zlecenie UB Antoniego Zubryda i jego zony przez wtyczke ubowska
w jego oddziale. Jak na ironie¢, bo oto w rzeczywistosci polskim komunistom nie
udato si¢ zlikwidowa¢ ukrainskiego nacjonalisty, ale za to z powodzeniem usuneli
dzielnego polskiego wojaka.

Grzegorz Motyka pisze w swojej ksigzce o funach w Bieszczadach i o relacji
swiata tej powiesci do rzeczywistosci polityczno-historycznej, o tym, ze oddziatata
ona swoja falszujacg bryza ktamstw na wielu autorow, nie tylko pisarzy, lecz tak-
ze historykow siegajacych do tematu walk bieszczadzkich. Bratnego tez owioneta ta
trujaca bryza. Pojawia si¢ oto w jego fabule (w filmie tego nie ma) ,,motyw wciagnie-
tej w zasadzke 1 zmasakrowanej kompanii WP (jencow oczywiscie $cigto toporem),
a takze napadu na transport chorych i rannych, ktorzy zostaja dobici bagnetami™?.
Zadna relacja historyczna — polska czy ukrainska — nie potwierdza takiego zdarze-
nia. Jerzy Passendorfer pominat ten falszywy powiesciowy motyw w swoim filmie,
tak jak pominat pogardliwe nieco odniesienie si¢ gtdéwnego bohatera do Ukraincow.
Mosur taki oto ma stosunek do jezyka ukrainskiego: ,,Ech, szczob tebe maty ne rodita

42 JIbidem, s. 33.
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— zalil si¢ sobie po ukrainsku. Lubit ten jezyk, jak dalekie, mroczne i dzikie pie-
$ni pastuchow™*. Nie ma w utworze Passendorfera tego postkolonialnego elementu,
cho¢ przeciez trzeba przyznac, ze usprawiedliwionego, zwazywszy na cywilizacyjne
zapoznienie Rusinow/Ukraincow w stosunku do Rzeczypospolitej czy Rosji w wie-
kach dawnych. Inna sprawa — oczywiscie! — Ze owo zapo6znienie, 6w efekt mniej-
szego ucywilizowania czy nawet zdziczenia czy dzikosci Rusinéw (widoczny choc¢by
w pierwszym eposie Rusinskim, jakim byt 7aras Bulba Mikotaja Gogola), a wiec
owo ,,zdziczenie” bylo bardziej zawinione przez Polakow i Rosjan, przez wieki eks-
ploatujacych Ukraincow, wykorzystujacych ich jako migso armatnie w roznych woj-
nach, by potem odptacac¢ pigknym za nadobne, bardziej niz przez samych Ukraincow.

Alisci polski rezyser oddat jednak honor owej moze niemitej, ale romantycznej,
Ukraincom prawdzie, prawdzie o pewnym barbarzynskim nachyleniu mentalnos$ci
ich nacjonalistow w picknej scenie migdzy porucznikiem Mosurem i Wierg (grang
przez Lidie Korsakowng), cztonkinig grupy Krwawego Wasyla. Nachyleniu jesz-
cze rodem z Siczy, opisywanej 1 romantyzowanej przez Mikotaja Gogola w Tara-
sie Bulbie, a potem nasladowanej w prezentacji czerni Rusinskiej i Siczy tez przez
Sienkiewicza w Ogniem i mieczem. Do Siczy, jak wiadomo, kobiety prawa wejscia
nie miaty. Byla to przestrzen wrzacego, pienigcego si¢ testosteronu. Kobiety w tym
swiecie nie majg zadnych praw procz rodzenia i shuzenia swoimi wdzickami soko-
fom ukrainskim. Stary Bulba zabija syna tylez za jego zdrade na rzecz Polski, ile
za strat¢ rozumu przez kobietg. Sienkiewicz, ktory jak si¢ rzekto, najsilniej wzoro-
wat si¢ w odmalowywaniu duszy kozaczej na Gogolu, przedstawiat przystojnego
Bohuna jako czleka przez Heleng Kurcewiczéwne nawroconego na ludzkie drogi,
skoro po prostu po jej porwaniu nie zgwatcit jej i nie zmusit do $lubu przed popem.
Wczesniej przeciez nieraz bywato, jak czytamy w Ogniem i mieczem, ze dzielny
Kozak i jego kompani pohulali dziarsko z dziewczetami, a potem kamien im do szyi
i w Dniepr. Ot6z porucznik Mosur zdaje si¢ przyciaga¢ Wier¢ swoja pewna innoscia,
jest jakby delikatniejszy, subtelniejszy od jej leSnych kamratow. Dziewczyna chodzi
za nim, patrzy mu w oczy. I nagle ten subtelniaczek przemawia do niej jak siczowy
sokit, modelujac przy tym wspaniale glos, tak Ze nie ma watpliwosci, ze Mosur jest
rodowitym Ukraincem. Dialog w tej scenie toczy si¢, oczywiscie, po ukrainsku: ,,—
Ty znowu za mna tazisz?”. Podchodzi do niej z pistoletem luzno trzymanym w dto-
ni. Nagle obraca si¢ w jej kierunku i tapie za kotnierz: ,,Czego chcesz ode mnie?!
— te stowa wypowiada groznie. Pickna Korsakowna, patrzac w oczy Lomnickiemu,
usmiecha si¢ 1 mowi z przekasem: ,,0j, jakis ty ghupi!” Mosur z ironicznym usmie-
chem cofa si¢ i zaprasza do siebie dziewczyne, ktora rusza w jego kierunku, ale
kiedy ten mowi ,,Chodz ze mnag w krzaki” i diabelsko $mieje si¢ na catly las, pickna

43 R. Bratny, Sniegi plyng. Szczesliwi torturowani. Brulion. Ciggle wczoraj, Krakow-Warszawa
1985, s. 101.
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Ukrainka przezywa upokorzenie. Nic bardziej nie przekonatoby jej o tym, ze Mosur
jest banderowskim sokitem niz takie wtasnie jego rezunowe zachowanie.
A oto scena z poczatku Tarasa Bulby, w ktorej stary Ukrainiec poucza syna, kto-
ry powrdécit z nauk w Kijowie, jaki ma mie¢ stosunek do matki i w ogdle do kobiet:
— Ejze, widze, ze z ciebie chyba maminsynek — moéwit Bulba. — Nie stuchaj, synku,
matki, ona baba. Niczego ona nie wie. Jaka z wami moze by¢ pieszczota? Wasza pieszczota to
szerokie pole i dobry kon, rozumiecie? A widzicie t¢ szable — ona waszg jest matka!**

Dodajmy jednak, ze w tym tak udatnym pozorowaniu przez Lomnickiego be-
hawioru kozackiego, a takze rys powagi, pewnej grozy i mrocznos$ci bijacy z postaci
prowidnyka ,, Krwawego Wasyla” odgrywanego przez Mieczystawa Voita, a row-
niez prowidnyka ,,Bira” w Ogniomistrzu Kaleniu granego przez Niemczyka, ze
jest w tym oddany przez Passendorfera i Petelskich respekt dla sprawy ukrainskie;j,
ktora nie jest w ich filmie interesem lesnych band rezunow, lecz lesnych oddzia-
tow partyzanckich walczacych z determinacja i energig o spraw¢ juz przegrana, ale
politycznie niepozbawiong stusznosci.

WILCZE ECHA (1968)

Utwor Aleksandra Scibora-Rylskiego (wczesniej scenarzysty Polskiej Szkoty Fil-
mowej) to film przygodowy, nakrecony od poczatku do konca, i trzeba przyznac,
ze z pewnym powodzeniem, w konwencji westernowej, ktorego akcja toczy sig
w Bieszczadach, kilka lat po II wojnie Swiatowej. Rezyser tak zapowiadat swoj
film, przystepujac do jego realizacji:

Pierwsze lata po wojnie byty trudne, ale dla literatury i dla filmu wyjatkowo bogate: pelne
dramatyzmu, niebezpieczenstw, a takze przygod. By¢ moze, iz z czasem, gdy najbardziej bolesne
wspomnienia przygasng i wyblakna, okres ten stanie si¢ dla naszego filmu taka sama kopalnia
tematow, jakg dla Amerykandw stat si¢ pionierski okres ,,zdobywania Zachodu”. Wiadomo, ze
i wtedy dzialo si¢ tam wiele rzeczy znacznie powazniejszych niz pojedynki sprawnych rewol-

werowcow, ale do tradycji literackiej i filmowej wszedt wlasnie cztowiek z koltem, jako idealny

wyraziciel atmosfery owych lat. Przyjmujac w warstwie fabularnej poetyke klasycznego filmu

kowbojskiego, bede réownoczesnie probowat potozyé nacisk na polskie realia®’.

Bieszczady, jak wiemy, jeszcze w trzy lata po wojnie byly areng tragicznych
i krwawych wydarzen. Realizatorzy filmu, odwolujac si¢ do autentycznych zdarzen
odnotowanych w protokotach z bieszczadzkich posterunkow milicyjnych, na plan
pierwszy wysungli przygode: ucieczki i pogonie, pojedynki, sprytne putapki i cu-
downe ocalenia, i oczywiscie — mitos¢ do picknej dziewczyny, ktora pomaga bo-
haterowi w walce o sprawiedliwo$¢. W centrum za$ stoi posta¢ idealnego westmana

4 M. Gogol, Taras Bulba, przet. A. Ziemny, Warszawa 2002, s. 12—13.
S A. Scibor-Rylski, Rozmowa z B. Janickq, ,,Kino” 1967, nr 10.
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(cho¢ raczej trzeba by napisaé easternmana), ktory cho¢ nieco nicpon, niepozbawio-
ny grzeszkéw i nadmiaru indywidualizmu, jest czlowiekiem wyjatkowo prawym.
Jest nim chorazy Slotwina, grany przez estonskiego przystojniaka — Brunona
0O’Ye. To wprawdzie $wietny wopista (zotnierz ochrony pogranicza), znakomity
tropiciel przemytnikoéw i innych ciemnych elementow operujacych przygranicznie,
ale nieustannie narusza mi¢gdzynarodowe regulaminy, za co zostaje przeniesiony do
cywila. Ale wtasnie w drodze do owego cywila, jadac na pigknym koniu z pistole-
tem przy pasie, natyka si¢ na grupe skorumpowanych komunistycznych milicjan-
tow, a wlasciwie bandytow.

Jest rok 1948. W zrujnowanej, wyludnionej Derenicy koczujg niedobitki oko-
licznych mieszkancow. Porzadku pilnuja nieliczne posterunki WOP-u. Do tego
wlasnie miasteczka przybywa zwolniony ze stuzby za brak dyscypliny chorazy
Stotwina, dawny uczestnik walk z bandami. Doskonale zna okolice i ludzi, wigc
szybko si¢ domysla, ze w Derenicy zle si¢ dzieje. Posterunek MO, dowodzony
dawniej przez jego przyjaciela Wiadeczka, stal si¢ zakonspirowang meling grupy
Moronia, groznego bandyty. Pracujgca w komendzie Tekla kontaktuje Stotwine ze
swoim chlopakiem Witoldem, jedynym z ludzi Wtadeczka, ktory ocalal z pogro-
mu posterunku. Witold ukrywa si¢ przed Moroniem, oskarzony o niepopetnione
przestepstwo. Stotwina postanawia rozprawi¢ si¢ z bandg. Domysla si¢, ze Moron
chce zdoby¢ skarb Tryzuba, czyli pienigdze i kosztownosci sotni UPA zrabowane
polskiej ludnosci cywilnej ukryte w jednym z bunkréw na tym terenie. Odnalezie-

4. Trena Karel jako Tekla i Bruno O’Ya jako Slotwina. Wilcze echa,
rez. Aleksander Scibior-Rylski, 1967. Fot. Janusz Zachwajewski,
©SF KADR, SF TOR, SF ZEBRA. Filmoteka Narodowa. Licencja:
SF KADR
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nie skarbu jednocze$nie przynosi rozwigzanie zagadki $§mierci Wiadeczka i jego
ludzi. Odwaga, inteligencja, spryt i dobra wola Stotwiny, w potaczeniu z dobrg wola
picknej blondynki Tekli (Irena Karel) oraz poczciwo$cig muskularnego Aldka (Ma-
rek Perepeczko), ktory z bandyckiej grupy przechodzi za sprawa pedagogicznych
manewrdw na stron¢ ,,szeryfa” Stotwiny — wszystkie te atuty doprowadzaja do
optymistycznego konca: skarby wracajg na tono spoteczenstwa, a bandyci podszy-
wajacy sie pod milicj¢ ludowa zostaja aresztowani.

Obraz Scibora-Rylskiego stanowi, w istocie, do dzisiaj widowisko sympatyczne,
dobrze sie ogladajace, tak jak dobrze si¢ oglada wszelkie sprawnie zrealizowane czy
westerny, czy filmy sensacyjno-przygodowe, w ktorych sympatyczny bohater wal-
czy skutecznie o sprawiedliwos¢, zaswiadcza o istnieniu najwyzszych wartosci i na
koniec zostaje nagrodzony pigkna dziewczyng. Problem jednak w tym, Ze Bieszcza-
dy w krétkiej polskiej historii PRL-owskiej (film powstawat w latach 1967-1968)
byly miejscem, w ktorym straszyly duchy, petno byto trupéw w szafie, a tymczasem
na ekranie niczego takiego nie wida¢. Dlatego Tadeusz Lubelski po latach napisat
o tym filmie: ,,Nie zadbano jednak o jakiekolwiek uwiarygodnienie skomplikowane;j
materii fabularnej, ktéra byt realny konflikt na polsko-ukraifiskim pograniczu’6,
Wprawdzie Scibor-Rylski zapowiadat film rozrywkowy, ,,dla widzow”*’, ale kiedy
si¢ zwazy ciezar spraw dzielagcych Polakow i Ukraincéw po drugiej wojnie swia-
towej, spraw nigdy niewyjasnianych, nieeksplorowanych w PRL-u, to film Wilcze
echa wydaje si¢ kompromitujacy — dla rezysera, dla producentow, dla wiadz kine-
matografii PRL-u w tamtym czasie. Film ten, jak celnie zauwaza Rafat Marszatek:
»Pokazuje (...), jak zawodna bywa kalkulacja, ze wszystko w kazdym czasie mozna
pomiesci¢ w kregu zabawowym™*®. Mozna byto mie¢ wrazenie na poczatku lat 60.,
ze niepokojacy Ogniomistrz Kalen, a réwniez Zerwany most stanowia co$ jakby
zerwanie milczenia na temat trudnych kwestii polsko-ukrainskich. ,,Tak si¢ nie stato
— konstatuje Marszatek. — Uznano, ze tuny w Bieszczadach wygasty juz dawno,
konflikty nadgraniczne lat 1945-1946 tak bardzo spowszednialty w powszechnym
odczuciu, iz moga by¢ kanwa mlodziezowej basni przygodowej*’. Innymi stowy,
mozna bylo juz, w zatozeniach tworcow Wilczych ech, mitologizowaé przestrzen
1 histori¢ Bieszczad jako locii belli. A nie mozna byto, bo jak juz pisatem, nic nie
bylo z tej historii rzetelnie przerobione. Rzetelnie, czyli uczciwie, szczerze, przez
wlasne doswiadczenia i emocje, ktore wszak tworza podstawe mityzacji i uswigce-
nia. Siegnijmy ponownie do madrej lektury Marszalka:

Wiedza o konfliktach wschodniego pogranicza nie byta u nas wlasnoscig ogétu ani na-
wet wigkszo$ci spoleczenstwa. Nurt wspomnieniowo-pamig¢tnikarski poza znang relacjg Jana
Gerharda rozwijat si¢ stabo. O wysitku zbrojnym méwity tylko pojedyncze wydawnictwa spe-

46 T. Lubelski, Historia kina polskiego, Videograf II, Chorzow 2008, s. 279.

47 Zob. R. Marszatek, Film fabularny, [w:] Historia filmu polskiego, t. 6, Warszawa 1994, s. 85.
4 Ibidem.

49 Ibidem.
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cjalistyczne; tlo polityczne zdarzen odmalowywane ze schematyczng zdawkowoscia, wlasciwa
niektorym obchodom rocznicowym. Co najwazniejsze za$, owa problematyka przez dlugie lata
pozostawata poza matrycg edukacyjng. Kolejne generacje Polakow opuszczaty szkote bez wy-
starczajacego rozeznania o sprawie ukrainskiej — tak tez bylo w okresie realizacji Wilczych ech.
Zamienié te nie$wiadomos¢ na rozrywkowa beztroske znaczyto po prostu utrwali¢ bylejako$¢>°.

A oto dwa gltdéwne motywy zwigzane z relacjami polsko-ukrainskimi wystepu-
jace w filmie i potraktowane wtasnie byle jak i utrwalajace bylejakos¢:

1. Narracja wstepna spoza kadru wprowadzajaca, na wzor niektorych wester-
noéw Johna Forda, widza w miejsce i czas akcji, a przy tym zato$nie wrecz uprasz-
czajaca historycznie i ideologicznie:

Bieszczady. Najdalej na potudniowy wschod wysuniety zakatek Rzeczypospolitej. Wojna
trwala tu trzy lata dluzej niz w caltej Europie. Przez te trzy lata bandy nacjonalistow spod znaku

UPA pality wsie i miasteczka, wycinajac w pien okoliczna ludnosé. Walka z nimi byta dtuga

i krwawa. Kiedy wreszcie umilkly strzaly, Ziemia Bieszczadzka przypominata pustyni¢. Trzeba

byto jeszcze wielu dalszych lat, aby sprawiedliwo$¢ i prawo mogty na state powroci¢ w te strony.

2. Skarb, ktory stanowi oczko w gltowie dziatan bandytow podszywajacych si¢
pod milicjantéw, to oczywiscie drogocenne przedmioty, zwlaszcza bizuteria, pol-
skiej ludnosci grabionej przez UPA i potem przechowywane w ukryciu. Nie ma
w filmie mowy o podobnych krzywdach dokonywanych przez polskich zotierzy
na mieszkancach ukrainskich Bieszczadow.

PAN WOLODYJOWSKI (1969)

Ten pigkny epicki obraz, jedno z polskich arcydziet historycznej epiki przygody au-
torstwa Jerzego Hoffmana, powstat jako pierwsza cze$¢ realizacji wielkiego pomyshu
polskiego rezysera dotyczacego sfilmowania catej Trylogii Henryka Sienkiewicza
(Ogniem i mieczem, Potop, Pan Wolodyjowski®"). Trylogii, ktora w historii polskiej
kultury, polskiego ducha, polskiej mentalno$ci odegrata role ogromna. Jest w niej
wiele motywow ukrainskich, poniewaz Sienkiewicz opisywat czasy, w ktorych rela-
cje polsko-ukrainskie byty zywe i... bardzo rézne. Pozytywne i negatywne, z przewa-
ga, niestety, tych drugich. I przewaznie — ponownie niestety — z winy polskiej. Nad
czym polski pisarz, a potem ekranizator jego epiki — Jerzy Hoffman — ubolewali.
Marzeniem Sienkiewicza, co wida¢ z tonu narracji Pana Wolodyjowskiego, a zwlasz-
cza Ogniem i mieczem, byla pokojowa integracja obu zwasnionych narodow. O tym
marzyly liczne wielkie polskie umysty, m.in. Jozef Pilsudski, probujace znalez¢ w so-
juszu z Ukraing antidotum na wampiryczne zakusy Moskwy. Podobnym marzeniem
kieruje si¢ od czasu do czasu, kiedy zwraca si¢ ku tematowi polsko-ukrainskiemu,
W swojej pracy twoérczej Jerzy Hoffian, m.in. autor czteroczesciowego monumental-

30" Ibidem, s. 86.

3l Kolejnoé¢ wydan poszczegolnych toméow: 1884, 1886, 1888.
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nego filmu dokumentalnego o Ukrainie pt. Ukraina. Narodziny narodu (2008). Sze-
rzej o tych ukrainskich sympatiach okazywanych juz w wolnej Polsce przez §wietne-
go polskiego rezysera bedzie mowa w innym teks$cie niniejszego tomu, ja ogranicze¢
si¢ tylko do skomentowania pod katem ,,ukrainsko$ci” Pana Wotodyjowskiego.

Powies¢ o Matym Rycerzu stanowi ostatnig czg¢s$¢ trylogii Sienkiewiczowskiej,
natomiast Hoffman zrealizowat jg jako pierwsza. Kiedy powstawal ten film, Hof-
fman, cho¢ zawsze sympatyzujacy z ukrainska i rosyjska kulturg (spe¢dzit dziecin-
stwo na Syberii, co wcale nie zohydzitlo mu ojczyzny Totstoja, tak jak to tez byto
w przypadku poety Lucjana Szenwalda, ktory pisat pickne wiersze o Syberii, a Cze-
staw Mitosz sardonicznie, ale szczerze przyznawal, ze to najlepsze polskie wier-
sze o tej czedci $wiata). Poza tym ojciec rezysera byt oficerem wojska polskiego
utworzonego w ZSRR. Inna wielka sita pchajgca Hoffmana w przepastne ramiona
mitosci do Rosji i Ukrainy to ukrainska picknos¢ — Walentyna, druga zona rezyse-
ra, najwieksza kobieca muza jego zycia. Jej wpltyw na eskalacj¢ pasji ukrainskiej,
a wlasciwie polsko-ukrainskiej Hoffmana, byt niebotyczny. ,,Wiele propozycji ob-
sadowych w moich filmach — moéwil rezyser — bylo jej pomystami: wymyslita
m.in. Magde Zawadzka do roli Baski”2.

Akcja Pana Wolodyjowskiego, jak 1 pozostatych czesci Trylogii, taczy drama-
tyczne przygody mitosno-heroiczne/militarne tytulowego protagonisty z przygodami
ojczyzny. Jest to czas bezkrdlewia po sejmie abdykacyjnym, na ktorym Jan Kazimierz
zrezygnowat z korony. Podczas szdstej z kolei elekcji wybrano potomka stynnego
magnata Jeremiego Wisniowieckiego — Michata Korybuta Wisniowieckiego, ktory
w kategoriach wladczo-zotierskich byt zaprzeczeniem swego stawnego rodzica. Byt
wyksztalcony i obyty w $wiecie, ale pozbawiony charakteru. Nie mogt zatem prze-
ciwstawi¢ si¢ prywacie magnackiej, ktora dawata o sobie coraz czgsciej zna¢ w Rze-
czypospolitej. Jej ofiarg stawat sie tez pomyst co §wiatlejszych umystow polskich,
aby dazy¢ do zréwnania Polakow w prawach z Rusinami. Te niepokoje Sienkiewicz
ukazat, zasugerowat. Ze spraw zewnetrznej polityki pisarz zauwaza okolicznos¢ taka
oto, iz niewielka czg$¢ zachodniej Ukrainy, ktora pozostata przy Rzeczypospolitej
po powstaniu Chmielnickiego, byta niepokojona przez Turkéw, m.in. za sprawg
przywodcy prawobrzeznych Kozakéw — Piotra Doroszenki, ktdry nie mogac po-
rozumie¢ si¢ z Polakami, szukat aliansu z Turkami i Tatarami. Efektem tego byto
zagrozenie Rzeczypospolitej ze strony tych trzech potgeg w roku 1671. Udato si¢ je
zastopowac hetmanowi koronnemu Janowi Sobieskiemu, przysztemu krolowi Polski.
Wojne z Turkami Sienkiewicz przedstawit dos¢ wiernie, wigcznie z obrong Kamienca
Podolskiego i jego wysadzeniem w powietrze. Wotodyjowski, zanim objat dowddz-
two nad ta twierdza, sprawuje komend¢ nad stanicg w Chreptiowie nad granicg mot-
dawska, gdzie ma za zadanie pilnowa¢ wschodnich granic Rzeczypospolitej, dybiac

32 Wywiad z Jerzym Hoffmanem: ,,Gala” 2010, nr 27, http://kobieta.onet.pl/uroda/gwiazdy/je-
rzy-hoffman/jtk37.
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na Tataréw czy Turkéw albo niegrzecznych Kozakoéw zapuszcezajacych si¢ na tereny
Rzeczypospolitej i tupiac ja, tudziez sprawdzajac jej wrazliwo$é>>.

Zwroémy jednak uwage na istote rzeczy — odniesienia pisarza do Rusinow.
Wspomniana postac rokoszanina Doroszenki jest tylko wzmiankowana w powiesci.
U Wotodyjowskiego w Chreptiowie znajduje si¢ oddzial Semenow (jazdy kozac-
kiej) dowodzony przez niejakiego Motowidle. Ten motyw wskazuje na historyczng
oczywisto$¢ — Rusini/Ukraincy przez wieki byli podzieleni, jesli chodzi o swdj
stosunek do Rzeczypospolitej, co byto §wiadectwem stabo jeszcze w XVII wieku
uformowanej samo$wiadomosci, tozsamosci narodowej potomkoéw wojownikow
i wladcow dawnej Rusi Kijowskiej. Oprocz tych motywow sg inne trzy akcenty
wyjatkowo wzruszajace w kontekscie naszych poszukiwan tonow nawolywan do
zgody i pojednania migedzy Polakami i Ukraincami:

1. Wiele stron powieSci zajmuje dramatyczne i poruszajgce opowiadanie
szlachcica Muszalskiego o wzajemnej nienawisci jego jako Polaka do sasiada Ukra-
inca — Dydiuka — nienawisci, ktéra nieoczekiwanie przechodzi, pod wptywem
wspolnych do§wiadczen niedoli, cierpien w niewoli osmanskiej, w prawdziwa, gle-
boka zazylos¢. Oprocz samej historii nienawisci i mitosci obu junakoéw petno jest
w opowiesci Muszalskiego fascynacji §wiatem kozackim, Sicza, fantazjg zaporo-
ska, normalnie — jak w catej trylogii Sienkiewicza.

2. Azja, syn Tuhajbeja, chce naktoni¢ hetmana Sobieskiego, aby zgodzit si¢ na
uktad z Tatarami, ktorzy dziataliby pod jego — Azji — przywodztwem przeciw Ko-
zakom. Wysyta do hetmana swego posta. Sobieski twardo odmawia, argumentujac
przede wszystkim stwierdzeniem, iz Polacy i Ukraincy sg braémi w wierze i hanba
byloby wchodzi¢ w alians z pohancami przeciw chrzescijanom.

3. Wolodyjowski w liscie do Basi uzywa arcypieszczotliwego wyrazenia w fo-
netycznej postaci ukrainskiej; ,,mytenka™?, co by¢ moze brzmi bardziej jeszcze
proukrainsko niz poprzednio wymienione przeze mnie akcenty.

Niestety, poszukiwacz tondw propolskoukrainskich w Hoffmanowskiej ekrani-
zacji Pana Wolodyjowskiego moze by¢ nieco zawiedziony, jesli poréwna film z po-
wiescig. Zapewne stychac tzawa nostalgie za stepami Ukrainy w uroczej skadinad
filmowej balladzie Stepie szeroki (z wersji serialowej filmu), skomponowanej przez
Wojciecha Kilara i napisanej przez Jerzego Lutowskiego, a wykonywanej przez
Leszka Herdegena. Ale poza tym nie ma — w zadnej z wersji adaptacji powiesci
0 Malym Rycerzu — innych akcentow propagandowych. W czasie realizacji tego
dzieta inne byty priorytety. Uktad geopolityczny byt sztuczny i sztywny. Oficjalnie
przeciez Polska byla w przyjazni z Ukraing, ktora byta jedna z republik ZSRR.
Nie byto wigc potrzeby, méwiac ironicznie, szczegodlnie zabiega¢ srodkami arty-

33 Rozkaz hetmanski nakazat ,, Wotodyjowskiemu obja¢ komende w Chreptiowie, tamze nad gra-
nicg motdawska czuwaé, gloséw od strony pustyni nastuchiwac, strozowac, luznym czambutom, za-
biegac i okolice z hajdamakow oczysci¢”. H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Warszawa 1991, s. 175.

54 Ibidem, s. 182.

Studia Filmoznawcze 37, 2016
© for this edition by CNS



172 | Stawomir Bobowski

stycznymi o jakie$ zblizenie. Hoffman, przystepujac do realizacji filmu, kierowat
si¢ jednostronnymi potrzebami swoich rodakow, ,,zapotrzebowaniem na bohatera
pozytywnego”, ktory bylby ,,-wzorem wzruszajacego patrioty i obywatela”>. Burz-
liwe starcie migdzy glownymi bohaterami, w ktorych szczegdlnie $wieci¢ ma cnota
Malego Rycerza, zepchnety na drugi czy nawet trzeci plan nie tylko sprawe polsko-
-ukrainska, ale tez obrong chrzescijanstwa czy jakiekolwiek konflikty spoteczne.
Idealizacja przesztosci, apoteoza narodu potrzebujacego pociechy (w takim samym
stopniu, jak prawie przed wiekiem, kiedy powstawata Trylogia) zdominowata kazda
analize polityczno-spoteczno-historyczng. A przeciez Rzeczpospolita czasoéw woj-
ny z Turkami to juz czas poczatku jej schytku, czas gromadzacych si¢ nierozwigza-
nych konfliktow, miedzy innymi goracego konfliktu kozackiego. C6z z tego, mozna
by doda¢ z zaduma i goryczg, skoro film Hoffmana byt oszatamiajagcym sukcesem
— i to nie tylko w Polsce, lecz takze na §wiatowych ekranach.

MAZEPA (1975)

Iwan Stepanowycz Kotedynskyj byt swego czasu, zwtaszcza w romantyzmie, po-
stacig ostawiong, barwng, meczenska i... wielce romantyczng wilasnie. Ten zna-
komicie wyksztalcony w Kijowie w Kolegium Mohylanskim, potem w kolegium
jezuickim w Warszawie, szlachcic ruski, wielce zastuzony dla swojej ukrainskiej
ojczyzny, a rowniez dla Polski, swoja biografig obfitujaca w réznego kalibru przy-
gody — awanturniczo-romansowe, ale takze autentycznie patriotyczno-tragiczno-
-mgczenskie, inspirowat takich mistrzow piora, jak George Gordon Byron, Wiktor
Hugo, Aleksander Puszkin, Taras Szewczenko, Bohdana Lepkyj czy Juliusz Sto-
wacki. Potem wabit rowniez Bertolda Brechta i kompozytora Piotra Czajkowskiego.

Mazepa Gustawa Holoubka zostat zaadaptowany catkowicie filmowo — od
poczatku realizowany byt z intencja stworzenia utworu kinowego®’. Nieprzypadko-
wo byt tak wtasnie filmowany, gdyz jego klasyczna, mato romantyczna konstrukcja
dramaturgiczna sprzyja ekranizacji. Jest to bowiem prawie idealny utwor klasycy-
styczny — pigcioaktowy, niemal catkowicie respektujacy zasade trzech jednosci,
z francuskim podziatem na sceny odpowiadajacym wejsciom i wyjsciom gtownych
0s0b. Przestrzen jest w nim zamkni¢ta, cigg czasowy zdarzen nie ulega zaktoce-
niom. Ekranizacji, ufilmowieniu Mazepy sprzyja ponadto klasyczny temat mitosci,
intrygi, $lepej zazdro$ci i tak samo klasyczne tragiczne zakonczenie zdarzen po-

35 R. Marszatek, op. cit., s. 68—69.

56 7ob. ibidem, s. 71.

57 Holoubek byt $wietnie przygotowany do sfilmowania Mazepy, poniewaz wczeéniej wielo-
krotnie wystgpowal na deskach teatralnych czy w teatrze telewizji w sztukach Stowackiego, réwniez
w Mazepie; ponadto w roku 1969 wyrezyserowat sztuke dla telewizji wlasnie i zagrat role krola Jana
Kazimierza. (Podobnie uczynit w roku 1992 w Teatrze Ateneum, rezyserujac i grajac tg¢ sama rolg,
a w nastepnym roku przeniost spektakl do teatru telewizji).
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trojna $miercia®®. ,,Sztuka pisana jakby pod katem mozliwosci przecigtnego teatru.
Utwor prosty do wystawienia, kontynuujacy tradycje gatunku™>?.

W pewnym stopniu moze owa ,,filmowos$¢” Mazepy zaskakiwac: najmniej ro-
mantyczny dramat poety okazuje si¢ najbardziej filmowy. A przeciez to romantyzm
wprowadzit do sztuki dramatycznej rozluznienie czasu i poszerzenie przestrzeni, co
tak lubi przeciez sztuka filmowa. Rzecz w tym, ze mimo mozliwo$ci uprzestrzen-
nienia czasu i uczasowienia przestrzeni, ,,immanentng cechg obrazu filmowego jest
terazniejszo$¢”%. A jednak ekranizacja dramatu, jakakolwiek, oznacza zawsze jego
epizacj¢: ,,(...) w toku filmowej adaptacji utworu dramatycznego dokonuje si¢ epi-
zacja, a zatem poszerzenie, dopowiedzenie”®! — to opinia Marii Zmigrodzkiej.
Ta epizacja dokonuje si¢ poprzez wprowadzenie redukcji, permutacji, substytucji
1 — zwlaszcza — amplifikacji. Te ostatnie w filmie Holoubka to na przyktad plene-

5. Jerzy Bonczak w roli Mazepy. Mazepa, rez. Gustaw Holou-
bek, 1976, ©OSF KADR, SF TOR, SF ZEBRA. Filmoteka Naro-
dowa. Licencja: SF KADR

38 Filmowg atrakcyjno$é sztuki Stowackiego docenit kilka lat przed Holoubkiem Walerian Bo-
rowczyk, realizujac w 1971 roku bardzo swobodna jej adaptacje¢ pt. Blanche. Cho¢ dialogi pozbawione
byly wiersza, postacie miaty inne niz u Stowackiego imiona, a Borowczyk dodat kilka motywoéw spoza
sztuki, to i tak Holoubek, co wida¢ wyraznie, musiat si¢ inspirowac¢ tym francuskim filmem. Np. scena
poczatkowa — kapiel Amelii z udzialem Wojewody — zostata z niego zapozyczona.

9 A. Kowalczykowa, Sfowacki, Warszawa 1994, s. 182.

60 J. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, s. 296.

61 M. Zmigrodzka, [w:] M. Janion, M. Zmigrodzka, Kostiumowy dreszczowiec czy ironiczna
tragedia mitosci. Dialog o filmowym Mazepie, ,,Kino” 1976, nr 3, s. 10.
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ry (poszerzenie przestrzeni licznych scen), gra plandw, a szczegolnie postugiwanie
sie zblizeniami (zwezenie przestrzeni). W kilku scenach zastosowanie zblizen dato
efekt intensywnego dramatyzmu, cho¢by podczas uwodzenia Amelii (Magdalena
Zawadzka) przez lubieznego krola polskiego Jana Kazimierza (Zbigniew Zapasie-
wicz) czy w czasie pozegnania Zbigniewa (Krzysztof Kolberger) z pigkng maco-
chg. W niezwykle dramatycznej scenie wznoszenia muru rezyser postuzyt si¢ nawet
detalem, ukazujac w maksymalnym zblizeniu oczy przerazonej Amelii. Czasem
zblizenie, czy po prostu gra planow, wprowadza bardziej subtelny, znakowo-iro-
niczny element: pierwsza scena rozmowy krola z jego paziem rozpoczyna si¢ od
zblizenia, ktore eksponuje ptaskorzezbe Najswietszej Marii Panny z Dziecigtkiem,
przy ktorej monarcha zmawia modlitwe Salve Regina, gratia plena i w jej trakcie
przechodzi do rozmowy z paziem — do frywolnej tematyki t6zkowej. Rezyser wy-
raznie drwi sobie z obludnej katolickosci polskiego kréla, a moze i polskiej w ogole.

Dos¢ licznie reprezentowane sg permutacje w adaptacji Holoubka, dzieki nim
narracja filmu jest bardziej spojna, dynamiczna i dramatyczna oraz wartka i ptynna.
Rezyser zrecznie tez postuzyl si¢ obrazowa substytucja, np. we wstepnej, catko-
wicie niedialogowej charakterystyce tytutowego bohatera, granego w filmie przez
Jerzego Bonczaka. W dramacie Kasztelanowa charakteryzuje stynnego Kozaka
jako fircyka, wietrznika, playboya w scenie 4 aktu I. Na ekranie tych dialogowych
eksplikacji nie ma. Zamiast nich obecne sg dwa obrazy: na poczatku po prologowe;j
sekwencji z jezdzcem widzimy pazia na koniu, dokazujgcego na nim, ,tancujgce-
g0”, jakby si¢ przed kim$ popisywal (towarzyszy temu ,,niemgdra” muzyka). Po-
tem obserwujemy go wchodzacego przez balkon do pokoju Amelii i tak nastepuje
dalszy ciag jego ,,charakterystyki” — mizdrzy si¢ przed lustrem, wktada na szyj¢
korale wojewodziny, odkrywa jej alkowe, przymierza jej koszulg nocna, przyglada
si¢ kanarkowi w klatce i jak podrostek pogwizduje w kierunku ptaka.

Wprawdzie podczas realizacji Gustaw Holoubek zapowiadat ,,romans krymi-
nalny”®?, ale przeciez udato mu si¢ oddaé tragiczny wymiar utworu Stowackiego.
Krytycy piszacy o filmie w czasie jego rozpowszechniania byli raczej co do tego
zgodni®. Zmigrodzka i Janion w dyskusji na tamach ,,Kina” przyznaty, ze Holou-
bek oddat w istocie ,,tragedi¢ Juliusza Stowackiego™ i ze jednoczesnie utwor jego
,to nie jest przedstawienie teatralne w kinie. To rzeczywiscie jest film”%*. T u Sto-
wackiego, 1 u Holoubka wyeksponowane zostaly te same elementy: ,,junakieria,
horror, zamek, dziki wybuch namietno$ci”®. Powstal, wedlug polskich badaczek,
,.kostiumowy dreszczowiec”, ale jednoczesnie ,,tragedia honoru”, ,.tragedia zazdro-

62 Zob. E. Smolen-Wasilewska, Romans kryminalny, ,,JFilm” 1975, nr 24, s. 16.

63 Choéby Maria Janion czy Maria Zmigrodzka, a takze: J. Niecikowski, Teatralny Mazepa,
,Film” 1976, nr 16; A. Ledochowski, Nazwisko tchorza wezmie reka krwawa, ,,Film” 1976, nr 14.

64 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 11.

65 Ibidem, s. 13.
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$ci”%. Stusznie jednak obie badaczki sktaniaty sie w swojej dyskusji najbardziej ku
postrzeganiu filmowego Mazepy jako ironicznej tragedii mitosci®’, zauwazajac, iz
Wojewoda jest na ekranie, tak jak w dramacie, pysznym magnatem, ale jednocze-
$nie, czego u Stowackiego nie wida¢, zawiedzionym kochankiem — wszakze trzy
razy bierze swa zong z czutoscig na rece (podczas prologowej sceny kapieli Amelii,
potem gdy zona mdleje w czasie zamurowywania Mazepy w alkowie 1 ostatni raz
— W momencie jej $mierci).

Co do ironii romantycznej, obie krakowskie badaczki stwierdzaja jej obecnosé
w dramacie Stowackiego i filmie Holoubka.

I w gruncie rzeczy — to stowa Marii Janion — tak zwana ironia losu — wkradanie si¢
statlego dysonansu migdzy zamiary a spetnienia, rozmijanie si¢ ludzkich zalozen i obiektywnego
sensu wydarzen, dziwnie regularna potega ztosliwego przypadku — panuje nad wydarzeniami
dramatycznymi i filmowymi®®.

Rzecz w tym, ze w utworze Stowackiego gldownym bohaterem jest wtasnie Los.
Mozna mie¢ pewne watpliwosci co do tego, kto z postaci dzieta jest jego protago-
nistg — tytulowy Mazepa, Wojewoda czy moze Zbigniew? T¢ watpliwos¢ formu-
towano juz wielokrotnie w opracowaniach Mazepy®. Gramatyka sztuk fabularnych
podpowiada, ze jesli nie ma w $wiecie przedstawionym wyrazistego jednostkowego
protagonisty, to musi go zastgpowac albo bohater zbiorowy, albo cos$ innego. W tym
przypadku tym czyms jest Los.

Jednakze z drugiej strony trzeba zauwazy¢, rowniez nie bedac oryginalnym
czy pionierskim, ze posta¢ tytutowa dramatu — zwtaszcza z punktu widzenia regut
dramaturgii filmowej — najbardziej zastuguje na potraktowanie jako protagonisty.
To przeciez Mazepa, jako mityczny heros, przekracza system kulturowych tabu —
najpierw kontestujac i kompromitujac dworskg moralnos¢, czy raczej niemoralnosé
polskiego krola, az do zdemaskowania haniebnego spisku monarchy, a potem kom-
promituje sarmacka mentalno$¢ i obyczajowos¢ wojewody. W stosunku do kréla
przekracza norme cynizmu i obtudy poprzez swojg uczciwos¢ i w gruncie rzeczy
niewinno$¢, a w stosunku do wojewody przekracza tabu mizoginii i rozbuchanego,
ekscesywnego patriarchalizmu.

Uwydatnienie tragicznej ironii w utworze Stowackiego i jego ekranizacji im-
plikuje interpretacje egzystencjalna. Tragizm w Mazepie w wynika z falszywej per-
cepcji empirycznego $wiata, z nieumiejetnosci przejrzenia pozorow, jest to trage-
dia nieporozumien wynikajacych z ,,nieprzejrzystosci egzystencji”. Kozak Mazepa
wydaje si¢ jedyng tragiczng postacig, poniewaz jest Swiadomy, co naprawde dzieje
si¢ w zamku wojewody, staje si¢ jedyna osoba, ktdra pojmie istote wtasnego prze-

6 Ibidem, s. 14, 17.

67 Ibidem, s. 15.

%8 Ibidem, s. 16.

%9 Pisze o tym m.in. Alina Kowalczykowa, op. cit., s. 185.
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znaczenia. Pojmie przede wszystkim to, ze jego los nie lezy w jego r¢kach, bo nie
on jest rezyserem na tej scenie.

W filmie Holoubka mozna dopatrzy¢ si¢ obecnosci takiej perspektywy filo-
zoficznej dzigki zastosowanym zabiegom adaptacyjnym, zwlaszcza amplifikacjom,
szczegolnie zabiegowi sugerowania obecnosci wyzszej instancji nadawczej — nar-
ratora/autora implikowanego, podkreslajacego tragiczng ironi¢. Rezyser uwydatnit
jego totalizujacy punkt widzenia. Ow niewidzialny obserwator, kto$, kto ,,przewra-
ca stronice opowiesci”, stara si¢ wyeksponowaé putapke losu uczestnikow dra-
matu — lubiezno$¢ polskiego krola, msciwos¢ i1 zapieklos¢ wojewody, zarliwosé
w mitosci i czystos¢ moralng Zbigniewa czy w koncu masochistyczno-ofiarniczy
rys osobowosci Amelii oraz — najwazniejsze by¢ moze — niewinnos$¢ i szlachet-
nos$¢ postaci Kozaka Mazepy. Obecnos¢ owego ,,narratora” ujawnia si¢ na przyktad
w swobodnym zachowaniu kamery, ktora— czg¢sto w ruchu — jest w pewnym sen-
sie niezalezna od fabuty, jakby rezyserowi zalezato na stworzeniu wrazenia, ze kto$
przy jej pomocy opowiada/prezentuje zdarzenia. W koncowce sekwencji z jezdz-
cem otwierajacej film kamera ukazuje go posrod trawy od przodu, potem obraca si¢
powoli o 180 stopni, filmujac go przez caly czas i nastepnie juz demonstruje od tytu,
kiedy dojezdza do widniejgcego w oddali obozu wojskowego. Wowczas kamera
jakby ukrywa si¢ staranniej wsrod zaro$li 1 widzimy wspomniany obdz spoza nich.
Mozna mie¢ wrazenie, ze kto§ opowiada-demonstruje zdarzenia. Takich sytuacji
narracyjnych jest znacznie wigcej.

Te¢ obecnos¢ osoby spoza $wiata przedstawionego, ktora pracuje nad oddaniem
tragicznego splatania loséw, dziatan i zachowan bohaterow, wida¢ zwlaszcza w eks-
ponowaniu wzajemnego podpatrywania si¢ bohaterow. Rezyser przeplata poszcze-
g6lne sceny zblizeniami twarzy gtownych postaci obserwujacych z ukrycia innych,
co poteguje atmosferg nieufnosci, podejrzen: na przyktad we wspomnianej scenie
kapieli Zbigniew podglada ojca i macochg; po tancach Amelia w ogrodzie jakby si¢
ukrywata, za nig podaza Zbigniew, a nast¢pnie obserwuje scen¢ spotkania Amelii
z Mazepa; przed rozpoczeciem sceny 1 aktu II Amelia w ogrodku biegnie nad stru-
mykiem, wbiega do domu, a w planie pierwszym pokazuje si¢ wojewoda pod drze-
wem, jakby obserwowat swoja mtodg zong; przed zabraniem Mazepy na rozmowe
przez kroéla ten pierwszy jest obserwowany przez Zbigniewa; z kolei scena 7 aktu I1
(wojewoda i Zbigniew) rozpoczyna si¢ sugestia, iz wojewoda czyhal na Zbigniewa,
a potem widz ma wrazenie, jakby obaj ci bohaterowie obserwowali pazia i krdla.
Wszystkie te zabiegi sugerujace wzajemne podgladanie si¢ i Sledzenie bohaterow
uwydatniajg uwigzienie we wzajemnej obsesyjnej nieufnosci i niecheci, w swoich
namig¢tnosciach, fobiach i idiosynkrazjach, w putapce zgotowanej przez los. Putap-
ce, w ktorej stary satrapa Wojewoda ma prawo zeni¢ si¢ z mtodka i wiezi¢ jej natu-
ralne namietnosci i urode, a przy tym krzywdzi¢ swego pierworodnego syna, wysta-
wiajac na pokuse kazirodztwa; w ktorej monarcha wielkiego krolestwa jest gtupszy
i moralnie znacznie nizszy od swego pazia, reprezentujacego lud skolonizowany.
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Oczywiscie zdarzajg si¢ sytuacje, w ktérych punkt widzenia bezsprzecznie
przynalezy do bohaterow. Czasem jest to chwyt konwencjonalny, ale kondensujacy
1 uplynniajacy narracj¢. Ale dwa razy takie subiektywizacje maja wymiar bardziej
symboliczny. Gdy Zbigniew po scenie kapieli macochy patrzy z zarem w oczach
wprost do kamery oraz gdy Mazepa czyni to samo w rozmowie z krolem, dekla-
rujac, ze dla Amelii nie tylko moglby skaleczy¢ sig, ale tez i ugodzi¢ we wilasne
serce, wowczas mozna mie¢ wrazenie, iz obydwaj miodzi bohaterowie sg niejako
swiadomi, albo maja przeczucie, ironii losu, tragizmu zdarzen, ktore si¢ rozgry-
wajg czy rozegraja. I Stowacki, i Holoubek dokonali wyraznego zblizenia migdzy
picknym, szlachetnym Zbigniewem, sktéconym ze swoim psychopatycznym oj-
cem-magnatem, Zbigniewem stanowigcym w znacznym stopniu ,,bliskiego krew-
nego” polskich wrazliwcow, romantycznych bohaterow narodowych, a subtelnym,
inteligentnym, dzielnym i réwnie jak Zbigniew szlachetnym Kozakiem Mazepa.
To oni sg najtragiczniejszymi postaciami sztuki, upostaciawiajac ofiare mtodych —
Polakow i Rusinow — jaka sobie Rzeczpospolita magnacka czesto fundowata, aby
trwa¢ w swoim kolonialnym kroju.

UKRAINIAN THEMES IN POLISH CINEMA UNTIL 1989

Summary

In postwar Poland three films were created that alluded directly to the fights of the Polish Communistic
Army against the Ukrainian Uprising Army and the Polish Home Army, which took place in Biesz-
czady at the end of the Second War and in the following several months. These were: Sergeant Major
Kalen (Ewa and Czestaw Petelscy, 1961), The Ruptured Bridge (Jerzy Passendorfer, 1962), Woolves’
Echos (Aleksander Scibor-Rylski, 1968). They were all made to create the myth of Bieszczady, to
achieve a propaganda effect. They also all have a form close to that of the western which was a very
popular genre in Poland in the time of their making. This form was to make the realization of the my-
thologizing and propaganda task easier. In Sergeant Major Kalen the main topic is a military conflict
between some troops of the Polish Communistic Army and Ukrainian insurgents just after the end of
the Second World War. The movie was an attempt to show the complicated social-political situation
of the period in the south-eastern edge of Poland — in Bieszczady. But it was an attempt strongly
ideological and dishonest from the point of view of the historical and political truth. The movie has
an interesting protagonist, it depicts quite suggestively some human types from Bieszczady of those
times, but it is not just in showing “the Ukrainian question” as well as the Polish Home Army and its
brave and tragic “cursed soldiers”. Although it should be pointed out that from the historical-political
perspective the film is much more honest than the novel by Jan Gerhard Luny w Bieszczadach [The
Glow in Bieszczady] of which it was an adaptation. The Ukrainians and the soldiers of the Polish
Home Army in the film by the Petelskis are cruel and ruthless, and only the soldiers of the Communist
Polish army are good and honest people. The Ruptured Bridge is also an image touching upon the
matter of Polish-Ukrainian struggles just before the end of the Second World War and shortly after
that, but it is mainly a splendid film of adventure with some distinctive features of western and crimi-
nal-spy-sensational genre. It was based on the short story Sniegi ptyna (The Snows Are Flowing) by
Roman Bratny. This is a really good movie that is not as strongly soaked with communistic propaganda
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as the previous one that does not show the soldiers of UPA (Ukrainian Uprising Army) as monsters. It
is rather universal in its message its epicenter is the beautiful — brave and heroic — attitude of a shire
officer who is also an engineer. Similarly to Sergearnt Major Kalen the literary prototype was much
more historically and politically dishonest than its screen adaptation. In Bratny’s short story visible are
some postcolonial accents. The Ukrainians are showed as a society culturally retarded, primitive, wild,
while Passendorfer’s film seems to suggest that this possible cultural latency of Ukraine was caused by
the historical faults of Russia and Poland that in the past had treated Ukraine as their colony. Besides
Passendorfer shows this “wildness” of the Ukrainian soldiers in some romantic aura of “Ruthenian
falcons”. In turn, Woolves’ Echos is an unpretentious adventure film, lacking political-historical am-
bitions, successfully shot from its beginning to an end in a western convention. The plot takes place
in Bieszczady, a few years after the Second World War. When we measure the gravity of problems
separating Poles and Ukrainians after WWII, problems which had never been solved or explored in the
Polish People’s Republic, then Woolves’ Echos appears to be compromising for the director, producers
and for the Polish People’s Republic’s film authorities of those times. Tadeusz Lubelski once wrote:
“The authors [of the movie] did not see to any authentication of the complicated story matters, the most
important of which was the real conflict on the Polish-Ukrainian frontier”. Two more movies with clear
Ukrainian motives were made in the later years of film development in the Polish People’s Republic.
Mr. Wotodyjowski (Jerzy Hoffman, 1969) and Mazepa (Gustaw Holoubek, 1975). The first one was
an adaptation of a novel with the same title, written by Henryk Sienkiewicz. The second movie was
a film adaptation of a romantic drama written by Juliusz Stowacki also with the same title. In Sien-
kiewicz’s novel, the last volume in his trilogy which is very significant for the shape of cultural and
historical relations between Poles and Ukrainians, we can find a few very pro-Ukrainian-and-Polish
motives (e.g. a widely depicted beautiful story of a difficult Polish-Ukrainian relation between Muszal-
ski and Dydiuk — from consuming hatred up to fervent friendship). In Holoubek’s Mazepa, in turn,
the pro-Ukrainian/pro-Ruthenian accent is strongly visible. Eponymous Mazepa — in the time of the
action of Stowacki’s play (and — of course — film), being a pageboy of the Polish King Casimir — is
along with the protagonist Zbigniew the most noble and upstanding character in the movie. They are
both also the most tragic heroes of the play, personalizing the sacrifice of young people — the Poles
and the Ruthenians — that the lordly Poland quite often made in its history to last in its colonial shape.

Translated by Stawomir Bobowski
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