id

Studia
Filmoznawcze
38
Wroctaw 2017

Piotr Czerkawski

Uniwersytet Wroctawski

EUROPA BIJE SIE W PIERSI
— RECENZJA KSIAZKI
POSTKOLONIALNA EUROPA.
ETNOOBRAZY WSPOLCZESNEGO KINA
KRZYSZTOFA LOSKI

DOI: 10.19195/0860-116X.38.13

Kino od poczatku swego istnienia reaguje na otaczajacg rzeczywistos¢ i sktania do
pogtebionej refleksji nad charakteryzujacymi jg procesami. Nic zatem dziwnego,
ze dzi§ — w dobie wyczuwalnych w Europie Zachodniej napie¢ migdzy rdzen-
ng ludnos$cig a przybyszami z zewnatrz, a takze tak zwanego kryzysu migracyjne-
go — tematy te coraz czgsciej znajduja swoje odzwierciedlenie w filmach. Wzrost
liczby produkcji zwracajgcych uwage zarbwno na pozytywne, jak i problematyczne
aspekty funkcjonowania wielokulturowych spoteczenstw europejskich nie uszedt
rowniez uwagi badaczy kina. Za najbardziej przydatne narzedzie analityczne wigk-
szo$¢ z nich stusznie uznata dyskurs postkolonialny. Ksiazka Postkolonialna Eu-
ropa. Etnoobrazy wspotczesnego kina Krzysztofa Loski stanowi niezwykle udang
probe wykorzystania go takze na gruncie polskiego filmoznawstwa!. Lista zalet
publikacji autorstwa profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego nie konczy si¢ bynaj-
mniej na interesujgcym doborze tematu. Postkolonialna Europa robi wrazenie takze

I Proby te podejmowano, oczywiscie, takze przed publikacja Postkolonialnej Europy. Teksty
filmoznawcze utrzymane w obrgbie dyskursu postkolonialnego sg regularnie drukowane choéby w po-
znanskim pi$mie ,,Poréwnania”. Bodaj zaden autor przed Loska nie powazy! si¢ jednak na stworzenie
publikacji rownie kompleksowe;.
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ze wzgledu na rozmach przeprowadzonych badan, erudycj¢ autora, precyzje stylu
1 btyskotliwos¢ ujawniang w szczegdtowych interpretacjach omawianych filmow.

Atutem ksigzki Loski pozostaje z pewnoscia takze przejrzysta kompozycja. We
wstepie zatytulowanym Postkolonialny zwrot w badaniach nad filmem krakowski
filmoznawca szczegdtowo opisuje wybrang metodologie. Aby zapobiec zaistnieniu
terminologicznych niejasnosci, stwierdza:

Piszac o zwrocie postkolonialnym w badaniach nad filmem, trzeba zaczaé¢ od pytania,
czym jest postkolonializm, zwazywszy na wieloznaczno$¢ tego terminu oraz mnogos$¢ wzajem-
nie wykluczajacych si¢ stanowisk. Podobnie jak w pokrewnym pojeciu — postmodernizm —
przedrostek ,,post” nie oznacza bynajmniej nastepstwa czasowego i konca pewnej epoki (w tym
wypadku kresu kolonializmu), lecz konieczno$¢ przemyslenia na nowo podstawowych kwestii
i zagadnien majacych swe zrodta w niezbyt odleglej historii. Chodzi o zwrdcenie uwagi na nie-

ustanne oddziatywanie przesztosci na terazniejszos¢, wptyw ekonomicznego i kulturowego dzie-

dzictwa imperidéw, kwestie rasowej, etnicznej i ptciowej tozsamosci?.

Wtasciwy tekst publikacji podlega podzialowi na dwie czgéci. Pierwsza skupia
si¢ na refleksji na temat postkolonialnych aspektow kina francuskiego. Poswigce-
nie tak duzej uwagi jednej tylko kinematografii wydaje si¢ w pelni uzasadnione ze
wzgledu na bogata przesztos¢ kolonialng Francji, znaczaca obecno$¢ imigrantow
w tamtejszym spoleczenstwie, a wreszcie takze na duza liczbe filméw odnoszacych
si¢ do tych zagadnien. Druga cze¢$¢ ksigzki skupia si¢ na $ledzeniu postkolonialnych
tropéw w innych kinematografiach europejskich, ze szczegdlnym uwzglednieniem
brytyjskie;j.

Jedyna watpliwos¢ zwigzang z kompozycja Postkolonialnej Europy nalezatoby
zglosi¢ pod adresem zakonczenia. Stuzacy za epilog szkic Hybrydowosé i transkul-
turowy pejzaz muzyczny, analizujacy z perspektywy postkolonialnej $ciezki dzwie-
kowe wybranych filméw ze Starego Kontynentu, jest sam w sobie zajmujacy. Trud-
no jednak zorientowac sie¢, dlaczego Loska zdecydowat si¢ zamiesci¢ go na samym
koncu swych rozwazan. Pewnego rodzaju wyjasnienie przynosza dopiero ostatnie
stowa tekstu, w ktorych autor stwierdza, ze

Muzyka zawiera w sobie transkulturowy potencjal, ktory zacheca do przezwycigzenia
ograniczen wynikajacych z definiowania kultur jako zamknigtych catosci, umozliwia tworzenie
powiazan mig¢dzy pozornie odlegtymi obszarami i wskazuje na korzysci plynace z przenikania
sie wpltywow?.

Cho¢ z tak wyrazong tezg nie sposob si¢ nie zgodzi¢, trudno jednoczesnie

oprze¢ si¢ wrazeniu, ze jej charakter pozostaje zbyt waski, by postuzy¢ za puentg
catej, wielowatkowej publikacji.

% K. Loska, Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspélczesnego kina, Krakow 2016, s. 8.
3 Ibidem, s. 331.
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FRANCUSKIE POTYCZKI Z PRZESZLOSCI

Najobszerniejszy rozdzial Postkolonialnej Europy, poswigcony kinematografii
francuskiej, okazuje si¢ jednoczesnie najbardziej wartoSciowa czescig ksigzki. Juz
w pierwszych fragmentach swoich rozwazan Loska udowadnia, ze potrafi dosko-
nale opisac sposob, w jaki kino wchodzi w relacje z rzeczywistoscia pozafilmowa
i staje si¢ nosnikiem ideologii. Szczegolnie interesujaco wypadaja pod tym wzgle-
dem refleksje autora na temat ekranowych obrazéw takich wydarzen, jak proce-
sy dekolonizacyjne w krajach afrykanskich czy bedaca ich nastgpstwem, trwajaca
w latach 1954-1962, wojna w Algierii.

Krakowski badacz wykazuje tez duzg swad¢ w odstanianiu imperialnego obli-
cza kinematografii francuskiej opowiadajacej o swoich bytych koloniach w sposéb
peten arogancji i kulturowej wyzszo$ci. Probke umieje¢tnosci autora, ktory przeko-
nujaco obnaza nieczyste intencje francuskich rezyserow, zawiera chocby fragment
poswigcony glosnym Indochinom. W ramach szczegélowej analizy filmu Régisa
Wargniera Loska zauwaza miedzy innymi, Ze

Adopcja matej ksigzniczki wietnamskiej przez gtéwna bohaterke staje si¢ kluczowa meta-
fora wyjasniajaca charakter kolonialnych zaleznosci. Podbite kraje sa jak mate dzieci, wymagaja

opieki i dyscypliny, trzeba je nauczy¢ wlasciwego zachowania, musza przyswoi¢ normy kulturo-

we, by upodobnié si¢ do swoich rodzicow/panow?.

Cho¢ Postkolonialna Europa pelna jest tego rodzaju demaskatorskich odczy-
tan, autor bynajmniej nie poprzestaje wytacznie na nich. Zamiast tego chetnie przy-
wotuje tytuty, ktére potrafity wykroczy¢ poza powielanie krzywdzacych stereoty-
pow o zyciu w bytych francuskich koloniach. Szczegélnie cenny wydaje si¢ pod
tym wzgledem poczyniony przez Loske obszerny komentarz na temat — wciaz
jeszcze niecieszacej sie w Polsce nalezyta rozpoznawalnoécig® — tworczosci Claire
Denis. Rezyserka Pigknej pracy jest dla autora tak wazng figurg, gdyz cho¢ spedzita
dziecinstwo w skolonizowanej przez Francuzéw Afryce, w swoich filmach nie opo-
wiada o czasach mtodo$ci w sposob bezkrytyczny i dba o to, by zawrze¢ na ekranie
rowniez perspektywe Innego. Tego rodzaju odkry¢ jest w ksigzce krakowskiego
profesora znacznie wigcej. Lektura Postkolonialnej Europy z pewnoscia zacheci
czytelnika takze do siggnigcia po takie — stabo znane dotychczas w Polsce, a chwa-
lone przez Loske — tytuly, jak Dwadziescia nocy i jeden deszczowy dzien Lama Le
czy Lato w La Goulette Ferida Boughedira.

Rownie duza zalete ksigzki Loski stanowi zwrdcenie uwagi na mozliwos¢ za-
znaczenia nieoczywistej postkolonialnej perspektywy w interpretacji dobrze zna-
nych juz w Polsce tytutow. Szczegolnie wartosciowe okazuja sie pod tym wzgledem

4 Ibidem, s. 69.

5 Byé moze na zmiang tej sytuacji wplynie przebieg festiwalu Nowe Horyzonty 2016 we Wro-
ctawiu, w trakcie ktorego dwa filmy Denis zostaty zaprezentowane w elitarnej sekcji ,,Mistrzowie
Kina Europejskiego”, a sama autorka przyjechata do Polski i przedstawita je publicznosci.
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rozwazania na temat Ukrytego Michaela Hanekego. Autor ciekawie interpretuje wy-
bor gtownego bohatera, ktory wyrzekt si¢ kontaktu ze swym przybranym bratem
pochodzenia arabskiego, jako ,,Ilustracje pewnej tendencji obecnej w spoleczenstwie
francuskim, zwigzanej z historyczng amnezja, odrzuceniem odpowiedzialnosci za
okres kolonializmu i niechecig do naprawienia krzywd”S. Ciekawego komentarza
Loski doczekat si¢ takze — eksponowany przez Hanekego — watek braku wiary
w terapeutyczng moc obrazow. Wedlug autora Postkolonialnej Europy pesymizm
Ukrytego stanowi kolejng ptaszczyzne odrézniajacg go od typowych, nostalgicznych
filméw postkolonialnych powstajacych zwykle, by nies¢ widzowi pocieszenie.

PODWAZANIE STEREOTYPOW

Krakowski badacz przytomnie zauwaza, ze termin ,,kino postkolonialne” nie
musi odnosic¢ si¢ wyltacznie do filmow traktujacych o przesziosci. W rownym stop-
niu jest on adekwatny w stosunku do dziet opisujacych sytuacje zamieszkujacych
Francj¢ imigrantéw badz ich potomkow. Dlatego wlasnie wazny element Postkolo-
nialnej Europy stanowi refleksja nad — rozwijajacym si¢ w Paryzu i innych francu-
skich miastach od potowy lat dziewiecdziesiatych — ,.kinem blokowisk™ (cinema
de banlieue).

We fragmentach po$wigconych filmom na temat sytuacji mtodych Francuzow
z rodzin imigranckich Loska taczy perspektywe filmoznawcey z celnymi intuicjami
socjologicznymi. Tak dzieje si¢ na przyktad, gdy stwierdza, ze ,,Mtodziez z etnicz-
nych blokowisk zauwaza sprzeczno$¢ miedzy gltoszonym przez wtadze abstrakcyj-
nym uniwersalizmem negujacym kwestie réznicy rasowej a codziennym zyciem
w dyskryminacji”’. Za przestrzen ukrytej segregaciji autor Postkolonialnej Euro-
py uznaje miedzy innymi francuska szkote, ktorej realia sa ostatnio przedstawiane
w coraz wiekszej liczbie filmow.

Zupehie jak w cze$ci poswigconej rozrachunkom z przesztoscig Loska, sledzac
ekranowe obrazy francuskiej edukacji, pi¢tnuje tytuty oparte na pelnym uprzedzen
stosunku do Innego, by przeciwstawi¢ im dzieta glebsze i znacznie mniej tenden-
cyjne. Réznice te w najbardziej sugestywny sposob eksponuje w ramach analizy
porownawczej dwoch filmow — Pokolenie nienawisci Jean-Paula Lilienfelda 1 —
nagrodzona Ztota Palmg w Cannes — Klasa Laurenta Canteta. Pierwszy film jest
przez autora dyskredytowany ze wzgledu na przedstawienie wyraznie negatywne-
go obrazu srodowiska imigrantdow i poslugiwanie si¢ przez rezysera stereotypami.
Drugi natomiast jest chwalony za niejednoznaczno$¢ przekazu, ktora Loska opisuje
stowami:

6 K. Loska, op. cit., s. 97.
7 Ibidem, s. 138.
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Niektore sceny rozgrywajace si¢ w sali lekcyjnej sugeruja, ze szkota moze sta¢ si¢ miej-
scem negocjowania tozsamosci kulturowej, wyrazania wlasnych pogladéw, a nie tylko przy-
swajania kultury dominujacej. Inne jednak ujawniaja napigcia migdzy uczniami pochodzacymi
z bytych kolonii, pokazuja tez, ze proby porozumienia podejmowane przez mtodego nauczyciela
nie zawsze sa skuteczne, ze istnieje przepas¢ pomigdzy wymogami narzuconymi przez pakt edu-

kacyjny, majacy stworzy¢ lepsze warunki do integracji, a jego skutkami ubocznymi w postaci

procesu wykorzenienia®.

Kolejnym, oprocz Canteta, rezyserem, ktorego dorobek doczekat si¢ w Post-
kolonialnej Europie zyczliwej interpretacji, okazat si¢ Abdellatif Kechiche. Autor
chwali urodzonego w Tunezji filmowca za to, ze — podobnie jak twoérca Klasy
— ,,postanowil podwazy¢ dominujacy, czyli negatywny stereotyp mtodziezy po-
chodzacej z mniejszosci etnicznych i pesymistyczny wizerunek blokowisk jako
siedliska przemocy™®. W blyskotliwym szkicu na temat filmu Unik Loska chwali
Kechiche’a za podwazenie — charakterystycznej dla francuskiego kina — opozy-
cji migdzy centrum i peryferiami, i pokazaniem na ekranie sytuacji, gdy kojarzona
z centrum kultura wysoka wkracza na imigranckie obrzeza. Urodzony w Tunezji
tworca, ktory jest laureatem Ztotej Palmy w Cannes, urasta do rangi jednego z naj-
wazniejszych bohaterow ksiazki i stuzy w niej za wzorzec imigranta mogacego
odnies¢ sukces we francuskim przemysle filmowym.

PODROZ PO NIKNACYM IMPERIUM

Wysoki poziom rozdziatu o filmach francuskich udato si¢ autorowi utrzymac
takze w czgséci poswigconej kinematografii brytyjskiej. Loska ponownie wzboga-
cit refleksje na temat X muzy o konteksty polityczne. Wzrost liczby filméw opo-
wiadajacych o bogatej kolonialnej przesztosci Wielkiej Brytanii zostat na przyktad
wyjasniony przez krakowskiego profesora jako konsekwencja polityki Margaret
Thatcher dazacej do redefinicji angielskiej tozsamosci i ponownego oparcia jej na
konserwatywnych przekonaniach oraz imperialnych tgsknotach.

Z Postkolonialnej Europy dowiemy si¢, ze filmy powstate w tym klimacie
politycznym zostaty okreslone jako kino dziedzictwa, ktore ,,shuzyto wzmacnia-
niu poczucia przynaleznosci oraz symbolizowaniu jednosci wewnetrznej rzeczy-
wistych lub sztucznych wspolnot, a takze upowszechnianiu i wpajaniu systemow
wartosci”!?. Nalezace do nurtu tytuty, takie jak Gandhi Richarda Attenborough czy
Podroz do Indii Davida Leana, byly przed laty ostro krytykowane przez obficie
cytowanego w Postkolonialnej Europie Salmana Rushdiego. Autor Szatanskich
wersetow pisat o ,filmach dziedzictwa”, ze zawarte w nich wizje Orientu to takie

8 Ibidem, s. 139.
9 Ibidem, s. 142.
10 Ibidem, s. 170.
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same fatszywe portrety jak te, ktore ,,przed laty miaty stanowi¢ moralne, kulturowe
1 artystyczne uzasadnienie imperializmu i lezgcej u jego podstaw ideologii gltoszacej
wyzszo$¢ rasy biatej nad azjatycka”!!.

Loska potwierdza intuicje Rushdiego, lecz jednoczesnie dostrzega, ze z bie-
giem czasu brytyjscy filmowcy zmienili swdj stosunek do kolonialnego dziedzic-
twa. Pokazna czegs¢ ,,brytyjskiego” rozdziatu Postkolonialnej Europy stanowi re-
fleksja nad osadzonymi w czasach wspotczesnych filmami, ktore pokazujg korzysci
z funkcjonowania wielokulturowego spoteczenstwa i zwracajg uwage na mozliwos¢é
pozytywnego zakonczenia procesu asymilacji imigrantow. Brytyjskie kino, coraz
bardziej otwarcie celebrujace kulturowa réznorodnos¢, wydaje si¢ zreszta znacz-
nie bardziej optymistyczne niz traktujace ja wciaz podejrzliwie filmy francuskie.
Otwarte pozostaje pytanie, czy tendencja ta utrzyma si¢ wraz ze wzrostem zacho-
wan nacjonalistycznych sprowokowanych przez tak zwany Brexit.

Poki co, jak zauwaza autor Postkolonialnej Europy, watki imigranckie sg w ki-
nie brytyjskim che¢tnie podejmowane zaréwno przez rezyseréw komercyjnych fil-
moéw w stylu Podkreé pitke jak Beckham, jak i tworcow kina artystycznego. Spo-
$rod tych ostatnich szczegolnie ciekawie wypada w ksigzce Loski Stephen Frears.
Zrealizowane przez tego rezysera jeszcze w latach osiemdziesigtych filmy, takie
jak Moja pickna pralnia czy Sammy i Rosie puszczajq sie, zostajg przedstawione
jako pierwsze tytuty, ktore w przedstawianiu obcych zerwaty z ograniczajaca opty-
ka ,,kina dziedzictwa”, a pdzniej mogly by¢ traktowane jako wzorzec dla kolejnych
tworcow podejmujacych podobna tematyke.

DOGONIC RZECZYWISTOSC

Jedyny powazniejszy zarzut wobec Postkolonialnej Europy musi dotyczy¢ fak-
tu, ze cho¢ autor podjat si¢ trudu opisania bardzo wielu tytuldow, nie wspominat
o kilku filmach, ktérych nieobecnos¢ byta w trakcie lektury bardzo odczuwalna.
Trudno na przyktad zrozumie¢, dlaczego Loska, poswigcajac tak wiele miejsca
obrazom wojny w Algierii, pominal Dzikie trzciny André Techiné. W opowiadaja-
cym o splocie ideologii i pozadania filmie kluczowa role odgrywa przeciez relacja
milodego Algierczyka i gniewnego repatrianta. Cho¢ istotne watki postkolonialne
znajduja si¢ tez w takich filmach francuskiego rezysera, jak Niewinni czy Utracona
milos¢, jego nazwisko nie zostalo wymienione w ksigzce Loski ani razu.

Podobny niedosyt wzbudza réwniez brak wzmianki o Proroku Jacques’a Au-
diarda, w ktorym zaludnione przez outsideréw zlozonych z wielu grup etnicznych
wigzienie stanowilo zgrabna metafor¢ francuskiego spoteczenstwa. Szkoda row-
niez, ze Loska zignorowal komercyjny fenomen Nietykalnych Olivera Nakache

IS Rushdie, Ojczyzny wyobrazone, przet. E i T. Hornowscy, Poznan 2013, s. 93.
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i Erica Toledano, a wspominajac o Czutym pocatunku Kena Loacha — nie zajagknat
si¢ 0 wyrezyserowanym przez tego samego tworce Polaku potrzebnym od zaraz.

Wyliczanke te mozna by kontynuowac jeszcze dtugo, ale lepiej przyzna¢ chy-
ba, Ze temat poruszony przez autora jest po prostu zbyt szeroki, by dato si¢ wyczer-
pac go w obrebie jednej ksigzki. Myslenie to wydaje si¢ uprawnione, tym bardziej
ze liczba filmow opowiadajgcych o imigracji 1 innych nastepstwach kolonializmu
ostatnimi czasy rosnie lawinowo. Bez — powstatych juz zapewne po oddaniu ksigz-
ki do druku — filmoéw takich jak Fuocoammare Gianfranco Rosiego, Imigranci
wspomnianego Audiarda trudno bedzie zresztag wyobrazi¢ sobie jakakolwiek przy-
szta ksigzke o postkolonializmie w kinie. Niezaleznie jednak od charakteru tych
publikacji znakomita Postkolonialna Europa z cala pewnoscia stanowi¢ bedzie dla
nich wazny punkt odniesienia i pozyteczne zrodto inspiracji.

EUROPE REPENTANT. REVIEW OF
POSTCOLONIAL EUROPE: ETHNO-REPRESENTATIONS
IN CONTEMPORARY CINEMA BY KRZYSZTOF LOSKA

Summary

The subject of the present paper is a book ,,Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspotczesnego
kina” by professor Krzysztof Loska from the Jagiellonian University, focused on an attempt to analyse
the cinema of the Old Continent from post-colonial point of view. The review underlines a valuable
contribution to Polish film studies that the book makes and emphasizes the scale of research underta-
ken, as well as the manner accuracy and the ability to perform a witty interpretation of each and every
movie. In accordance to the reasoning included in the review, all these features can be noticed in parti-
cular in the chapters dedicated to the French cinema. In the present paper the author also pays attention,
though, to omission of few movies that are strongly tied to the subject of Loska’s considerations and
some irrelevance of the chapter named ,,Hybrydowo$¢...” in relation to the rest of the book. However,
those little concerns do not affect a very high rating of the quality of the reviewed book.

Translated by Kordian Bobowski
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