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Kino Hanny Schygulli to dziewiata ksigzka z serii naukowej ,,Niemcy — Media
— Kultura”, poswieconej problematyce niemieckiego obszaru kulturowego uje-
tego w perspektywie medioznawczej. Do tej pory w serii ukazaly sie publikacje
bedace migdzy innymi proba ujecia realiow spoteczno-kulturowych niemieckiej
kinematografii w r6znych okresach historycznych, proponujace diagnozg wzajem-
nych stosunkow i przenikania si¢ polsko-niemieckich wplywow filmowych (Polska
i Niemcy. Filmowe granice i sqsiedztwa', W drodze do sqsiada. Polsko-niemieckie
spotkania filmowe?), dotyczace zjawiska cyrkulacji filmow w okreslonych realiach
politycznych® lub sytuujace konkretne tytuly i tworcow w zaproponowanej per-
spektywie estetycznej*. Publikacja po$wiecona fenomenowi aktorstwa Schygulli
jest pod tym wzgledem pierwsza ksiazka w serii skupiona na pojedynczym nazwi-
sku, dodatkowo ujmujaca dorobek aktorki w wieloglosie autorow wywodzacych
si¢ z rozmaitych obszaréw filmoznawstwa i medioznawstwa, co przynajmniej na
wstepie zapowiada ujecie tematu bliskie wyczerpujacej syntezie.

U Polska i Niemcy: filmowe granice i sqsiedztwa, red. K. Klejsa, S. Schahadat, Wroctaw 2012.

2 W drodze do sgsiada. Polsko-niemieckie spotkania filmowe, red. A. Debski, A. Gwozdz, Wro-
ctaw 2013.

3 Narodowy socjalizm w kinie zjednoczonych Niemiec, red. J. Trajman, Wroclaw 2014; Inicjacje,
tozsamos¢, pamigé. Kino niemieckie na przetomie wiekéw, red. E. Fiuk, Wroctaw 2012.

4 Marzyciele i wedrowcy. Romantyczna topografia twérczosci Wernera Herzoga i Wima Wender-
sa, red. M. Kempna-Pieniagzek, Wroctaw 2013.
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Warto na poczatek postawi¢ pytanie, dlaczego wtasnie Hannie Schygulli zde-
cydowat si¢ poswigci¢ kolejny tom serii jej redaktor Andrzej] Gwézdz? Zaledwie
rok wczesniej ukazata si¢ pokrewna publikacja — Urok melancholii. Dziewieé spo-
tkan z Hanng Schygullg’, taczaca nie tylko temat, osobe redaktora, lecz takze kilku
autoréw, a nawet kilka artykulow, z omawianym tu tomem. Pierwsza monografia
poswiecona Schygulli zostata wydana w zwiazku z wizyta aktorki w rodzinnym
Chorzowie w roku 2014 i to wilasnie ten lokalny kontekst przy$wiecat jej powsta-
niu. Przykladem mogg by¢ szkice lokujace aktorke wobec wielokulturowej tradycji
Slaska, jak na przyktad detektywistyczna z gruntu proba rekonstrukcji wizyty artyst-
ki w Chorzowie w 1998 roku (tekst Jana Lewandowskiego) czy eksponujace temat
wykluczenia, ugruntowany biograficznie (w artykule Magdaleny Podsiadlo). Kino
Hanny Schygulli kontynuuje tropy zawarte we wczesniejszej monografii, przedtuza
niektore z zawartych tam ,,spotkan” o kolejne tematy i zaprasza na nie wigksza liczbe
dyskutantow (jest ich tu az szesnastu), co pozwala na szerokie omowienie niemiec-
kiej aktorki z perspektywy antropologicznej, emancypacyjnej, transnarodowej czy
kulturowej. We wstepie do tomu Gwozdz, niejako uprawomocniajagc swoj wybor,
podaje szes¢ powodow, dla ktorych warto zajmowac si¢ Hanng Schygulla: jest ona
bowiem niewatpliwie (to zapewnienie redaktora pojawia si¢ kilkakrotnie) aktorskim
fenomenem, ze wzgledu na dtugotrwaltosc¢ i zasieg jej kariery zawodowej, wspotpra-
c¢ z najwigkszymi rezyserami (migdzy innymi Fassbinder, Godard, Saura, Wajda,
Varda), aktywno$¢ na wielu polach (film, teatr, estrada), status gwiazdy filmowej,
perspektywe $laskoznawcza, ktéra wyznacza jej biografia, a takze deficytowa obec-
nos$¢ zagadnienia aktorstwa w refleksji filmoznawczej. Powstaniu tomu przyswieca
kluczowa, cho¢ kontrowersyjna teza, ze dziatalnosci aktorskiej Schygulli mozemy
przypisa¢ charakter tworczy, postrzegac bohaterke jako ,,aktorkg-autorke”, ktora po-
trafi nada¢ filmowi rozpoznawalng natychmiast sygnaturg, niezaleznie od odgrywa-
nej postaci i rezyserskich wymogow.

AKTORKA W PRZEKROJU

Ksigzka podzielona zostata na trzy czgsci: Anatomie, Antynomie i Wiwisekcje.
Pierwsza z nich przybliza tworcza droge Schygulli od poczatkdw jej kariery i czasow
wspolpracy z Rainerem Wernerem Fassbinderem (tekst Andrzeja Gwoézdzia ,, Zawsze
taka sama, a jednak inna”), przez okres tworczych poszukiwan w kregu mistrzow
kina, mariaz z Hollywood, okres zawodowego wycofania, az do powrotu na ekran
u schytku kariery (Piotr Czerkawski, Matka, zona, kochanka i ktos jeszcze). Oba
szkice, otwierajace tom, sg doskonatym przyktadem filmoznawstwa skupionego na
syntezie, taczacego biegun popularyzatorski z uwazna diagnoza dorobku. Slaski me-

5 Urok Melancholii: Dziewie¢ spotkan z Hanng Schygullg, red. A. Gwozdz, Katowice 2014,
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dioznawca przywotuje histori¢ konstruowania ekranowego wizerunku aktorki w fil-
mach Fassbindera. Zwraca uwagg na kreowanie Schygulli jako ikony Nowego Kina
Niemieckiego reprezentujgcej model aktorstwa polegajacy w duzym uproszczeniu na
odczuwalnym dystansie do roli, pewnego rodzaju sztucznos$ci i zawieszenia petnej
identyfikacji na rzecz inscenizacji i praktyk performatywnych. Autor szkicu oddaje
zarazem sprawiedliwo$¢ niemieckiej aktorce, wskazujac na obustronny efekt oddzia-
lywania, wynikajacy z wieloletniej wspotpracy z rezyserem Dziecioroba i wsparcia
aktorskimi $srodkami wyrazu jego autorskiego kina. Tekst Gwdzdzia konczy si¢ iscie
konferansjerska zapowiedzia: ,,Prawdziwa nowa gwiazda kina niemieckiego — po
prostu Hanna Schygulla” (s. 45), po ktorej gdzies z tylu gtowy rozlegaja sie oklaski.
Na tej wznoszacej fali entuzjazmu przenosimy si¢ do szkicu Piotra Czerkawskie-
go poswieconego pozniejszemu okresowi aktorskiej kariery Schygulli. Jeden tekst
ptynnie przechodzi wiec w drugi i mozna odnie§¢ wrazenie, ze autorom przyswie-
cat podobny cel — ukazania tworczej sylwetki aktorki w zarysie, w anatomicznym
przekroju, ktory z powodzeniem poglebig kolejne analizy zawarte w tomie. Tekst
Czerkawskiego napisany jest z literackim polotem i §wietnym wyczuciem, w nieco
gawedziarskim, anegdotycznym wrecz stylu. Niewatpliwie daje tu o sobie zna¢ kry-
tyczne zaplecze autora, widoczne zwlaszcza w otwierajagcym fragmencie, bedacym
hotdem dla bogatej, sSrodowiskowej biografii aktorki:

Na poczatek pus¢my wodze fantazji i wyobrazmy sobie nastepujaca sceng. Benefis Hanny
Schygulli, rodzinny dom artystki, Chorzow, ulica Kasprowicza 3b. Po linie z budynku wido-
wiskowo spuszcza si¢ Chuck Norris, na podworzu czeka juz jak zwykle markotny Béla Tarr,
ktérego probuje rozweseli¢ Jean-Luc Godard. Wszystkim go$ciom po kolei psuje humor zata-
czajacy si¢ w te i we w t¢ ztosliwy duch Rainera Wernera Fassbindera. W tle kroluje dyskoteko-
wa muzyka z lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia, przygotowana przez stojacego za stotem
DlJ-a Fatiha Akina (s. 49).

W czgécei anatomicznej znalazt si¢ jeszcze szkic Kariny Banaszkiewicz Ciala,
widma, sobowtory, cienie poswigcony antropologii postaci filmowych kreowanych
przez aktorke. Spotkania z tekstem zdecydowanie nie ulatwia ,,anatomia poréw-
nawcza”, czyli sgsiedztwo, w ktorym artykut si¢ znalazl. Po popularyzatorskich
propozycjach Gwozdzia i Czerkawskiego chwile potrwaé musi przestawienie si¢
czytelnika na wysoce teoretyczny sposob pisania $laskiej medioznawczyni. Gdyby
problem polegat wyltacznie na ,,efekcie uderzeniowym?”, nie bylby zapewne wart
odnotowania, ten jednak wydaje si¢ glebszy. Banaszkiewicz stosuje bowiem tak
karkotomne konstrukcje zdaniowe, ze znacznie utrudniajg one zrozumienie prze-
kazu, a warto$¢ naukowa szkicu skutecznie przystania jezyk autorki: hermetyczny,
momentami egzaltowany i niestety daleko odbiegajacy od poprawnosci jezykowe;j
(trudno stwierdzi¢, czy to wina korekty, czy specyficznego stylu autorki). Niejed-
nokrotnie zdania nie maja podmiotu lub orzeczenia, wymagaja dokonania rozbioru
logicznego lub przeciwnie — sprawiajg wrazenie poszatkowanych i przypadko-
wych lub przyttoczonych metaforami wprowadzanymi bez widocznego uzasadnie-
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nia. Tworzy to poczucie pseudonaukowej dziwnos$ci, gdzie kazde stowo potrzebuje
przypisu lub doprecyzowania, na przyktad:

Cyzelowane przez aktorke role sytuujg bohaterki na granicy lub wobec granicy. Limitacja
zdradza istnienie roznicy i konflikt. Tym samym wypowiada aporie przestrzeni i miejsca. Ich
filmowe warianty w wypadku Schygulli obejmuja takze miejsca inne, miejsca pomiedzy, a nawet
nie-miejsca. Poczucie braku przynaleznosci lub harmonii z mikrokosmosem skazuje na bytowa-
nie pomigdzy $wiatami, grupami, kulturami, Zywiotami, sposobami poznania i istnienia. [...] Dy-
namika bycia obcym i bycia jako obcy zasadza si¢ kolejno na zwijaniu swej ,,odmienczosci” i jej
wystawianiu na widok. Sceng inwolucji i ewolucji obcego staje si¢ punctum miejsca. Widownig
zapewnia mikrokosmos ludzi (s. 90).

Badaczka co kilka stron thumaczy, o czym tekst nie bedzie, ale koniec koncow,
gdy przebrnie si¢ przez ten najobszerniejszy w tomie szkic, nielatwo powiedziec,
o czym byt... Trudno$ciom stylistycznym towarzyszy tez pewna dezynwoltura teo-
retyczna — nieugruntowanie wprowadzanych poje¢ w konkretnym, jednoznacznym
i powszechnie zrozumialym stowniku, uzywanie ich ,,po swojemu”, co prowadzi
do odsytania czytelnika do wlasnych, wczesniejszych ksigzek. Naprawde ciekawie
zapowiada si¢ refleksja na temat filmowych bohaterek jako no$nikoéw pewnych kul-
turowych i spotecznych (historycznie zmiennych) oczekiwan wobec aktorek i sposo-
bow ich prezentowania, zderzonych z ambicjami rezyseréw i samej Schygulli. By¢
moze szkic ten rzeczywiscie dotyczy wigc antropologii postaci, moze nawet w stop-
niu bardziej przenikliwym niz inne, temat zostal jednak na tyle skutecznie przez au-
torke ukryty w sieci kulturowo zorientowanej socjologii i audiowizualnych metafor,
znanych z jej weze$niejszych prac®, ze trudno oceni¢ jego koncowa warto$é.

AUTONOMIE

Kolejna czg$¢ tomu — Antynomie — zapowiada swym tytutem wieloglos po-
tencjalnie sprzecznych z soba porzadkow i na tym polu nieco zawodzi, gdyz proz-
no szuka¢ wsréd nich stanowisk polemicznych, uje¢ przeciwstawnych czy w ogodle
jakiejkolwiek relacji migdzy poszczegdlnymi, autonomicznymi szkicami. Kazdy
z nich dotyczy zupetie innego aspektu tworczosci aktorki, innego okresu w jej
karierze, opiera si¢ na innych przyktadach i nie proponuje ujg¢cia calosciowego,
lecz raczej $wiadomie czastkowe spojrzenia. I jesli juz doszukiwac¢ sie jakiej$ an-
tynomii, to bylaby to najpewniej wewnetrzna sprzeczno$¢ kreacji Schygulli 1 por-
tretowanych przez nig bohaterek, co podkresla Joanna Trajman w tekscie ,, Swieta
dziwka” jako wzorzec emancypacji filmowych bohaterek Hanny Schygulli. Autorka
opisuje postaci kreowane przez Schygulle w czterech filmach (Matzenstwo Marii

6 Por. K. Banaszkiewicz, Audiowizualnosé¢ i mimetyki przestrzeni, Warszawa 2011.
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Braun, Lili Marleen, Mitos¢ w Niemczech’, Ztoto Abrahama), charakteryzujac jed-
noczesnie szeroki kontekst spoteczny. Postaci Schygulli przeciwstawiajg si¢ rolom
spotecznym narzuconym przez opresyjne spoteczenstwo, wykorzystuja ciato jako
narzedzie emancypacji, oscylujac migdzy biegunami idealizmu (,,Swietej”) i opor-
tunizmu (,,dziwki”).

Matgorzata Radkiewicz w szkicu Postacie dojrzatych kobiet w interpretacji
Hanny Schygulli przyglada si¢ z kolei rolom w filmach Fatiha Akina i Hansa Ste-
inbichlera, zestawiajac pézniejsze kreacje aktorki z jej wcezedniejszymi wystepa-
mi u Fassbindera. Mozna uzna¢, ze szkic autorki reprezentuje dos¢ powszechna
i symptomatyczng tendencj¢ méwienia o Schygulli przez pryzmat jej wieku i trak-
tuje o sposobach poddawania si¢ procesowi starzenia i odnajdywania swojego miej-
sca w kinie (kwestia konsekwencji procesow biologicznych jest poruszana przez
wigkszos¢ autorow niniejszego tomu). Radkiewicz nie reprodukuje jednak myslenia
o aktorce wylgcznie jako o fizycznym srodku filmowego wyrazu, redukujgc proces
starzenia do zmieniajacego si¢ wygladu. Wskazuje raczej na pewng psychiczng za-
lezno$¢ miedzy nabytym do$wiadczeniem zyciowym aktorki, aktualnym ,,wiekiem
psychicznym” 1 idacg za tym artystyczng ekspresja, ktora pozwala jej z powodze-
niem wcieli¢ si¢ w role dojrzatych kobiet.

Magdalena Podsiadto ujmuje w swoim szkicu postaci kreowane przez Schy-
gulle w psychospoteczny model ,,germanskosci uciele$nionej” w nieniemieckich
produkcjach z udziatem aktorki, migdzy innymi w Lato pani Forbes, Na krawedzi
nieba, Umrze¢ powtornie, Mitos¢ w Niemczech. Autorka zwraca uwage na cechy
przypisywane kulturowo narodowi niemieckiemu, ktore w kinie $wiatowym uosa-
bia aktorka — ekonomiczna sita i dominacja z jednej strony, z drugiej za$ melancho-
lijna wrazliwo$¢ i szacunek dla innych, zanurzony w tradycji niemieckiego roman-
tyzmu spod znaku Friedricha i Kleista. Wskazujac na dychotomiczny wizerunek
Schygulli w filmach zagranicznych, Podsiadto dostrzega w nim che¢ zachowania
rownowagi miedzy pierwiastkami meskimi i zenskimi, narodowymi i transnarodo-
wymi, tworzgc tym samym z bohaterek Schygulli wzoér (lub zapowiedz) podmio-
tu-obywatela w bardziej konsensualnym spoleczenstwie przysztosci. Barbara Kita
przybliza z kolei kreacje aktorskie w filmach trzech rezyserow (Godard, Saura,
Scola), sktadajacych si¢ zdaniem autorki na tryptyk portretujacy aktorke w pelnej
skali jej scenicznej osobowosci. Magdalena Kempna-Pienigzek za$ przyglada sie
zrealizowanym w latach 1986—1991 mainstreamowym filmom, w ktoérych rozmyciu
i uniewaznieniu ulegt artystyczny status Schygulli jako ikony europejskiego kina
artystycznego.

»Antynomiczna” cze¢$¢ tomu przynosi poglebione refleksje dotyczace warszta-
tu aktorskiego, kontekstow spoteczno-kulturowych wpisanych w odgrywane przez

7 Do ksigzki Kino Hanny Schygulli dotaczona zostala ptyta DVD z filmem A. Wajdy Milos¢
w Niemczech — niestety w bardzo watpliwej jako$ci oraz bez polskiej Sciezki dzwickowej i napisow.
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Schygulle role oraz r6znych momentow jej tworczych zmagan z wizerunkiem i miej-
scem na ekranach $wiatowego kina. Te czastkowe ujecia sktadaja si¢ na kolazowy
obraz aktorki, charakterystyczny dla tomow zbiorowych, brakuje w nim jednak wy-
raznie czegos taczacego, jakich§ momentdéw stycznych, miejsc ,,iskrzacych”, pole-
micznych, w ktorym spotkatyby sie roznorodne metodologie, uzywane przez autorki
szkicow. Nie jest to wyrazna wada, mozna nawet ten aspekt tomu potraktowac jako
zaletg (wszak nie narzuca si¢ zadnego calosciowego ujecia), ale dobrze by byto, gdy-
by z obecnosci tak wielu autordéw, przynajmniej w tym jednym miejscu ksiazki, wy-
nikato co$§ wiecej niz widmowe 1 niedostrzegajace si¢ wzajemnie sgsiedztwo.

Osiem szkicow zamieszczonych w czgsci trzeciej (Wiwisekcje) to szczegdlowe
omoéwienia filmow, z ktorych az pig¢ wyrezyserowat Fassbinder. Czg$¢ ta przynosi
znowu spodziewang roznorodno$¢ proponowanych ujeé, ktore niekiedy jednak zo-
stawiajg w tyle bohaterke tomu na rzecz klasycznych filmoznawczych rozpoznan.
Zbigniew Feliszewski zupehie ,,zgubil” w szkicu Schygulle, po§wigcajac go wizu-
alnej realizacji filmu i przyblizeniom osoby rezysera (Dramat ludowy czy dramat
dla ludu). Réwniez Malgorzata Jakubowska w przenikliwym tekscie Manekiny tez
placzq o Gorzkich tzach Petry von Kant niespecjalnie interesuje si¢ kreacjg samej
aktorki. Inne ,,wiwisekcje”, w tym szkice Grazyny Stachowny, Ewy Fiuk, Iwony
Sowinskiej 1 Alicji Helman, skrupulatnie analizujg postaci bohaterek w omawia-
nych filmach, wskazujac na sposob ich konstruowania, prezentowania oraz budo-
wania rol, w ktorych obsadzona zostata Schygulla. Zwracaja uwage na ekspresje¢ ak-
torska, ale tez na wiele kontekstow (relacja z rezyserem, konotacje i aluzje wpisane
w sceniczny wizerunek), w jakich funkcjonuje dana postac.

A JEDNAK WATPLIWOSC

Lektura Kina Hanny Schygulli przybliza czytelnikowi fenomen jej aktorskich
kreacji, ujety z roznych punktéw widzenia, ktérym towarzyszy jednoczesnie od-
gbrnie przyjeta teza o autorskosci jej aktorstwa. Retoryczna ,,pewnos¢” tego prze-
konania, niepopartego przeciez w zadnym miejscu tomu teoretyczna podbudowa,
najlepiej wyraza si¢ w sposobie podejscia do tematu we wstepie redaktorskim. Pisze
Andrzej Gwozdz: ,,Schygulla jest niewatpliwie takg aktorkg-autorka, niezaleznie
od tego, u kogo i kogo gra” (s. 8), ,,O zadnej bodaj z tych aktorek nie daloby sig¢
jednak mowi¢ w kategoriach »ich« kina — o Schygulli niewatpliwie tak” (s. 9),
,Hanna Schygulla jest bez watpienia kim§ wyjatkowym w panoramie aktorstwa
filmowego XX wieku” (s. 7), ,,Schygulla to bez watpienia persona, ktora cata swo-
ja konstytucja psychofizyczng utwierdza widza w przekonaniu” (s. 9). Zwatpienie
przychodzi niejako samoistnie, nieco na przekor, wzbudzajac chec¢ znalezienia w to-
mie obudowanej teoretycznie (a nie tylko intuicyjnie), pogtebionej refleksji nad
filmowym aktorstwem i jego rolag w kinie. Ekranowy image aktorki, ,,pozostawanie
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sobg” niezaleznie od tego, w jakim dziele wystepuje i z ktorym rezyserem wspot-
pracuje, mogtoby przeciez jednocze$nie by¢ glosem dziatajacym na szkode tezie
0 jej artystycznym fenomenie.

Nie jest oczywiscie celem tej recenzji podwazanie kunsztu samej Schygulli,
lecz raczej zwrdcenie uwagi na niedostateczne umotywowanie przyjetego przez
redaktora zatozenia. O ile zwykto si¢ w teatrologii rozwaza¢ zwigzki miedzy kon-
kretnymi metodami aktorskimi a historycznymi modelami teatru, efekt koncowy
za$ przedstawienia opisywac w kategoriach wspoéizaleznosci rezyser—aktorzy, o tyle
wielopoziomowy, wieloautorski charakter dziela filmowego pozostaje tu sprawa
bardziej problematyczng. Uznanie autorskosci kina jako swoistego fenomenu hi-
storycznego 1 estetycznego poprzedzone zostalo wszak gleboka refleksja nad sty-
listyka jezyka, a osadzenie instancji autorskiej w osobie rezysera zwigzane byto
Z jego ostateczng, czesto despotyczng rola w kreowaniu finalnego ksztattu dzieta
(co zbiega si¢ z myS$leniem modernistycznym i figurami pokroju Wellesa, Kubricka
czy Tarkowskiego). Mimo niewatpliwego kunsztu aktoréw pozostaja oni w filmach
zaledwie cze$cia omawianego $wiata, nie za§ — jak w teatrze — jego kluczowym
elementem (teatr bez aktorow wydaje si¢ do pomyslenia tylko w ramach awangar-
dowych eksperymentdw, film za$ jak najbardziej, cho¢by w dokumencie lub eseju).

Proba scalenia dorobku aktorskiego Schygulli i nadania jej sygnatury ,,autorsko-
$ci” na réwni na przyktad z Fassbinderem wymagataby zatem odpowiedzi na kilka
cho¢by pytan teoretycznych o relacje miedzy osoba prywatna, aktorem wcielajacym
si¢ w rolg, tworzonymi przez niego bohaterami a ich zapisem na tasmie. Od podob-
nych pytan zaczynatl cho¢by Piotr Skrzypczak swoja monografi¢ Aktor i jego postac
ekranowa®, whasnie to drugie pojecie proponujac jako przydatne do analizy na rowni
z pozostalymi elementami znaczacymi dzieta filmowego. Poszczegolne teksty w to-
mie skupiajg si¢ tymczasem na cielesnosci lub jej kulturowych przedstawieniach
oraz na dystansie Schygulli, niejako wbrew intencjom rezyseréw ,,zdradzajacym”
zadang jej role, ale w ten sposdb z samego aktora (rzeczywistej persony) czynia od
razu znak i przenosza go w przestrzen tekstualnej gry, na réwni z kontekstami kul-
turowymi czy estetycznymi. Prowadzi to do taczenia pojec z zakresu gry aktorskiej,
przygotowania aktorskiego czy odpowiednich szkot z pojeciami z zakresu analizy
estetycznej, socjologicznej, lub kulturowej (na przyktad ciato jako medium). Watpli-
wa pozostaje przy tym konieczno§¢ wprowadzania tej wtasnie, autorskiej kategorii,
w dobie przepracowania pewnych pojec¢, cho¢by wiele lat po usmierceniu ,,auto-
ra” jako rzeczywistego podmiotu przez Rolanda Barthes’a. Funkcjonowa¢ ma ona
troche na zasadzie analogii do kina autorskiego, ale jej operatywnos¢ sprowadza
si¢ w tomie (skupionym wtasnie na ,,utekstowieniu” kreacji Schygulli) do licznych
aktéw uznania dla bohaterki tomu. Gdzie$ miedzy performansem, teatrem a rolg sa-
mego dramaturga rozgrywa te sprzecznosci Andrzej Gwozdz:

8 P. Skrzypczak, Aktor i jego postaé ekranowa. Aktorstwo ery kina niemego w teorii i refleksji
krytycznej, Torun 2009.
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W efekcie [...] powstaje wrazenie pewnej sztucznosci, stylizacji, polegajacej bardziej na
komentowaniu roli (albo co najmniej na jej uwidocznianiu) niz wcielaniu si¢ w postaé, bardziej
na jej obserwowaniu niz pelnej z nia identyfikacji, co kaze lokowac ten typ ekspresji aktorskiej
w poblizu, z jednej strony, performansu badz — w innej perspektywie — autorskiej ,,strategii
dramaturga”, w obrebie ktorej tworca (w tym wypadku aktorka) przyjmuje wobec opisywanej
rzeczywisto$ci postawe gracza (s. 44).

Te uwagi, poparte autorytetem Tadeusza Lubelskiego, prowadzg jednak nie do
uznania osobnosci Schygulli (czy to w kategoriach ekspresji aktorskiej, czy to jej
skutkow, jako waznych dla interpretacji filmu), ale do wpisania aktorki w estetyke
badz to autorskiego kina Fassbindera, badz Nowego Kina Niemieckiego. Tak czy
tak, jej kunszt stuzy tu wyzszym celom albo wyzszym instancjom, reprezentujac
co$/kogo$ innego. Ani performans, ani ,,strategia dramaturga” nie wydaja si¢ w tym
akurat wypadku sensowng propozycja na opisanie dynamicznej relacji miedzy kolej-
nymi poziomami znaczacymi w filmie. Nie tylko kierujg nas w stron¢ innych dzie-
dzin lub zawracajg w strone teatru, lecz nie daja takze odpowiedzi na pytanie, czy
ow korpus dziel, ktory uznajemy za podstawe refleksji estetycznej nad autorskoscia
w literaturze czy filmie, rzeczywiscie mozemy tu do kogos przypisac. ,,Gra aktorska
to trojkat bermudzki krytyki filmowej”, pisat trafnie Kent Jones, aktora filmowego
traktujac jako ,.figur¢ wizualng” i problematyzujac tym samym mozliwos¢ $ledzenia
jego kreacji w kontekécie catosci dzieta (jak robimy to na ogot w teatrze)’. Choé
Kino Hanny Schygulli starato si¢ w ten trojkat wplynac i wymierzy¢ jego poszcze-
goblne boki, taczac biografizm, analize filméw i studia kulturowe, tworzac ciekawy,
wieloaspektowy portret tytutowej bohaterki, watpliwe, czy zdota z niego wyptynac.

HANNA AND “HER” CINEMA. ON THE BOOK KINO HANNY
SCHYGULLI, ED. A. GWOZDZ , WROCLAW 2015, 394 PP.

Summary

The paper is a review of Kino Hanny Schygulli (a volume published in the series “Niemcy —
Media — Kultura” (“Germany — Media — Culture”)), edited by Andrzej Gwo6zdz. Contributors of
the publication represent various disciplines and present their own unique view. As a consequence, the
main aim of the volume — which is to show a phenomenon of Schygulla’s art of acting in the broadest
perspective — is fulfilled. The actress is presented as a creative entity, an exceptional co-author of
films in which she performed. The author of the review claims that although the contributors analyze
an interesting and still undescribed issue, the book does not meet the reader’s expectations, provoked
by the editor’s initial assumptions expressed in the preface. The biggest deficiency of the volume
seems to be the lack of solid theoretical background in describing the connection between the author
and the actor developed in theatre and film studies.

Translated by Aleksandra Idczak

9 K. Jones, Czyny méwiq glosnej niz stowa. Pisanie o aktorstwie, przet. M. Stelmach, ,,Ekrany”
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