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O Andrzeju Wajdzie powiedziano i napisano juz niemal wszystko: §wiadczy o tym
chociazby niezwykle bogata bibliografia, analizujgca zarowno pojedyncze filmy!,
jak i calg tworczos¢ rezysera, docenianego na calym $wiecie, czego wyrazem byly
rowniez nagrody, zwlaszcza te najbardziej prestizowe?. Dzietami Wajdy zajmowali
sie filmowi krytycy i historycy kina®. Oprocz filmow rezyser pozostawil po sobie
takze teksty pozwalajgce wej$¢ w jego warsztat i rozumienie wlasnych dziel*. Jego
znaczenie dla polskiej kultury, jej promocji za granica, wspotksztattowania wizji
wydarzen z polskiej (i nie tylko) historii nie budzi watpliwosci; Wajda przywracat
nie tylko uczniowskiej pamigci lektury kanonu literatury, bohaterami swych filmow
czynil ludzi stojacych wobec jakze réznych totalitaryzmow (od rewolucji francu-
skiej przez nazizm az po komunizm). Nie wszystkie jego dzieta sa rownie udane:

1 Zob. na przyktad liczaca ponad 440 stron monografie: K. Kornacki, Popidt i diament Andrzeja
Wajdy, Gdansk 2011.

2 Na festiwalu w Cannes Wajda otrzymat miedzy innymi: w 1957 r. specjalng nagrode jury za
Kanat, w 1978 r. nagrod¢ Jury Ekumenicznego za Bez znieczulenia, a w 1981 r. Ztota Palm¢ i nagrode
Jury Ekumenicznego za Czlowieka z Zelaza. W Moskwie zostaly nagrodzone Brzezina (1971) i Ziemia
obiecana (1975). Byt tez laureatem nagrod za cato$¢ tworczosci, miedzy innymi: Europejska Nagroda
Filmowa w 1990 r., Ztoty Lew za karier¢ w Wenecji w 1998 r., honorowy Oscar w 2000 r. i honorowy
Ztoty Niedzwiedz w Berlinie w 2006 r. Szczegdtowy wykaz 52 nagréd i 32 nominacji zamieszcza
portal Imdb.com, http://www.imdb.com/name/nm0906667/awards?ref =nm_awd.

3 Wsréd licznych opracowan przytocze tu tylko wybrane: Filmowy swiat Andrzeja Wajdy, red.
E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, Krakow 2003; T. Lubelski, Wajda, Wroctaw 2006; Wajda, ,,Prze-
wodnik Krytyki Politycznej”, Warszawa 2013.

4 Zob. na przyktad A. Wajda, Kino i reszta Swiata, Krakoéw 2000; Wajda mowi o sobie. Wywiady
i teksty, oprac. W. Wertenstein, Krakow 2000.

Studia Filmoznawcze, 39, 2018
© for this edition by CNS



14 | Marek Lis

w konicu errare humanum est, ale tez de gustibus non est disputandum. Ludzkie
jest bladzenie — i prawo do wlasnych odczu¢. Wspominam zdziwienie Mistrza
podczas spotkania z opolska publiczno$cia, ktore prowadzitem 11 listopada 2009
1. z okazji przyznania mu Honorowego Obywatelstwa Miasta Opola: w programie
retrospektywy znalazt si¢ wtedy film Panna Nikt (1996), do ktérego rezyser odczu-
watl dystans, a mtoda publicznos¢ przyjeta wtedy z entuzjazmem. To byt przeciez
film o nie;j.

POPIOtL | DIAMENT: MILCZENIE KRZYZA

Niewielu krytykow zajmujacych si¢ filmami Andrzeja Wajdy zauwaza jednak rys
charakterystyczny, jakim bylo konsekwentne wprowadzanie watkoéw religijnych
w filmach realizowanych wtedy, gdy cenzura w Polsce nie zgadzala si¢ na pozy-
tywne ukazywanie religijnosci®, a przeciez za Krzysztofem Kornackim trzeba przy-
pomniec¢, ze ,,religijne schematy ujmowania rzeczywisto$ci mocno odcisnely si¢ na
wyobrazni tworczej Wajdy”®.

O ile jeszcze w Pokoleniu (1955) jest u rezysera krytyczny dystans — jak to ko-
mentuje Bronistawa Stolarska, ksiadz z lekcji religii ,,reprezentuje przede wszyst-
kim wtadze [...]. Jest po stronie niesprawiedliwej, tym samym »niemoralnej« rze-
czywistosci”’, o tyle w pdzniejszych filmach symbolika religijna, takze pasyjna,
powraca w sposob znaczacy, skonfrontowana z obojgtnoscia uczestnikow kreslo-
nych przez Wajde dramatow. Widac to juz w Popiele i diamencie (1958), dramacie
ostatniego dnia wojny i pierwszej nocy pokoju.

W przeciwienstwie do Cezarego Michalskiego, ktory ,,opowiadanie o tym fil-
mie [...] zawsze zaczyna od ostatniej sceny”®, wole spojrze¢ na sceng otwierajaca
Popiot i diament, mdéwiaca o zamachu na majacego przyjecha¢ sekretarza partii
Szczuke. Zarys adaptacji powiesci, jaki Wajda wystal Jerzemu Andrzejewskiemu,
autorowi literackiego pierwowzoru, wyglada nastepujaco: ,,Godzina 17:00. Zasadz-
ka. Maciek 1 Andrzej leza w trawie, czekaja. Kto$ trzeci obserwuje droge. Padaja
strzaty, zabici. Napastnicy uciekaja™. Tych kilkanascie stow nie moze objaé bo-
gactwa tresci otwierajacej film trzyminutowej sceny. W pierwszym ujeciu, naste-
pujacym po trwajacych ponad dwie minuty napisach, wida¢ najpierw znajdujacy

5 Zapis cenzury z 13 lutego 1975 r. dotknat miedzy innymi filmu Pilat i inni: ,Nie nalezy do-
puszcza¢ do publikacji zadnych materiatow, recenzji, omowien i artykutéw na temat filmu A. Wajdy
Pitat i inni”, Wajda méwi o sobie..., s. 89.

6 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945—1970), Gdansk 2004, s. 183.

7 B. Stolarska, Pokoleniowe doswiadczenie sacrum. O debiucie Andrzeja Wajdy, [w:] Filmowy
swiat Andrzeja Wajdy ..., s. 241 n.

8 C. Michalski, Popicl, [w:] Wajda. Przewodnik..., s. 34.

9 Wajda. Filmy, red. J. Stodowska, Warszawa 2000, s. 20.
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1. Lekcja religii. W roli ksigdza August Kowalczyk — kadr
z filmu Pokolenie, rez. Andrzej Wajda, 1954, fot. Ryszard Golc,
© Studio Filmowe Kadr, Filmoteka Narodowa

si¢ w centrum kadru krzyz wienczacy jakas kopule. Panorama w doét odstania ka-
plice na wzniesieniu wsrdd niepokrytych jeszcze lis¢mi drzew, na ktérej jasnych
drzwiach wyraznie odcina si¢ kontrastujacy ksztalt ciemnego krzyza. Gdy ruch
kamery zatrzymuje si¢, ten krzyz pozostaje widoczny w tle, nad gtlowami dwoch
mezezyzn — Macka (Zbigniew Cybulski) 1 Andrzeja (Adam Pawlikowski). Po
chwili pojawia si¢ dziewczynka z bukiecikiem polnych kwiatow, ktora podchodzi
do drzwi, usitujac je otworzy¢. Na jej prosbe (,,Prosze pana, niech mi pan otworzy
kaplice”) Andrzej podchodzi do drzwi — w tym ujeciu krzyz juz nie jest widoczny
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(cale drzwi sa jasne!) — a poniewaz sa zamknigte, podnosi dziecko, ktore ktadzie
kwiaty przed obrazkiem Matki Bozej Czestochowskiej umieszczonym na belce nad
drzwiami kaplicy, i kaze mu szybko zmyka¢. Na nadjezdzajacy samochod zwraca
uwage trzeci mezczyzna, Drewnowski (Bogumit Kobiela), stojacy tuz obok niemal
naturalnej wielkosci krucyfiksu, wiszacego na murze kaplicy!?. Maciek i Andrzej
ostrzeliwuja terenowy samochod, ktory zatrzymuje sie, podjezdzajac na pagorek.
W kadrze znowu pojawia si¢ krucyfiks, pod ktorym stat Drewnowski: Chrystus na
krzyzu spoglada na zabitego. Pasazer ostrzelanego samochodu, uciekajac, probuje
dosta¢ si¢ do wnetrza kaplicy. Zamknigte drzwi otwierajg si¢, dopiero gdy ginie,
trafiony serig kul z broni Macka. Martwe ciato pada na posadzke $wiatyni, przed
ottarzem, na ktorym przez utamek sekundy widaé figure $w. Jana Nepomucena,
meczennika. W trzyminutowej scenie nieprzypadkowo pojawiaja sie trzy krzyze,
stajgc si¢ zapowiedzig pasyjnego dramatu, $mierci — jak widz dowie si¢ pozniej —
niewinnych, przypadkowych ludzi, zabitych przez Macka i Andrzeja.

Podczas nocnego spaceru Maciek i Krystyna (Ewa Krzyzewska) wchodza do
zrujnowanego miejskiego kosciota: rozmawiajac, nie zwrdcg uwagi na uszkodzony
krzyz, z ktérego zwisa gtowg w dot Ukrzyzowany z roztrzaskanym prawym przed-
ramieniem. W mistrzowskiej kompozycji kadru Chrystus, na pierwszym planie,
rozdziela znajdujacych si¢ w glebi Macka i1 Krystyng, pograzonych w rozmowie,
ktérzy po chwili ida dalej. On, obojetny na sakralny wymiar przestrzeni, ottarza
z zapalonymi $wiecami i figury NajSwietszego Serca Jezusa, z nonszalancjg bedzie
probowat naprawic¢ obcas Krystyny na oltarzu bocznej kaplicy, w ktorej dopiero za
sprawg oburzonego straznika dojrza przykryte przescieradtami ciata zabitych przed
kilkoma godzinami robotnikow.

Maciek Chetmicki, cztowiek skazony wojng, nie jest zdolny do dostrzezenia
znakoéw mogacych mu przypomnie¢ o §wiecie, w ktérym przemoc zostata odrzu-
cona. Dziewczynka prosi o otwarcie kaplicy, na ktorej drzwiach z daleka widaé
krzyz, a w $rodku znajduje si¢ figura $§w. Jana Nepomucena, patrona spowiednikow.
Obecnos¢ dziecka z kwiatami, co podkresla Agnieszka Morstin-Poptawska, jest
nieprzypadkowa (cho¢ dopatrywanie si¢ w niej poboznosci maryjnej jest nadinter-
pretacja — dziewczynka sktada kwiaty przed obrazkiem Maryi, dlatego ze nie moze
wejs$¢ do kaplicy): ,,przychodzi catkowicie nie w pore. Chcac si¢ pomodli¢, odwraca
uwage od tego, co tutaj najwazniejsze zarowno z punktu widzenia bohateréw, jak
i interpretatorow sekwencji: od zabijania”!'!. Gdyby ta niespodziewana obecno$¢
niewinnego dziecka, na wzor aniota, zostata przez mezczyzn wlasciwie dostrzezo-
na, wzniesienie z kaplicg i trzema krzyzami mogtoby by¢ dla partyzanta miejscem

10 Krucyfiks zostat tam specjalnie przywieziony i umieszczony na potrzeby scenografii, co
w $wietnie udokumentowane;j ksigzce wykazuje K. Kornacki, Popiot i diament..., s. 124 n.

11 A. Morstin-Poptawska, Jak daleko stqd do raju? Religia jako pamie¢ w polskim filmie fabu-
larnym, Krakow 2010, s. 140.
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2. Ewa Krzyzewska jako Krystyna i Zbigniew Cybulski jako Maciek Chelmicki w stynnym
symbolicznym kadrze z odwréconym krzyzem z filmu Popidt i diament, rez. Andrzej Wajda,
1958, fot. Wiestaw Zdort, © Studio Filmowe Kadr, Filmoteka Narodowa

pojednania: staje si¢ jednak Golgota, miejscem mgczenstwa dwoch niewinnych lu-
dzi. Réwnie obojetnie przejdzie Maciek wobec wiszacego glowa w dot krucyfik-
su: a moze to nie krucyfiks wisi gtowa w dot, lecz §wiat partyzanta, gotowego do
dalszego zabijania, stanal na glowie? Trzydziesci lat pozniej Krzysztof Kieslowski
wprowadzi w Dekalogu posta¢ majaca przypomina¢ migdzy innymi o Bogu, prze-
strzegajaca przed ztem: réwniez nie wszyscy bohaterowie filméw beda chcieli ja
dostrzec'?. Maciek i Krystyna to nie Jan z Maryja pod krzyzem (z opisu Ewangelii
wedlug $w. Jana: uczen i Matka stuchajg stow Jezusa z krzyza), jak sugerujg i An-
drzej Wajda!3, i Krzysztof Kornacki'4, lecz ludzie od krzyza odwrdceni: stoja nie
pod, lecz za krzyzem, z glowami skierowanymi w stron¢ przeciwng niz Chrystus.
Jesli mozna interpretowac posta¢ Macka w kategoriach biblijnych, byltby raczej jak
apostol Piotr, ktory trzy razy wypart sie Jezusa'>: trzecia obojetno$¢ wobec Jezusa

12 7ob. analize milczacej postaci granej przez Artura Barcisia, M. Lis, Figury Chrystusa w Deka-
logu Krzysztofa Kieslowskiego, Opole 2013, s. 143-179.

13 Dwie sylwetki pod krzyzem to powszechnie znany motyw Marii i Jana, towarzyszacych
$mierci Jezusa na krzyzu”, A. Wajda, Kino i reszta swiata. .., s. 109.

14 7ob. K. Kornacki, Kino polskie wobec..., s. 193-195.

15 Zob. Mt 25,69-75.
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dokonuje si¢ w kaplicy, gdy probuje naprawi¢ but Krystyny na ottarzu, na ktérym
stoi rzezba przedstawiajaca Serce Jezusa'®. W przeciwienstwie do Piotra Maciek po
trzykrotnym zaparciu si¢ (obojetnosci) nie zaptakat.

PILAT | INNI: OBOJETNI SWIADKOWIE UKRZYZOWANIA

W $wiatowej kinematografii posta¢ Jezusa wcigz cieszy si¢ znacznym zaintere-
sowaniem tworcoOw i widzéw. W wydanym w 2005 r. leksykonie Dario E. Vigano!’
zebrat 168 filmow, ktorych bohaterem jest Jezus. Od tamtego czasu powstaty kolejne
filmy, miedzy innymi Kolor krzyza (Color of the Cross, rez. Jean-Claude LaMarre,
20006), Syn Cztowieczy (Son of Man, rez. Mark Dornford-May, 2006), Mesjasz (4l-
-Masih, rez. Nader Talebzadeh, 2007), Maryja, Matka Jezusa (lo sono con te, rez.
Guido Chiesa, 2010), Syn Bozy (Son of God, rez. Christopher Spencer, 2014), Mfo-
dy Mesjasz (The Young Messiah, rez. Cyrus Nowrasteh, 2016), Zmartwychwstaty
(Risen, rez. Kevin Reynolds, 2016) i animowana Pierwsza gwiazdka (The Star, rez.
Timothy Reckart, 2017).

Wsrod tak licznych ekranizacji Ewangelii nie ma jednak filmow polskich, cho¢
w polskim kinie mozna odnalez¢ réznorodne nawigzania do Biblii. Andrzej Waj-
da jest autorem jedynego polskiego filmu, ktérego bohaterem jest Jezus, a tekstem
wyj$ciowym scenariusza — Ewangelia!8, jej strony opowiadajace o Mece Chrystu-
sa, cho¢ przefiltrowane przez dwudziestowieczny apokryf, jakim sa pasyjne moty-
wy powiesci Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorzata.

W prologu filmu Pifat i inni (Pilatus und andere: Ein Film fiir Karfreitag, 1971),
,,wymarzonego [przez Wajde] utworu o Chrystusie”!? zrealizowanego w Niemczech
(lecz z polskimi aktorami) reporter telewizyjny (zagrat go sam Wajda) przeprowa-
dza wywiad z baranem, ktory glosem Franciszka Pieczki opowiada o dyskomforcie
moralnym wigzacym si¢ z prowadzeniem do rzezni na $mier¢ kolejnych stad bez-
bronnych owiec. W przeciwienstwie do wigkszosci filmow biblijnych scenografia
nie rekonstruuje wygladu starozytnej Jerozolimy: rzymski prokurator Poncjusz Pitat
(Jan Kreczmar) zasiada na arenie monumentalnej niedokonczonej hitlerowskiej hali
kongresowej w Norymberdze, by tam przestucha¢ mtodego cztowieka o imieniu

16 Chodzi o sposob przedstawienia Jezusa, w ktérym na piersi wyobrazone jest Jego serce, oto-
czone korong cierniowg — to symbol ofiary i milosierdzia.

17 D.E. Vigano, Gesii e la macchina da presa. Dizionario ragionato del cinema cristologico,
Roma 2005.

18 Wokot postaci Jezusa, ktory przybywa do Warszawy, osnuta jest narracja filmu Mrzonka (rez.
Janusz Majewski, 1985). Nie jest to jednak ekranizacja Ewangelii, lecz fantazja na temat pojawienia
si¢ Jezusa we wspotczesnosci.

19 Tak pisze o tym filmie T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Katowice
2009, s. 328.
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3. Wojciech Pszoniak jako Jeszua ha Nocri — kadr z filmu Pitat i inni, rez. Andrzej Wajda,
1971, fot. Igor Luther, © SDF

Jeszua Ha-Nocri, czyli Jezus z Nazaretu (Wojciech Pszoniak). Pitat jest przekonany,
ze oskarzony jest niewinny i zostanie uwolniony przez Kajfasza. Jeszua stanowi
jednak zagrozenie dla przewodniczacego Sanhedrynu: zostaje skazany na $mier¢,
bo kwestionujac wladze cesarza, zagraza racji stanu i religii. Sekwencje ukrzyzo-
wania, wypetniajaca srodkowa czgs¢ filmu, Wajda nakrecit w ulicznym ruchu we
Frankfurcie nad Menem oraz na wysypisku $mieci potozonym przy autostradzie
pod pobliskim Wiesbaden: to wspotczesna Golgota. Kamera w reporterski sposob
rejestrowata reakcje mieszkancow na widok ubranego w dzinsy i chlamide skazanca
niosgcego nie caly krzyz, lecz jedynie poprzeczng belke, patibulum. Zwtoki Jeszui
wykrada jego uczen Mateusz (Daniel Olbrychski). Ostatnia czg$¢ filmu opowiada
o politycznych zabiegach prokuratora: Pitat, przygotowujac zemste na Kajfaszu,
kaze skrycie zamordowac Judg i poleca uwig¢zionemu Mateuszowi, notujagcemu na-
uczanie Jeszui, napisanie tekstu, ktorym przyczyni si¢ do powstania nowego kultu.

Ten wspotczesny filmowy apokryf Buthakowa i Wajdy?? odbiega w oczywisty
sposob od Ewangelii, zwraca jednak uwage na cierpienia niewinnych ludzi w sy-
tuacji totalitaryzmu: w powiesci rosyjskiego pisarza sa odniesienia do stalinizmu,

20 Filmy, ktore biora za punkt wyjscia Biblie, okre§la mianem apokryfow ,,biblijno-filmowych”,
ks. M. Starowieyski, Tradycje biblijne. Biblia w kulturze europejskiej, Krakow 2011, s. 441.
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w filmie do hitleryzmu, ale takze zwraca si¢ ku kontestatorom kultury, jakimi pod
koniec lat 60. XX w. byto pokolenie ,,dzieci kwiatow” czy ruchu Jesus People. Sam
Wajda wyrazat przekonanie, zZe ,,z tej historii przedstawionej na tle wspotczesnym
wyniknie efekt, na ktdrym mi zalezato najbardziej: ukaze si¢ cata obojetnos$¢ §wia-
ta przesyconego technikg i materialnym dobrobytem, obojetnos¢ na $mieré czto-
wieka”. Rzeczywiscie, inscenizowanie filmu w widocznych publicznych miejscach
przy autostradzie pokazato, ,jak straszna jest obojetnos¢ ttumu wobec wszelkich
waznych wydarzen™?!.

Nawet jesli w opinii K. Kornackiego ta Wajdowska Pasja nie jest filmem arty-
stycznie w petni udanym

[w wyniku uaktualnienia ewangelicznej opowiesci] film jest diegetyczna hybryda, ktora w pro-
filowej czasoprzestrzeni taczy jednoczes$nie dwie fikcyjne: starozytnego Jeruszalaim i wspotcze-
snego miasta. [...] W Pitacie i innych widoczne s3 ,,szwy”’ poszczegdlnych nieprzystajacych do
siebie elementow, ktorych film stanowi konglomerat, a nie syntezg. Przez to film jest bardziej
eksperymentem, ktorego wartos¢ wynika z eksplorowania mozliwosci fabularnych medium?2,

to przeciez jest wyraznym znakiem trwajacego zainteresowania rezysera zar6wno
Jezusowym krzyzem, jak i niepokojaca go obojetnoscia ludzi wobec Niego.

KATYN: UKRZYZOWANY ZAKRYTY

Roéowniez Katyn (2007), opowies¢ o zaplanowanej i metodycznie przeprowadzonej
zbrodni?® na wzietych w niewole polskich oficerach, postuguje si¢ motywem pa-
syjnym. Gdy po klesce Wrzesnia Anna (Maja Ostaszewska) probuje odnalez¢ m¢za
wsrod rannych zohierzy, przed wejsciem na odgrodzony teren wokot kosciota ka-
mera zatrzymuje spojrzenie nasze (i bohaterki?) na wiszacym na murze krzyzu,
z ktérego zwisa jedynie prawa reka Ukrzyzowanego: czyz nie jest to nawigzanie do
zniszczonego krzyza z kosciota z Popiotu i diamentu? Towarzyszaca Annie corecz-
ka Weronika (Wiktoria Gasiewska) zauwaza posta¢ owinigta oficerskim ptaszczem
z niebieska wstazka, ktory rozpoznaje jako ptaszcz taty. Klgczacy nad ta postacia
ksiadz (Leszek Piskorz) odmawia po tacinie formute rozgrzeszenia*, a gdy przeje-
ta kobieta podnosi ptaszcz skrywajacy twarz, odstania naturalnej wielkosci figure

21 4. Wajda. Wariacje na znany temat. Rozmowa Wandy Wertenstein, ,Kino” 1975, nr 3, cyt. za:
Wajda mowi o sobie..., s. 80.

22 K. Kornacki, Pifat i inni, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Gar-
bicz, Krakow 2007, s. 419.

23 eksterminacji, bowiem Wajda stawia znak réwnosci migdzy Katyniem i uwiezieniem pro-
fesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego w Sachsenhausen w listopadzie 1939 roku jako ogniwami
jednego procesu — fizycznej likwidacji inteligencji polskiej”, K.J. Zarebski, Katyn.: droga prawdy,
,,Kino” 2007, nr 9, s. 18.

24 7 bledem w dopehiaczu: ,,In nomine Patris et Filis et Spiritus Sancti”.
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Ukrzyzowanego w koronie cierniowej, otulong zohierskim kocem i ptaszczem. Czy
to figura oderwana od widzianego przed chwilg krzyza? Nie wiadomo. Przerazona
Anna zastania oczy, ksiadz z powrotem zakrywa ptaszczem gtowe Chrystusa, jak
czyni si¢ ze zmartymi. Stanistaw M. Jankowski, konsultant do spraw historycznych
filmu Katyn, podkresla, ze jako historyk ma watpliwosci, by wsrdd przykrytych
ptaszczami ciat mozna byto odkry¢ ,,pod ktoryms ptaszczem lezaca razem z zotnie-
rzami figure Chrystusa”?>. Sam rezyser natomiast wskazuje zrédto tej sceny:
Sceng z rzezba Chrystusa przykryta wojskowym ptaszczem, lezacg wérod rannych gdzies
pod kosciotem i wyspowiadang przez ksiedza, pewnego, ze to jeden z umierajacych, opowiedziat

mi Jan Nowak-Jezioranski jako epizod ze swoich do§wiadczen. [...] nie potrafitem si¢ powstrzy-

ma¢, by nie pokazaé jej whasnie w filmie o Katyniu?®.

Dla Agnieszki Morstin-Poptawskiej to kontynuacja ,,sposobu obrazowania
1 wrazliwo$ci estetycznej” obecnej juz w Popiele i diamencie, gdzie morderstwo zo-
staje popelione w ,,bezposrednim — i nieprzypadkowym przeciez — sasiedztwie”
krzyza, symboli religijnych?’. I tu autorzy zbrodni, obojetni na prawde i dobro, sie
nie zatrzymaja. Widz filmu od poczatku wie, jak musi skonczy¢ si¢ film: egzekucija
na podstawie wydanego w Moskwie niesprawiedliwego wyroku. Jak w Jerozolimie
Pitat, przedstawiciel rzymskiego imperium, skazatl niesprawiedliwie Jezusa, tak na
poczatku drugiej wojny $wiatowej inny imperator wydat niesprawiedliwy wyrok
na polskich jencow. Jezus jest u Wajdy posrod niewinnie zabijanych. By¢ moze ten
nieobecny na krzyzu, a skryty pod zomierskim ptaszczem Chrystus symbolicznie
wyraza to, co byto zamiarem filmu? Wskazuje przeciez Tadeusz Lubelski, ze budu-
jac narracje, Wajda, za sugestig Jana Jozefa Szczepanskiego, postanowit ,,0sig opo-
wiesci uczyni¢ nie samg zbrodnig, lecz ktamstwo katynskie: wtedy pytanie widzoéw
bedzie dotyczylo tego, co trzeba zrobié, zeby prawda wyszta na jaw, a zatoba zo-
stata odprawiona jawnie i wspdlnie”. Przewodniczkami w procesie dochodzenia do
prawdy sg w filmie dwie kobiety — Generatowa (Danuta Stenka) i wtagnie Anna®,
Krzyz bez Ukrzyzowanego, z ktorego pozostaje tylko urwana regka, jest bolesnym
znakiem prawdy skrywanej (to Chrystus powiedzial o sobie ,,Ja jestem prawdg”,
J 14,6), nicobecnosci, braku, ktorego doswiadczaty przez lata rodziny katynskich
ofiar. Chrystus odkryty i na nowo zakryty plaszczem jest symbolem prawdy, ktorej
przez dziesieciolecia nie wolno byto wypowiadac.

k% ok

25 S.M. Jankowski, Wspélnota milczenia. Z [...] rozmawia P, Smiatowski, . Kino” 2007, nr 9, s. 19.
26 A. Wajda, Katys, Warszawa 2007, s. 8.

27 A. Morstin-Poptawska, op. cit., s. 138.

28 T. Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 508 n.
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4. Scena §lubu. Jerzy Moes jako pan miody podchorazy Jerzy Grabowski, Bozena Kurowska
(odwrdcona) jako Ewa i1 Karol Rommel jako ksiagdz — kadr z filmu Lotna, rez. Andrzej Wajda,
1959, fot. Antoni Nurzynski, © Studio Filmowe Kadr, Filmoteka Narodowa

Mozna by si¢ zatrzymacé przy kilku innych filmach wojennych, w ktérych re-
ligijna wrazliwo$¢ rezysera rozpoznawalna jest na roznych poziomach. W 2014 r.
papiez Franciszek w przemowieniu do polskich biskupéw obecnych w Rzymie pod-
czas wizyty ad limina przywotal zapamigtang przez siebie scen¢ z polskiego filmu,
w ktorym pojawia si¢ postac ksiedza, zwyciezcy wyscigow konnych. Papiez nie
podat tytutu filmu, lecz zidentyfikowat go ks. Andrzej Luter: chodzi o Lotng (1959),
a postaé ksiedza zagrat Karol Rémmel, trzykrotny olimpijczyk?®. W tworczosci
Wajdy pojawiajg si¢ tez tytuty niosace biblijne czy liturgiczne nawigzania: bohate-
rem Samsona (1961) jest Jakub, mtody Zyd ogarniety podczas okupacji otchtanig
Zagtady. W finalowym gescie rozpaczy wybuchem wiazki granatow zabija siebie
1 otaczajagcych go niemieckich zotnierzy. Jak pochodzacy z ludu Izraela Samson
z biblijnej Ksiggi Sedziow Jakub dokonal swojej zemsty na wrogach. Wielki Ty-
dzien (1995) jest kolejng opowiescig o Zagtadzie. Tytut filmu identyfikuje zarowno
historyczny moment, gdy przed Wielkanocg 1943 r. w warszawskim getcie wybu-
cha powstanie, jak i przypomina o dawniejszych wydarzeniach z Jerozolimy, gdy
nienawis¢ jednych, a oboj¢tnos¢ i zdrada innych doprowadzita do $mierci Chrystusa

29 A. Luter, Papiez powolal sie na film Wajdy. Nie moze by¢ inaczej, to ,, Lotna”, ,,Gazeta Wybor-
cza” 5 lutego 2014, http://wyborcza.pl/1,75968,15406540,Papiez_powolal sie na film Wajdy Nie
moze byc inaczej .html?disableRedirects=true (dostep: 20 grudnia 2017).
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1

5. Jedna z symbolicznych scen w filmie Lotna — dziewczynka daje kwiaty utanowi, a w tle wi-
da¢ krzyze — rez. Andrzej Wajda, 1959, fot. Antoni Nurzynski, © Studio Filmowe Kadr, Filmoteka
Narodowa

na krzyzu. Kontrowersyjny w swej wymowie jest Korczak (1990): znowu okupacja
1 Zaglada, getto widziane od $rodka za pomocg loséw Janusza Korczaka, ,,Starego
Doktora”. Joanna Preizner, analizujgca w swoich publikacjach tematyke Holokaustu
w kinematografii, nazwala wprost ten film opowiescig ,,0 zydowskim §wietym™30,
a Terri Ginsberg krytyczng analizg wykazala, jak obok aspektow judaistycznych
w posta¢ Korczaka Andrzej Wajda wpisat elementy jawnie chrzescijanskie®!. Czyz
przypadkowe bylo zaangazowanie do roli Korczaka Wojciecha Pszoniaka, ktory
weielit si¢ w posta¢ Jeszui Ha-Nocri w filmie Pifat i inni? W Wyroku na Franciszka
Ktosa (2000), telewizyjnym dramacie o polskim granatowym policjancie kolabo-
rujagcym z okupantami, uczestniczagcym w przesladowaniu Zydow, obok tragicznej
tytutowej postaci (Mirostaw Baka), coraz bardziej zdemoralizowanej i pograzajacej
si¢ w zto, pojawia si¢ matka, grana przez Maj¢ Komorowska. To ona przypomi-
na synowi o mozliwosci i konieczno$ci nawrocenia. Nawet gdy juz jest za pozno,
nie odstgpuje — samotna — trumny syna. Chrze$cijanska nadzieja nie pozwala jej

30 1. Preizner, Zydowski Swiety — ,, Korczak” Andrzeja Wajdy, [w:] Biografistyka filmowa.
Ekranowe interpretacje losow i postaci, Torun 2007, s. 89-96.
31 T. Ginsberg, Swiety Korczak z Warszawy, [w:] Filmowy swiat Andrzeja Wajdy..., s. 337-357.
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6. Kadr z filmu Samson, scena zbiorowa, w srodku Serge Merlin jako Jakub Gold — rez. Andrzej
Wajda, 1961, fot. Jerzy Wozniak, © Studio Filmowe Kadr, Filmoteka Narodowa

przestac¢ kochac tego, ktory przez wszystkich — nie bez racji — zostat potepiony.
Krzysztof Kornacki podkresla:

Szczegoblnie silnie — jak w tworczosci Wajdy z lat ,,szkoty polskiej” — wyeksponowany
zostal religijny plan opowiesci. Klos jest Judaszem, grzesznikiem, ktory umiera nie tylko fi-
zycznie, ale i duchowo, marnuje swoja szans¢ na zbawienie brnagc w odmety moralnego piekta.
Rezyser z pietyzmem komponuje statyczne ujecia w kosciele i kaplicy (dalekie echo Popiofu
i diamentu), co ktoci sie z ekspresja ruchliwej kamery w innych partiach filmu32.

Ogladajac filmy Andrzeja Wajdy, warto otworzy¢ oczy nie tylko na jego malar-
skie fascynacje, ksztattujace kadry i ujecia, nie tylko dostrzegac¢ aktualnos¢ tematyki
32 K. Kornacki, Wyrok na Franciszka Klosa, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu..., s. 590.
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spotecznej czy politycznej powracajacej w filmach historycznych lub ekranizacjach
literatury. Uwazny widz odkryje w nich nieprzypadkowe, $wiadomie stosowane
symbole religijne, ktére moga dostarczy¢ kluczy do coraz gigbszej interpretacji fil-
mowej spuscizny Mistrza. Krzyz w filmach Wajdy staje si¢ symbolem przypomina-
jacym o potrzebie Boga, Chrystusa i Ewangelii — a zarazem ludzkiej oboj¢tnosci,
ktora filmowych bohateréw wiedzie na manowce. Nie powinno to jednak dziwié¢
u rezysera, ktory ,, Wtasne korzenie okreslit najprosciej: Oficerski dom, patriotyczna
szkota i Ko$cior™3,

WAJDA AND THE CROSS

Summary

Among literary, social, historical or political inspirations of Andrzej Wajda’s movies, it’s necessary to
consider religious motifs and symbols present in his films. The article proposes a review of three films:
Ashes and Diamonds (Popiot i diament), Pilate and Others (Pifat i inni) and Katyn (Katyn), to empha-
size a particular role of the cross. In the opening scene of Ashes and Diamonds three crosses indicate
a possible salvation for the protagonists, who however remain blind to it. Pilate and Others, a biblical
apocryphal film, reveals indifference of contemporaries and a lay society to Jesus, to his sufferance and
his Cross. Katyn, a historical drama, is about searching for the truth about Soviet crime against Polish
officers in 1940, hidden during decennia. Its symbol is an empty Cross and a crucifix, covered with a
military mantle. Andrzej Wajda used consciously these symbols both to show the importance of the
Christianity and its values and to show with empathy human disinterest with it. Several religious or
biblical symbols can be also identified in other movies (Speed; Samson; Korczak;, Holy Week).

33 B. Hollender, Od Wajdy do Komasy. Czesé 1, Warszawa 2014, s. 13.
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