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Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziet Williama Shakespeare’a — monografia
pod redakcjg Olgi Katafiasz, wydana w serii ,,Literatura na Ekranie” redagowane;j
przez Alicje Helman, znaczaco wzbogaca obfity juz dorobek pi§mienniczy po§wie-
cony problematyce anonsowanej tytutem serii. Koncepcja tomu, jak réwniez jej
indywidualne, autorskie realizacje przekraczajg granice definicyjne adaptacji jako
transformacji, polegajacej na dostosowaniu dzieta do potrzeb nowego medium oraz
odmiennego kregu odbiorcéw!. W polskim pismiennictwie filmoznawczym z per-
spektywy teoretycznej temat ten podejmowali przede wszystkim Maryla Hopfinger,
ktora rozpowszechnila u nas rozumienie adaptacji jako przektadu intersemiotyczne-
go?, Alicja Helman oraz Marek Hendrykowski. Ten ostatni jest takze autorem naj-

! Por. M. Hendrykowski, Adaptacja, [hasto w:] idem, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994,
s. 12; M. Glowinski, Adaptacja, [hasto w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976,
s. 11; T. Miczka, Adaptacja, [hasto w:] Stownik pojec filmowych, t. 10, red. A. Helman, Krakow 1998.

2 M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw
1974; zob. W. Osadnik, Adaptacja filmowa jako przektad, [w:] Kino wedtug Alicji, red. W. Godzic,
T. Lubelski, Krakow 1995.

Studia Filmoznawcze, 39, 2018
© for this edition by CNS



174 | Mariola Marczak

nowszej ksigzki po$wieconej temu tematowi pt. Wspolczesna adaptacja filmowa’.

Alicja Helman zajmowala si¢ tym tematem od dawna. Poczynajac od zwieztych,
syntetycznych szkicow w ,,Kinie”, w tym kanonicznego opracowania dotyczacego
historycznej zmiennoéci strukturalnych modeli adaptacji filmowej*, po monografie
pod znaczacym tytutem Twércza zdrada®. Zastugg Helman jest wlasne opracowanie
teorii adaptacji, ktorej oryginalno$¢ dotyczyta przede wszystkim scharakteryzowa-
nia specyficznego modelu odbioru dzieta filmowego bedacego adaptacja tekstu lite-
rackiego oraz okreslenie relacji miedzy tekstem literackim a filmem, bedacym jego
adaptacja. Autorka uzasadniata, Ze jej istotg jest istnienie szczegdlnej wigzi taczacej
dzieta obu sztuk, jej konsekwencjg za$ 1 zarazem elementem konstytutywnym sg
analogie wystepujace w strukturze dziet obu sztuk. Procz tego, dzieki publikacjom
Alicji Helman na ten temat do polskiego pi$miennictwa filmowego, a posrednio tak-
ze do edukacji filmowej i do szerszego obiegu kulturowego wprowadzone zostaly
elementy $wiatowych teorii adaptacji, przede wszystkim Dudleya Andrew, ale takze
Geoffreya Wagnera i Briana McFarlane’a®. Po jej oméwieniach odniesienia do tych
teorii pojawialy si¢ w publikacjach podrecznikowych i leksykograficznych’. Dzie-
ki temu w zwigzku z filmowymi adaptacjami literatury rozpowszechnity si¢ takie
terminy, jak ,transpozycja”, ,,zapozyczenie”, ,transformacja”, ,.krzyzowanie” czy
transfer” i ,,adaptacja wiasciwa”®.

Warto przypomniec, ze dyskusje toczace si¢ wokot zagadnienia adaptacji miaty
znaczenie dla ksztaltowania si¢ w polskich srodowiskach naukowych i kulturalnych
$wiadomosci autonomii dzieta filmowego wzgledem dziet innych sztuk, zwtaszcza
literatury, jak tez dla emancypacji samego filmoznawstwa jako dyscypliny nauko-
wej. Gdy w latach 60. rodzito sie polskie filmoznawstwo jako dyscyplina naukowa’,
prowadzono dysputy na temat przyliterackosci filmu'?. Zwolennikiem tej teorii byt
miedzy innymi Bolestaw Wtodzimierz Lewicki, z ktorym polemizowal Aleksan-

3 M. Hendrykowski, Wspéiczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014,

4 A. Helman, Modele adaptacji filmowej, . Kino” 1979, nr 6, s. 28-30, oméwienie tej kwestii
takze w: eadem, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan, 1998, s.11; zob. eadem, Ada-
ptacja — podstawowa technika tworcza kina, ,,Kino” 1998, nr 1, s. 45-49.

5 A. Helman, Twércza zdrada...

8 Ibidem, s. 8-9.

7 Mam na mysli przede wszystkim bardzo popularne wéréd studentéw, nauczycieli i uczniéw
publikacje leksykograficzne, w tym przede wszystkim: J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o fil-
mie, Bielsko-Biata 2005; Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2005; M. Hendrykowski, Stownik
terminow filmowych.

8 A. Helman, Twércza zdrada. .., s. 8-9.

9 Przetomowy charakter miata wydana w 1966 . ksigzka pod redakcja Aleksandra Jackiewicza,
Wstep do badania dziela filmowego, Warszawa 1966.

10 B.W. Lewicki, Wprowadzenie do wiedzy o filmie, Wroctaw 1964, s. 100. Wyczerpujaco zagad-
nienie to oméwilta Matgorzata Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przektadzie intersemiotycznym i innych
zmartwieniach teorii literatury, filmu i mediow, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16, s. 14-17.
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der Jackiewicz'!, goracy oredownik autonomii dzieta filmowego. Bardzo mocno
oddziatywat na polskie filmoznawstwo strukturalizm, ktérego os$rodkiem byto
srodowisko mtodych naukowcow Instytutu Badan Literackich PAN z Januszem
Stawinskim, Teresg Okopien-Stawinskg, Michatem Gtowinskim'2. Dla teorii ada-
ptacji znaczenie miaty zwlaszcza ustalenia terminologiczne tworcéw cytowanego
juz Stownika terminow literackich (z tego wtasnie srodowiska) oraz teatralna teoria
dramatu Stefanii Skwarczynskiej. Ona to, zajmujac si¢ dramatem oraz jego adapta-
cjami scenicznymi, propagowala prawo inscenizatora jako adaptatora do tworczej
swobody w sposobie wykorzystania tekstu literackiego, zastrzegajac jednak, iz nie
moze to by¢ samowola artysty teatru. Tym samym akcentowata kwesti¢ wiernosci
wobec pierwowzoru. Jako granice nieprzekraczalng wskazywata mozliwos$¢ roz-
poznania literackiego dramatu w przedstawieniu teatralnym'3. T uzasadniata owo
ograniczenie zwigzkami strukturalnymi migdzy literackim tekstem dramatu a jego
wersja sceniczng: ,,0 owym zwigzku koncepcji inscenizacyjnych z odno$nym tek-
stem dramatycznym decyduje ich swoista interakcja, nie za$ wytacznie wola czy
samowola inscenizatora”' — pisata. Spostrzezenie to mozna odnie$¢ rowniez do
relacji miedzy filmowymi adaptacjami a ich literackimi zrodtami. Odstepstwa, za-
rowno tekstowe, jak i inscenizacyjne, Skwarczynska uznawata za naturalne i twor-
cze, a czasem wrecz konieczne, zwlaszcza w kwestii tekstow dawnych, ktore mialy
nawigza¢ kontakt ze wspotczesnym odbiorcg. ,,Odchylenia idg najczesciej w kie-
runku — uogolniajagc — uwspotczesnienia dramatu w jego tresciach ideowych
1 w artystycznej formie, zapewniajgc mu tym zywotnos¢ poza grani-
cami czasu jego powstania[wyr. —MM.]"15,

Filmoznawcy oraz filmowcy od poczatku mocno akcentowali prawo do nieza-
leznosci, wige 1 znacznego odstgpstwa od oryginatu, tym samym mozliwo$¢ skraj-
nego odejscia od pierwowzoru. Owo poczucie wolnosci tworczej filmowcow wobec
pierwowzoru literackiego znalazto swoje odzwierciedlenie w trojdzielnych ujgciach
teoretycznych (przede wszystkim Michaela Kleina i Gillian Parker oraz Geoffreya
Wagnera'®), w ktorych klasyfikacja typow adaptacji powiazana byta ze stopniem

11 Rodzajem polemiki byt redagowany przez niego cytowany tom Wstep do badania dziela fil-
mowego, w tym zwlaszcza jego artykul otwierajacy — Uwagi o metodologii badania dziela filmowe-
go; jak tez idem, Film jako powies¢ naszego wieku, [w:] A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Film w kultu-
rze, Warszawa, 1989, s. 129-140.

12 Wptyw strukturalizmu na ksztaltowanie i rozwoj badan filmoznawczych w Polsce i na §wie-
cie jest tematem na osobne opracowanie. Wspominam o tym, jako ze w czasie Swietno$ci tego nurtu
w Polsce ksztaltowato si¢ polskie srodowisko filmoznawcze, a takze powstawaly pierwsze teorie ada-
ptacji w naszym kraju.

13 Zob. S. Skwarczynska, O typologie dziel sztuki teatralnej ze wzgledu na stopier: ich odchyle-
nia od dramatycznych tekstow, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria” 1981, nr 2, s. 84-86;
por. eadem, Niektore praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu, ,,Dialog” 1961, nr 10.

14'S. Skwarczynska, O typologie dziel sztuki teatralnej. ..

15 Ibidem.

16 A. Helman, Twércza zdrada..., s. 8.
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wiernosci (bliskosci) wobec tekstu literackiego: od najbardziej spolegliwych wobec
ksztattu pierwowzoru do najbardziej swobodnych nawigzan.

Alicja Helman w Tworczej zdradzie przedstawita stanowisko kompromisowe,
w ktorym nie odmawiata adaptatorom prawa do swobody. Na podstawie badan ist-
niejacych adaptacji, realizujacych w réznych wariantach rozmaite paradygmaty
adaptacyjne, Helman — podobnie jak Skwarczynska w odniesieniu do adaptacji
scenicznej dramatu — wskazywata na istnienie mocnej wi¢zi mi¢dzy dzietem fil-
mowym a dzielem literackim. Zauwazyla jednak, Ze mimo obiektywnego istnienia
strukturalnych §ladow owej wigzi moze by¢ ona niejako ,,aktualizowana”, tylko gdy
widz-odbiorca zna teksty obu sztuk — zarowno pierwowzor literacki, jak i dzieto
filmowe, ktore jest jego adaptacjg. Wskazata zatem na podstawowg role mechani-
zmow odbiorczych.

Zaprezentowane w obszernym zbiorze studia nad filmowymi adaptacjami dziet
Williama Szekspira mozna potraktowac jako praktyczng realizacj¢ tego rodzaju
stanowiska teoretycznego. Same poddane analizie dzieta filmowe prezentuja pelne
niemal spektrum mozliwych do zrealizowania modeli adaptacyjnych i to w najroz-
niejszych konfiguracjach, mozliwych do opisania z uzyciem réznorodnych narze¢dzi
metodologicznych, opartych na odmiennych podstawach teoretycznych. Poszcze-
golne rozdzialy tego opracowania sg zarazem $wiadectwem réznego typu lektu-
ry wielu roznych tekstow Szekspira, ktorej dokonali filmowcy, adaptujac wybrane
przez siebie utwory, oraz — co naturalne — $wiadectwem lektury tych odczytan
dokonanej przez autoré6w niniejszego tomu.

Ambitne przedsiewzigcie Olgi Katafiasz jako redaktorki tomu, widziane w kon-
teks$cie wezesniejszych publikacji poswigconych tematowi filmowych adaptacji, sta-
nowi znaczace uzupetnienie literatury przedmiotu. Jezeli nie mozna powiedzie¢, ze
temat ten zostal calo$ciowo opracowany, gdyz jest on w istocie niewyczerpywalny
ze wzgledu na bogactwo wciaz przyrastajacego materiatu, to w kazdym razie jest
on opracowany kompleksowo, gdyz cieszyl si¢ zainteresowaniem wielu autorow
i wydawcow. Oprocz dwoch wspomnianych ksigzek (Alicji Helman i Marka Hendry-
kowskiego) ukazato si¢ kilka monografii oraz bardzo wiele szczegotowych studiow
w formie artykutéw opublikowanych w czasopismach badz w ksigzkach zbiorowych.
Zdecydowanie przewazaly jednak analizy konkretnych realizacji adaptacyjnych —
a zatem byly to opisy modeli adaptacji, strategii adaptacyjnych badz zestawu zabie-
gow adaptacyjnych zastosowanych w wypadku filmow, ktorych punktem wyjscia byt
zazwyczaj okreslony utwor literacki!”. Druga grupa opracowan dotyczyta specyfiki

17 7Zob. choéby P. Skrzypczak, Kamee, mozaiki czy horror erotyczny? Uwagi o ,, Widziadle”
w rezyserii Marka Nowickiego na motywach ,, Patuby” Karola Irzykowskiego, [w:] Swiat idei i lektur:
tworczos¢ Karola Irzykowskiego, red. H. Ratuszna, Torun 2016, s. 131-142; czy artykuty z zielono-
gorskiej serii ,,Scripta Humana” 6, Literatura a film, red. D. Kulczycka, M. Hernik-Mtodzianowska,
Zielona Gora 2016, tu na przyklad szkice o Tataraku A. Wajdy, Faraonie J. Kawalerowicza, Panu
Tadeuszu Ordynskiego, Lagodnej Trelinskiego i in. Ukazaty si¢ tez — dos¢ jednak nieliczne — arty-
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zwigzanej z adaptowaniem tekstow okreslonego pisarza. Tu wspomnie¢ nalezy mo-
nografie Macieja Roberta poswiecong adaptacjom prozy Bohumila Hrabala (2014)'3,
Patrycji Wtodek poswigcong Raymondowi Chandlerowi (2015)!° oraz jej artykut na
temat Tennessee Williamsa?®, Barbary L. Gierszewskiej o adaptacjach prozy Stefa-
na Zeromskiego (2015)?!, studium Michaela Goddarda o adaptacjach Witkacego?2,
Grzegorza Petczynskiego — o ekranizacji prozy Wiestawa Mysliwskiego?? czy ksigz-
ke Justyny Bucknall-Holynskiej na temat obecnosci w filmie osoby i dorobku Marka
Hiaski (2015)?*. Warto wspomnie¢ jeszcze artykuty Thomasa Leitcha, publikowane
w ,.Studiach Filmoznawczych”?, o ekranowym zyciu Edgara Allana Poe oraz Lewisa
Carrolla. Tekstow tego rodzaju jest wigcej, wymieniam kilka z ostatnich lat. Trzecia,
najbardziej znaczaca, grupa opracowan obejmuje monografie poswigcone adapta-
cjom poszczeg6lnych literatur narodowych. Przy czym czes$¢ z nich opublikowana
zostata w serii sygnowanej przez Alicj¢ Helman (podobnie jak omawiany wlasnie
tom), inne za$ powstawaty od niej niezaleznie. W ciggu ostatnich kilku lat ukazaty si¢
monografie po§wigcone ekranizacjom literatury polskiej, brytyjskiej, wloskiej, fran-
cuskiej, czeskiej, skandynawskiej, niemieckiej (niemieckoj¢zycznej), amerykanskiej,
a nawet indyjskiej2°. Studia nad filmowymi oraz wiecej — audiowizualnymi adapta-

kuty, ktérych dominantg byta teoria adaptacji; nie sposob jednak przy tej okazji wymieni¢ wszystkie,
zwlaszcza ze nie koresponduja Scisle z koncepcja omawianej ksigzki.

18 M. Robert, ,, Peretki i skowronki”: adaptacje filmowe prozy Bohumila Hrabala, £.6dz 2014.
Zob. takze L. Engelking, Menzel i inni: adaptacje filmowe prozy Bohumila Hrabala, ,,Konteksty Kul-
tury” 12,2015, nr 1, s. 105-124.

19 p. Wiodek, ,, Swiat byt przemoczona pustkq”. Czarny kryminat Raymonda Chandlera w litera-
turze i filmie, Krakow 2015.

20 p Wtodek, Miedzy sthumieniem a ekscesem. Tennessee Williams w amerykanskim kinie lat 90.,
~Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 87/88, s. 160-170.

21 B L. Gierszewska, Filmowy swiat wedlug Zeromskiego, [w:] Stefan Zeromski. Kim byl? Kim
jest?, red. Z.J. Adamczyk, Kielce 2015.

22 M. Goddard, Cinema insatiability and impure form: Witkacy on film, ,Estetyka i Krytyka”
2013, nr 4, s. 99-107.

23 G. Pelezynski, Adaptacje filmowe utworéw Wiestawa Mysliwskiego, [w:] W krainie metare-
[fleksji. Ksigga poswiecona profesorowi Czestawowi Robotyckiemu, Szczecin 2015, s. 584-595.

24 J. Bucknall-Hotyfiska, Marek Hlasko na ekranie. Scenariusze, adaptacje, filmowe portrety
pisarza, Poznan 2015.

25 T. Leitch, The man that wasn 't used up, ,,Studia Filmoznawcze” 36, 2015, s. 199-214; idem,
Reading like adults, performing like children: two ways of experiencing adaptations, ,,Studia Fil-
moznawcze” 33, 2012, s. 9-28.

26 0d Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacje filmowe literatury polskiej, red. T. Lubelski, Kra-
kéw 2014; Od Jane Austen do lana McEwana. Adaptacje literatury brytyjskiej, red. A. Helman, B. Ka-
zana, Warszawa 2011; Od Boccaccia do Tabucchiego. Adaptacje literatury wloskiej, red. A. Gatkow-
ski, A. Miller-Klejsa, Warszawa 2012; Od Laclosa do Collarda. Adaptacje literatury francuskiej, red.
A. Helman, P. Wlodek, Gdansk 2016; Hrabal i inni. Adaptacje czeskiej literatury, red. E. Ciszewska,
E. Nurczynska-Fidelska, £.0dz 2013; Od Ibsena do Aho. Filmowe adaptacje literatury skandynaw-
skiej, red. T. Szczepanski, wspolp. L. Sokot, Gdansk 2015; Przestrzenie intermedialnosci. Adaptacje

Studia Filmoznawcze, 39, 2018
© for this edition by CNS



178 | Mariola Marczak

cjami tworczosci Szekspira naleza do drugiej grupy. Filmoznawcza szekspirologia
tez nie jest terenem dziewiczym, nietknigtym pidrem badacza. Dostgpne sg zarowno
akademickie analizy klasycznych adaptacji z szekspirowskiego kanonu, jak i omo-
wienia utwordow, w ktorych inspiracji szekspirowskich trzeba byto szukac glebie;.
Z dawniejszych tekstéw warto przypomnie¢ syntetyczne studium Iwony Kurz pod
znaczacym tytutem w formie pytania (Shakespeare uniwersalny?*’) oraz monografig
Sylwii Kotos Nowe kino szekspirowskie: adaptacje sztuk Williama Szekspira w kinie
lat dziewiecdziesigtych®®. Wéréd nowszych, oprécz licznych tekstow publicystycz-
nych, gldwnie recenzji i esejow, przypomnie¢ trzeba studia i analizy Krzysztofa Loski
0 Ranie Akiry Kurosawy, Michata Prusaka o Makbecie Orsona Wellesa, Emilii Olech-
nowicz o Tytusie Andronikusie® czy wreszcie Tomasza Kowalskiego o Opowiesci
zimowej Rohmera jako filmowym nawiazaniu do Zimowej opowiesci Szekspira®.
Czym zatem wyrdznia si¢ niniejszy tom, poswigcony adaptacjom Szekspi-
ra? Przede wszystkim wszechstronnoscia, zaroéwno jesli chodzi o material podda-
ny refleksji, jak i perspektywy badawcze, co razem tworzy rodzaj mozaikowej co
prawda, ale jednak syntezy. Wyjatkowy status tej tworczosci, zarowno powszechna
rozpoznawalno$¢ autora, jak i znajomos$¢ jego dorobku, przynajmniej wsrdd elit
kulturalnych $wiata, decyduje o skali trudnosci tego rodzaju opracowania. Szekspi-
rologii grozi bowiem albo akademizm, albo przesadna pogon za oryginalnoscig lub
tez nadmierna ,.fatwos$¢” wynikajaca z narzucajacego si¢ zatozenia, ze jest to twor-
czo$¢ uniwersalna®!, ktora niejako automatycznie wszedzie i zawsze bedzie kom-
patybilna z wszystkim, jakkolwiek si¢ jg na ekranie przedstawi. Poza tym wszystko
wydaje si¢ juz ustalone, znaczna cze$¢ odbiorcow kultury co$ na temat Szekspi-
ra wie lub nawet ma wypracowana wtasng opini¢. Ale mierzenie si¢ z klasykiem jest
wyzwaniem inspirujagcym osobowosci tworcze, bywa tez tatwa prowokacja, by na
site go aktualizowa¢, pragmatycznie wykorzystywac, nie liczgc si¢ z autonomig sa-
mego dzieta. Podobne obcigzenia dotycza badaczy. Z jednej strony pojawia si¢ wy-

literatury niemieckojezycznej, red. K. Kupczynska, M. Saryusz-Wolska, Wroctaw 2012; Adaptacje li-
teratury amerykanskiej, red. R. Syska, Krakow 2011; Od Ramajany do Slumdoga. Filmowe adaptacje
literatury indyjskiej, red. G. Stachowna, T. Szurlej, Krakow 2015.

27 1. Kurz, Shakespeare uniwersalny?, ,,Dialog” 1998, nr 6, s. 93—101.

28 . Kotos, Nowe kino szekspirowskie: adaptacje sztuk Williama Szekspira w kinie lat dziewied-
dziesiqtych, Krakow 2007.

29 K. Loska, ,,Ran”, czyli Szekspir po japorisku, ,,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 87/88, s. 160—
170; M. Prusak, Teatr, radio, film: trzy odstony Makbeta wg Orsona Wellesa, [w:] Orson Welles: twor-
czos¢, recepcja, dziedzictwo, red. P. Bilinski et al., Gdansk-Sopot 2016, s. 111-118; E. Olechnowicz,
. Smierci i krwi widowisko”. ,, Tytus Andronikus” w filmowej adaptacji Julie Taymor, [w:] Teatr wobec
filmu, film wobec teatru, red. E. Partyga, G. Nadgrodkiewicz, Warszawa 2015, s. 166—181.

30 T. Kowalski, Z Szekspirem w tle: ,, Opowiesé zimowa” Erica Rohmera, ,Jmages” 15, 2014,
nr 24, s. 295-302.

31 Por. 1. Kurz, op. cit., podkre$lam znaczacy znak zapytania w tytule. Autorka swoim tekstem
wskazuje na niebezpieczenstwa takiej postawy.
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mog przygotowania projektu ztozonego, kompleksowego i kompletnego, stworze-
nia jakiej$ syntezy uwzgledniajacej oczekiwania zwigzane z kanonami §wiatowej
szekspirologii. Z drugiej — wszechstronnosc¢ i frekwencyjnie rekordowa obecnosé
dziet nawigzujacych do Szekspira w §wiatowej kulturze groza ,,wszystkoizmem”,
niesktadng mieszankg z gatunku ,,troch¢ tego, troche tamtego” — jednym stowem
praca tak bardzo niejednorodna, ze niespojna. Przed koturnowoscia i akademizmem
bronig analitykéw sami filmowcy, ktorzy bez komplekséw i w bardzo réznorodny
sposob podchodza do dorobku Mistrza ze Stratfordu nad rzeka Avon.

Opracowanie monografii po§wigconej adaptacjom jego utwordéw byto zatem wy-
zwaniem, poniewaz Szekspir nie jest autorem jak inni i na t¢ jego wyjatkowos¢ zwra-
cajg uwage tworcy poszczegolnych analiz. Jego kulturowa ,,panobecno$¢” w postaci
powracajacych transformacji, motywow, watkow i toposoéw, zaczerpnietych z jego
dziet lub nimi inspirowanych w kulturach narodowych i regionalnych3? wielu konty-
nentow uczynita zen obywatela Swiata w pelnym tego stowa znaczeniu. Dotykamy tu
specyfiki i podstawowego waloru ksiazki zaswiadczajacej o kulturowej funkcjonalno-
$ci dorobku Szekspira. Uswiadamia ona w swej calosci, ze istotnie Szekspir wszedzie
na $§wiecie jest obecny oraz wszg¢dzie niejako jest u siebie, wszgdzie moze by¢ po-
traktowany jako literatura ,,rodzima”, albowiem doskonale, bez wzgledu na charakter
1 poziom artystyczny dzieta filmowego, przyjmuje si¢ jako narzedzie réznorodnych
dyskurso6w mniej lub bardziej aktualnych, biezacych lub uniwersalnych. Oznacza to,
ze Szekspirem mozna filmowo wypowiadac si¢ w roznych zakatkach swiata na dowol-
ne niemal tematy, tak wiele roznorodnych, w wigkszo$ci udanych realizacji zostato
w Lustrach i echach zaprezentowanych. Jednak piszacy o adaptacjach Szekspira nie
przyjmuja jego wyjatkowosci kulturowej za fakt, lecz poddaja ja krytyce w znaczeniu
refleksyjnego ogladu. Pytanie o tak rozumiany uniwersalizm Szekspira mozna potrak-
towaé jako ukryte zatozenie catego tomu, ktérego weryfikacja sa kolejne rozdziaty.
Kolejne istotne pytanie organizujace caty tom, a bedace uzupetnieniem pierwszego
brzmi: ,,Czy jest autorem zywym?”. Czy filmowe czytanie Szekspira jest dla wspot-
czesnego widza zajmujace, istotne, wazne, komunikacyjnie i estetycznie atrakcyjne?
Jednym stowem, czy rzeczywiscie mozna ,,opowiada¢ Szekspirem” na ekranie tak,
by zainteresowa¢ wspotczesnego widza i zaangazowaé go emocjonalnie. Najbardziej
reprezentatywnym tekstem jest analiza Beaty Guczalskiej dotyczaca filmu Ala Pacino
Looking for Richard, pod znaczacym tytutem Przyblizy¢ Shakespeare’a zwyktym lu-
dziom>3, najciekawszej pod tym wzgledem poznawczo adaptacji. Tytut rozdziatu jest
cytatem, co jest znaczace, gdyz pokazuje pictrowy charakter nawigzan oraz interfe-
rencji, gdy méwimy o obecnosci tworczosci Szekspira, 1 samego autora jako istotnej

32 Por. chociazby 1. Bresan, Przedstawienie Hamleta we wsi Glucha Dolna, [w:] Antologia
wspolczesnego dramatu jugostowianskiego, oprac. O. Lakicevi¢, t. 1-2, przet. E. Grabowska et al.,
Lodz 1988.

3 B. Guczalska, ,, Przyblizy¢ Shakespeare’a zwyklym ludziom . Looking for Richard, [w:] Lustra
i echa. Filmowe adaptacje dziel Williama shakespeare’a, red. O. Katafiasz, Krakow 2017, s. 389—404.
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persony we wspotczesnej kulturze. Tekst 6w znalazt si¢ jako koda ksigzki — jej punkt
dojscia i rodzaj puenty, ktora jednak tematu nie domyka, lecz niejako przegrupowuje
problem badawczy i odstania nowe pytania. Nalezy je postawié, jesli we wspolczesnej
szekspirologii oraz w badaniach nad filmowg adaptacja literatury mamy pdjs¢ o krok
dalej, a co wazniejsze — jesli klasyka swiatowej kultury ma by¢ nadal ,,spotecznie
uzyteczna”, czyli ma ja konstytuowaé, a przy tym pomagaé cztowiekowi stawiaé
wazne dla niego pytania, ktore pomoga mu w autorefleksji lub w refleksji nad jego
swiatem. Caly poswigcony szekspirowskim adaptacjom tom, a ten zamykajacy go
artykut w szczegolnos$ci, pokazuja, ze kino oparte na jego tekstach, nawet jesli traktuja
stratfordczyka bezceremonialnie, jest wielkim poligonem do$wiadczalnym stuzacym,
albo mogacym shuzy¢, uwewngtrznieniu §wiatowej klasyki, kultury wysokiej, ktora
owo miano uzyskata dzieki swej trwatosci. Trwanie tych tekstow w przestrzeniach
kultury przez wieki stato si¢ faktem, dlatego ze Szekspir w intrygujacy sposob poru-
sza tematy i problemy, stawia pytania, ktore ludzi ciggle obchodza, ktore sg sednem
ludzkich skaz, dazen, potrzeb, pragnien, watpliwosci i lekow itp. Forma omawiane-
go filmu, hybrydy z pogranicza filmowego dokumentu i fabuly, doskonale pokazu-
je zmudny wysitek zwigzany z uprzystepnianiem trudnej formy archaicznego tekstu
i odstanianie w ten sposob zawartych w nim wrecz archetypicznych tresci, bliskich
kazdemu cztowiekowi, ktory zaczyna stawiac sobie metafizyczne pytania z tym naj-
wazniejszym — dlaczego? Guczalska odstania dynamike i dramaturgi¢ owej formy
oraz jej celowosc. Z jej analizy wylania si¢ trojdzielna struktura narracyjna filmu Ala
Pacino, dzigki ktorej odbiorca otrzymuje klasyczny, doskonale podany tekst Szekspi-
ra, tworzacy przejmujacy dramat. Staje si¢ on coraz bardziej zrozumiaty, a zarazem
coraz blizszy widzowi, dzigki fragmentom dokumentalnym. Jasno zostaje tez posta-
wiona kwestia aktualnosci Szekspira. Klasyk bedzie zywy, o ile znajda si¢ artysci
gotowi zaangazowac si¢ w jego dzieto sercem, rozumem i talentem, by ci, ktorym do
niego daleko, tez dostrzegli w nim zywy ogien.

Réznorodnos¢ zawartych w ksigzce analiz filmowych adaptacji (gtownie dra-
matow, ale takze na przyktad sonetow — analiza Anielskich rozmow Dereka Jarma-
na)* jest najlepszym dowodem na zywotno$é najpopularniejszego na $wiecie kla-
syka dramatu. Jednocze$nie r6znorodnos¢ materiatu analitycznego, ktory ponadto
pochodzi ze wszystkich okresow rozwoju sztuki filmowej, wtacznie z najwczesniej-
szym, $wiadczy o tym, ze kino jest doskonalym narzedziem popularyzacji i aktuali-
zacji dzieta Szekspira. Rozumie¢ przez to nalezy zdolno$¢ niejako akomodacji hi-
storyczno-kulturowej, mozliwos¢ dostosowywania tej tworczosci do réznorodnych
dyskursow, zaleznie od potrzeb, czasu, miejsca, srodowiska, nastawienia ideowego
itp., a nie jedynie zwykla aktualno$¢, mozliwo$¢ ubierania we wspotczesny kostium
czy przykrawania do biezacych, pragmatycznych celow. Liczy si¢ potencjat dzieta,

34 M. Kwasniewska, ,, Chrzanic poezje”? Sonety Williama Shakespeare’a w ,, Anielskich rozmo-
wach” Dereka Jarmana, [w:] ibidem, s. 361-387.
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zawierajacy elementy uniwersalne, w sposob syntetyczny lub analityczny wyrazaja-
ce problemy, emocje, dramaty, w danym, konkretnym miejscu i czasie szczeg6lnie
zywotne, dojmujace, wazne. Nabrzmiewajace nastroje kontestacyjne zobrazowane
zostaty w uwspotczesnionej niemieckiej wersji Hamleta pt. Reszta jest milczeniem
(1959)33, co wykazuje Wiodzimierz Szturc, natomiast Chabrol:

Siggajac po arcydzieto Shakespeare’a [Hamleta — dop. M.M.] pokazal w nim siebie, swo-
ich przyjaciot, bohateréw wiasnych filméw, wreszcie — artystyczny program pokolenia Nowej
Fali. Innymi stowy, [...] pod pozorami adaptacji lub parafrazy dramatu, uzyt Hamleta jako in-
strumentu refleksji o rzeczywistosci sztuki, a kreacji filmowej jako narz¢dzia pokoleniowego
protestu’,

o czym pisze Dorota Jarzabek-Wasyl. Grazyna Stachdwna natomiast przekonu-
jaco uzasadnia, ze nawet masala movies moga ,,smiato przeksztatca¢ oryginaty bez
gubienia ich naczelnego przestania™’, poswiadczajac kulturowa zywotnosé Szek-
spirowskiego pierwowzoru.

To samo mozna powiedzie¢ o artykutach skladajacych si¢ na omawiany tom
— prezentujg r6zny poziom (nie ma w nim jednak tekstow stabych), przedstawia-
ja rozng warto$¢ naukowsg, ich odmienna forma poswiadcza rozmaite podejscia
badawcze, odmienne metodyki. Jedne sg tekstami analitycznymi, inne — histo-
rycznofilmowymi, warto$ciowymi ze wzgledu na udostgpnienie nieznanych blizej
faktéw na temat na przyktad pierwszych adaptacji dramatéw Szekspira lub skan-
dynawskiego pierwowzoru historii Hamleta3®. Nie sposob w krotkim tekscie oddaé
sprawiedliwo$¢ chocby tylko najbardziej warto§ciowym pracom, a sg w tym tomie
naprawde odkrywcze. Wszystkie jednak razem tworza szczegdélowa mape pol eks-
ploracji literackiego dorobku pisarza i mozliwos$ci poznawczych oraz artystycznych
kina jako sztuki czulej na brzmienia swojego czasu. Ujawniajg kulturowa produk-
tywno$¢ dorobku Williama Szekspira jako zrodta toposow, fabut, postaci, inspiracji
owocnych interpretacyjnie i poznawczo metafor itp. Reprezentatywne sa zwlaszcza
teksty Tomasza Kowalskiego o filmie Toma Stopparda Rosencrantz i Guildenstern
nie 2yjg>® (1990) oraz Alicji Helman na temat filmu Banquet: 100 dni cesarza®,
ale 1 wiele innych, sktadajacych si¢ na t¢ monografi¢. Dociekliwi badacze, podgza-

35 Zob. W. Szturc, Hamlet w ruinach niemieckiej cywilizacji. ,, Reszta jest milczeniem” Helmuta
Kdutnera, [w:] ibidem, s. 70.

36 D, Jarzabek-Wasyl, Doswiadczenie wewnetrzne Yvana Lesurf. ,, Ofelia” Claude’a Chabrola,
[w:] ibidem, s. 76.

37 G. Stachéwna, Shakespeare jedzie do Bollywood, [w:] ibidem, s. 185.

38 S. Kotos, Amled vs. Hamlet, czyli zwyciestwo dunskiego ksiecia. ,, Ksigze Jutlandii” Gabriela
Axela, [w:] ibidem, s. 127-140.

39 T. Kowalski, Kadry zza kulis Hamleta. Rosencrantz i Guildenstern nie zyja Toma Stopparda,
[w:] ibidem, s. 109-125.

40 A. Helman, Maski i twarze. , Banquet: 100 dni cesarza” Xiaoganga Fenga, [w:] ibidem,
s. 155-174.
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jac za tworczymi, poszukujacymi artystami, pokazuja, ze Szekspir moze by¢ takze
materiatem na filmowy eksperyment, zawierajacy w sobie potencjal terapeutyczny
(Katarzyna Fazan Inscenizowac i (nie) karac. ,, Cezar musi umrze¢” Tavianich jako
wiezienne objawienie sztuki*'). Uzmystawiaja, w jakim stopniu filmowa adaptacja
jest interpretacja literatury, wspoétczesnym ,,czytaniem Szekspira”.

W tak obszernej ksigzce nie obylo si¢ bez bledow o charakterze redakcyjno-
-korektorskim zapewne, jak na przyktad w przypisie 12 ze s. 284 — tu Problemy
poetyki Dostojewskiego** staty sie Problemem poetyki Dostojewskiego. Na s. 356
btednie zapisano nazwy postaci z commedia dell arte jako ,,comico inamorato”
1,,comica inamorata” zamiast ,,innamorato” oraz ,,innamorata”; na s. 150 pojawit
si¢ blad ortograficzny. Dostrzegtam tez potkniecia stylistyczne i sktadniowe (na
przyklad s. 161, 356), zakldcajace logike wypowiedzi. O jakos$ci ksiazki decyduja
jednak nie potknigcia, lecz jej warto$¢ merytoryczna (ta jest bezsprzeczna), to, co
wnosi do zasobu wspolczesnej nauki i szeroko rozumianej humanistyki. Z perspek-
tywy czytelnika bardziej jeszcze — moim zdaniem — liczy si¢ pasja poznawcza
1 zaangazowanie w temat w polgczeniu z dobrym warsztatem. Po lekturze ksigzki
przygotowanej przez Olge Katafiasz z przyjemnoscia konstatuje, ze te mozemy od-
nalez¢ w tekstach badaczy zaréwno do$wiadczonych, jak i mtodych®?, a jak wynika
z teorii adaptacji Alicji Helman — ostatecznie liczg si¢ kompetencje odbiorcze.

FILM READING OF SHAKESPEARE.
ADAPTATION AS INTERPRETATION

Summary

The text is a review of a book entitled Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziet Williama Shakespeare’a
(Mirrors and Echoes. Film Adaptation of William Shakespeare's Works) edited by Olga Katafiasz.
The monograph is a compilation of studies and essays prepared by filmologists, theatre studies and
culture studies scholars referring to various film adaptations of William Shakespeare’s works. At the
beginning the reviewer reminds film theories concerning film adaptation and the output of filmology
on the topic of film adaptations of Shakespeare’s works. The author situates the book in view within
the map of past and update researches of both types and evaluates their quality as a part of them. She
underlines that the variety of points of view and research approaches to Shakespeare himself and to
his oeuvre in Olga Katafiasz’s elaboration highlight the distinctive place of Shakespeare in nowadays
culture, including pop-culture. Moreover, the variety of scholar and artistic approaches to the master
from Stratford reveals also cognitive and creative abilities of film art and makes clear cultural produc-
tivity and actuality of Shakespeare. The latter means first of all possible achievement of historical and

41 K. Fazan, Inscenizowa¢ i (nie) karaé. ,, Cezar musi umrze¢” Tavianich jako wiezienne obja-
wienie sztuki, [w:] ibidem, s. 193-211.

42 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970.

43 70ob. doskonaty tekst D. Glownia, ,, Burza” w kosmosie. ,, Zakazana planeta” jako gatunkowa
trawestacja Shakespeare’a, [W:] Lustra i echa..., s. 245-265.
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cultural accommodation to different discourses as well as of being a tool of update cultural communi-
cation. Namely in Marczak’s opinion Mirrors and Echoes... provides a practical implementation of the
film theory of adaptation as interpretation of the source text and endeavors to be a response to those
who ask whether Shakespeare remains a vivid author, delivering important questions and important
answers for human beings of 21st century.
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