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Maria, Matka Jezusa', jest posrod $wietych postacia wyjatkowa i gleboko zakorze-
niong w dziejach chrzesdcijanstwa, niezaleznie od ro6znic dotyczacych czci oddawa-
nej jej w poszczeg6lnych wyznaniach: wspominaja o niej pisma Nowego Testamen-
tu — wszystkie Ewangelie, ksigga Dziejow Apostolskich i $w. Pawet w Liscie do
Galatow (Ga 4, 4); interpretacja biblijnej Ksiggi [zajasza w Mateuszowej Ewangelii
do niej odnosi zapowiedz ,,Oto Panna pocznie i porodzi syna” (Iz, 7, 14, por. Mt 1,
23). Maria jest obecna zarowno w przestrzeni wizualnej §wigtyn, jak i w niezwy-
kle bogatej ikonografii, w liturgii i poboznosci (szczegdlnie kosciotow wschodnich
oraz rzymskokatolickiego), w kulturze muzycznej (wystarczy pomysle¢ o wersjach
Magnificat, jedna z nich zostala skomponowana przez luteranina Jana Sebastiana
Bacha, lub o kompozycjach przetwarzajacych tekst Stabat Mater — Pergolesiego,
Vivaldiego, Dvoraka czy Pendereckiego).

Nie moze wiec zaskakiwac, ze posta¢ Marii obecna jest tez w licznych filmach.
Jej najdawniejszy zachowany kinematograficzny obraz mozna dostrzec w scenach
zwigzanych z dziecifistwem Jezusa (narodziny, ucieczka do Egiptu) wyproduko-
wanego przez Lumiére filmu Zycie i meka Jezusa Chrystusa (rez. Georges Hatot,
1897). Odtad Matka Jezusa pojawiala si¢ w filmach fabularnych setki razy?: w adap-

! Ide za B. Grunwald-Hajdasz, thumaczka ksiazki M. Hesemanna, ktora wyjasnia, ze nazywa
ja ,,Miriam — gdy mowa o postaci historycznej [...], Maria — majac na mysli osob¢ wystepujaca
w zrodlach o charakterze historiozbawczym i Maryja — w znaczeniu nauki Kosciota”, M. Hesemann,
Miriam z Nazaretu. Historia, archeologia, legendy, Poznan 2014, s. 7.

2 Powolujac sie na artykut R.F. Esposito z 1985 roku, Reinhold Zwick méwi o 320 filmach:
odtad powstaty kolejne. Zob. R. Zwick, Maria im Film, [w:] Handbuch der Marienkunde, t. 2, red.
W. Beinert, H. Petri, Regensburg 1997, s. 270. Trudno byloby zliczy¢ filmy dokumentalne, mowiace
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tacjach Ewangelii jest podstawowa, cho¢ przeciez zwykle drugoplanowa postacia,
przez co nie jest najpopularniejsza ekranowg $wieta (jako postaci pierwszoplanowe
sg nimi $w. Joanna d’Arc i $w. Franciszek z Asyzu). Powstawaty rowniez jej filmo-
we biografie, inspirowane nie tylko Ewangeliami, lecz — co nie powinno dziwi¢,
gdy si¢ zna dzieje starozytnego chrzescijanstwa — takze opowiesciami apokryficz-
nymi, zrywajace z wczesniejszym ikonograficznym i ewangelicznym przekazem,
miedzy innymi Krolowa krolowych (rez. Miguel Contreras Torres, 1948), Mater
Dei (rez. Emilio Cordero, 1950), Maria z Nazaretu (rez. Jean Delannoy, 1994), Ma-
ryja, corka swojego Syna (rez. Fabrizio Costa, 1999), Maryja, Matka Jezusa (rez.
Kevin Connor, 1999), Maria, Matka Syna Bozego (rez. Moacyr Goées, 2003), Naro-
dzenie (rez. Catherine Hardwicke, 2006), Swieta Maria (Maryam al-Mugaddasah,
rez. Shariar Bahrani, 20073), Maryja, Matka Jezusa (rez. Guido Chiesa, 2010)*,
Filmy maryjne — podobnie jak obecno$¢ Marii w kulturze® — doczekaty sig
jednak swojej literatury, przede wszystkim w obszarze nauk teologicznych. Jednym
z najdawniejszych polskich tekstow (jesli nie pierwszym w ogole!) jest kilkustro-
nicowy przegladowy artykut ks. Lestawa Jezowskiego z 1957 roku, odwolujacy
sie do kilku zagranicznych publikacji. Autor wskazuje kategorie: filmy historyczne,
filmy oparte na sztukach plastycznych (dokumentalne), psychologiczne (tu przed-
stawia filmy o objawieniach maryjnych), Maryja w filmie polskim (przedwojenne
produkcje: Salve Regina, Obrona Czestochowy, Pod Twojg obrong, Ty, co w Ostrej
$wiecisz Bramie) oraz produkcje z ,,przygodnymi echami maryjnymi”®. Zasadni-
czo chronologiczny jest przeglad filméw maryjnych zaproponowany przez Jolante
Koziej, ktora wymienia rekonstrukcje zycia Marii jako postaci pierwszo- lub dru-
goplanowej, filmy inspirowane dzietami sztuki oraz zwigzane z kultem maryjnym’.
Reinhold Zwick w encyklopedycznym hasle wskazuje tez na filmy, ktoére doko-
nuja aktualizacji lub transfiguracji Maryi: W owych dniach (In jenen Tagen, rez.
H. Kéutner, 1947) oraz dwie pierwsze czgsci trylogii Terminator (rez. J. Cameron,

o miejscach jej kultu (np. Czgstochowa i Medjugorie), objawieniach (Guadalupe, La Salette, Lourdes,
Fatimie) czy poboznosci maryjne;j.

3 O tym iranskim filmie, zrealizowanym z perspektywy Koranu, pisze F.L. Bakker, Islamic Views
of Jesus and Mary: Two Iranian Films, [w:] Cinematic Transformations of the Gospel, red. M. Lis,
Opole 2013, s. 55-74.

4 Zob. méj wczesniejszy tekst: M. Lis, Obraz Maryi w filmie religijnym, [w:] Calas pickna jest
Maryjo. Mariologia na drogach piekna, red. G.M. Bartosik, J. Karbownik, Czgstochowa 2009, s. 105—
111.

3 Zob. np. J. Pelikan, Maryja przez wieki, Krakéw 2012; oraz M. Hesemann, op. cit. Zaden
z tych autoréw nie zwraca niestety uwagi na filmy, cho¢ przeciez ksigzka Pelikana nosi w oryginalnym
brzmieniu podtytut Her Place in the History of Culture.

6 L. Jezowski, Obecnos¢ Maryi w sztuce filmowej, ,,Homo Dei” 1957, nr 6 (84), s. 932-938.
Autor powotuje si¢ na: A. Ayfre, La Vierge Marie au cinéma, C. Ford, Le Cinéma au service de la foi,
A. Ruszkowski, Religion and the film, nie wskazujac jednak precyzyjnych informacji bibliograficznych.

7 Zob. J. Koziej, Posta¢é Maryi w filmie, ,,Roczniki Teologiczne” 55, 2008, z. 5, s. 239-248.
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1984, 1990)3. Wsrod publikacji zagranicznych podejmujacych analize ekranizacji
Ewangelii, uwzgledniajacych posta¢ matki Jezusa®, warto zwroci¢ uwage przede
wszystkim na skoncentrowany na jej filmowych wizerunkach rozbudowany artykut
R. Zwicka'? oraz monografie Catherine O’Brien!!.

W niniejszym teks$cie odnios¢ si¢ do wybranych najnowszych filméw fabular-
nych, reprezentatywnych dla sposobow przedstawiania Marii: historycznej rekon-
strukcji wydarzen pasyjnych w filmie Mela Gibsona, apokryficznej opowiesci o zy-
ciu Marii we wtoskiej produkcji Maryja, Matka Jezusa oraz animowanego filmu
Pierwsza gwiazdka.

PASJA (THE PASSION OF THE CHRIST),
REZ. MEL GIBSON, 2004

W centrum wydarzen filmu Mela Gibsona, opartego na fragmentach Ewangelii'?
opowiadajacych o mgce Chrystusa, znajduje si¢ Jezus, od chwili samotnej modlit-
wy w Ogrodzie Oliwnym, przez aresztowanie, wydanie wyroku, biczowanie, droge
krzyzowa, do $mierci na Golgocie i zmartwychwstanie. Waznym jednak elemen-
tem sg retrospekcje, w ktorych postacig pierwszoplanowg staje si¢ Maria: to ona
przyktada ucho do kamiennych plyt nad miejscem aresztowania Jezusa w noc Wiel-
kiego Czwartku, spotyka si¢ z zong Pilata, z Marig Magdalena zbiera z posadzki
krew ubiczowanego syna, podaza za Jezusem podczas drogi krzyzowej, trwa przy
nim pod krzyzem, a po §mierci trzyma — zgodnie z wyobrazeniem Piety Michata
Aniota — martwe ciato Jezusa. Retrospekcje przywolujg sceny wczesniejsze: ele-
mentem humorystycznym jest rozmowa o stole, jaki zrobit Jezus-ciesla.

To Maria, grana przez Maig¢ Morgenstern, jest u Gibsona postacig najwazniej-
sz3 po Jezusie!3. Retrospekcja, jak zauwaza Catherine O’Brien, sytuuje ja w sferze
prywatnej, domowej, poza publiczng dzialalnoscig Syna. Motyw wykonanego Jezu-

8 R. Zwick, Maria w filmie, [w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Gar-
bicz, Krakow 2007, s. 301-303.

9 Wrod opublikowanych w ostatnich latach zob. np. F.L. Bakker, The Challenge of the Silver
Screen: an analysis of the cinematic portraits of Jesus, Rama, Buddha and Muhammad, Leiden-Boston
2009; The Blackwell Companion to Jesus, red. D. Burkett, Hoboken 2011; P. Malone, Screen Jesus:
portrayals of Christ in television and film, Lanham-Toronto-Plymouth 2012; A. Reinhartz, Bible and
Cinema: an introduction, New York 2013; J.L. Staley, R. Walsh, Jesus, the Gospels, and Cinematic
Imagination: a handbook to Jesus on DVD, Louisville 2007; D.E. Vigano, Gesu e la macchina da
presa. Dizionario ragionato del cinema cristologico, Roma 2005.

10°R. Zwick, Maria im Film, s. 270-317.

11" C. O’Brien, The Celluloid Madonna. From Scripture to Screen, London-New York 2011.

12 7rodtami narracji sg tez objawienia bt. Anny Katarzyny Emmerich (1774—1824) oraz struktura
katolickiego nabozenstwa drogi krzyzowe;.

13 J L. Staley, R. Walsh, op. cit., s. 155.
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sa-ciesle stolu — na wysokich nogach, podobnego od stosowanych wspolczesnie,
a r6znego od niskich w starozytnosci — pozwala na pokazanie pelnego mitosci
uczucia obojga!®. Ewangelie o tym milcza: Maryje sytuuja przy Jezusie w epizo-
dach dziecinstwa (od narodzin w Betlejem, przez ucieczke do Egiptu, powrdt i od-
nalezienie zagubionego dwunastoletniego syna w jerozolimskiej $wigtyni), odnoto-
wujg jej obecnos¢ przy Jezusie nauczajacym podczas wesela w Kanie Galilejskiej
(J 2, 1-12), podczas spotkania, do ktorego dochodzi, gdy zaniepokojona Maryja
zmierza z krewnymi do nauczajgcego Jezusa — ,,mowiono bowiem, ze odszedt od
zmystow” (Mk 3, 21-35) oraz pod krzyzem na Golgocie (J 19, 25n).
Jak podkresla O’Brien,

Mari¢ gra (co nie jest zwyczajne) zydowska aktorka (Maia Morgenstern). Jej pierwsze
stowa (,,Dlaczego ta noc jest inna od wszystkich pozostatych nocy”) i odpowiedz Magda-
leny (,,Poniewaz kiedy$ byliémy niewolnikami, a juz nimi nie jestesmy... tej nocy zostalismy
wyprowadzeni z niewoli do wolno$ci”) sa zaczerpnigte z dialogu podczas zydowskiej Paschy.
Ten dodatek w scenariuszu zasugerowata Morgenstern, majaca osobiste doswiadczenie symbo-
liki sederu'?.

Wizerunek Marii u Gibsona r6zni si¢ od wezesniejszych wyobrazen filmowych
Matki Jezusa: jest kobieta dojrzata (w trakcie krecenia filmu Maia Morgenstern
miata 42 lata, co nie odbiega znacznie od wieku Marii, urodzoneJ przypuszczalnie
w roku 19 przed Chr.'9), ale nie staruszka (jak w Ewangelii wg Swietego Mateusza
Pasoliniego, gdzie w Mari¢ wciela si¢ siedemdziesigciotrzyletnia matka rezysera
Susanna Pasolini) ani nie mtodziutka dziewczyng (w Mesjaszu Rosselliniego Maria
grana przez Mitg Ungaro wyglada tak samo, rodzac Jezusa i trzymajac w ramionach
Jego martwe cialo). Nie przypomina ona ubranej w biato-niebieski str6j Madonny
bliskiej poboznosci religijnej (a mimo to, ,,nie majacej nic wspolnego z Matkg Chry-
stusa”, jak w Mater Dei, 1950'7) ani niebieskookiej $licznosci, granej przez Olivie
Hussey w Jezusie z Nazaretu Zeftirellego (1976). Jak podkresla Peter Malone, od
filmowego portretu Marii u Pasoliniego (i wielu innych twércow) rézni si¢ Maria
Gibsona brakiem jakiejkolwiek histerii'®. Thomas Leitch, analizujac ekranizacje
Biblii, wsrdd trzech ,,ideatow wiernosci” jako pierwszy wskazuje ,,leksykalng wier-
no$¢ wobec szczegotow tekstu, wobec warstwy jezykowej [...], wobec kluczowych
zdarzen 1 ich kolejnosci”, podczas gdy drugi ,,opiera si¢ na hermeneutycznym po-
jeciu »rzekomosci«” 1 dazy do odtworzenia ,,biblijnego Swiata jako autentycznego
w szczegotach”!?. Gibson rozbudowuje warstwe narracyjng jezyka, wprowadzajac

14 C. O’Brien, op. cit., s. 124.

15 Ibidem, s. 136.

16 Zob. M. Hesemann, op. cit., s. 414.

17 L. Jezowski, op. cit., s. 934.

18 P, Malone, op. cit., s. 165.

19T, Leitch, Stowo filmem sie stalo — o dylematach ekranizacji Biblii, ,,Studia Filmoznawcze”
2004, nr 25, s. 207.
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nieopisane w Ewangeliach wydarzenia, lecz odtwarza §wiat pasyjnych wydarzen
w szczegOtach — az po rekonstrukcje starozytnego jezyka aramejskiego i dobor
aktorki, pochodzacej z Narodu Wybranego.

W wyjatkowy sposob w Pasji dochodzi do konfrontacji migdzy Marig a szata-
nem w drodze na Golgote: ,,jej wzrok krzyzuje si¢ ze spojrzeniem szatana. Maria
nie odwraca wzroku, lecz patrzy nieustraszona wprost na diabta”, lecz to przeciez
»relacja migdzy Marig a Jezusem jest jednym z najbardziej uderzajacych elementow
filmu Gibsona, gdy matka wspiera syna podczas procesu, tortur i egzekucji”?’. Ma-
ria jest w tym filmie wyjatkowa: akcent potozony jest na wiez miedzy matka a sy-
nem, na jej wspotcierpienie: temu mi¢dzy innymi stuzy natozenie obrazéw upadku
Jezusa pod krzyzem — oraz retrospekcji, w ktorej Jezus upada jako dziecko, a Ma-
ria biegnie mu na pomoc: dotyka tu z pewnoscia Gibson serc rodzicow, utozsamia-

jacych sie z ekranowymi postaciami?!.

MARYJA, MATKA JEZUSA (10 SONO CON TE),
REZ. GUIDO CHIESA, 2010

Roéwniez whoski film Guido Chiesy odroznia si¢ od wezesniejszych produkcji: widz
rozpozna postaci z Ewangelii (Maryje, Anng, Jozefa, Zachariasza i Elzbietg, Jezu-
sa...) oraz miejsca biblijnych wydarzen (Nazaret, Betlejem, Jerozolime), lecz nie
ustyszy stow Ewangelii. Pierwszy powod jest prosty: film swoja narracja obejmuje
Ewangeli¢ dziecinstwa, a przeciez ewangeli$ci nie sg tu zbyt wylewni, relacjonujac
tylko wybrane epizody. Swicty Mateusz opisuje watpliwosci Jozefa na wies¢ o cia-
zy ukochanej, narodzenie Jezusa, odwiedziny Medrcéw, rzez niemowlat nakazang
przez Heroda, ucieczke do Egiptu i powrot do Nazaretu (Mt 1-2), u $w. Lukasza za$
znajdujemy Zwiastowanie, droge do Betlejem i narodziny, poklon pasterzy, obrze-
zanie i ofiarowanie w $wiatyni oraz odnalezienie w Jerozolimie dwunastoletniego
Jezusa (Lk 1-2). Rezyser nie chce tej historii na nowo opowiadac: woli podpo-
wiedzie¢ widzowi to, o czym milczg ewangelisci, z dyskrecja dotykajac Tajemni-
cy. Autorzy scenariusza wyjasniaja, jak konstruowali swoje filmowe opowiadanie:
punktem wyjs$cia sa Ewangelie, zawierajace ,,wszystko, co powinniSmy wiedzie¢
o macierzynstwie Marii”, lecz osig poszukiwan byt takze kontekst historyczny
ziemskiego zycia Jezusa i Marii, a wigc ,historia religijna, polityczna, antropolo-
giczna i spoteczna Izraela, jego zwyczaje i tradycje, jak i relacja z innymi kultura-
mi”, egzegeza biblijna oraz niezwykle znaczgca gatgz teologii, jaka jest mariologia,

20 C. O’Brien, op. cit., s. 137.

21 7ob. I. Abbott, Following His True Passion: Mel Gibson and The Passion of the Christ, [w:]
Through a Catholic Lens. Religious Perspectives of Nineteen Film Directors from around the World,
red. P. Malone, Lanham-New York-Plymouth 2007, s. 233.
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a to wszystko odczytywane w $wietle wspotczesnej refleksji antropologii, neurobio-
logii i psychologii®?.

Niezwyktos¢ filmu wynika takze z decyzji realizacyjnych. Chiesa, podobnie
jak Pasolini w swej Ewangelii, obsadzit w glownych rolach amatorow: jednak sg to
nie Wtosi, lecz ludzie o arabskich rysach: mtodziutkg Marig jest Nadia Khlifi, Ra-
beb Srairi to Maria dorosta, Selma Huimli — staruszka, Mohamed Idoudi — Jezus,
Mohamed Grayaa — Hillel. W roli Jozefa wystepuje zawodowy aktor Mustapha
Benstiti. Tunezyjscy aktorzy graja w jezyku arabskim: nie jest to co prawda aramej-
ski, ktorym mowiono w czasach Jezusa (ten jezyk rekonstruowat Gibson w Pasji),
lecz przeciez arabski jako jezyk semicki blizszy jest jezykowi i1 srodowisku Ewan-
gelii niz angielski czy wtoski, ktore rozbrzmiewaja w wigkszosci ekranizacji ksiag
biblijnych.

Film rozpoczyna si¢ sceng Zwiastowania: nie ma jednak aniota, lecz jedynie
jego symbol. Jaki$ nagly szum, lek w oczach mtodziutkiej dziewczyny pasgcej trzo-
de, mleko rozlane na pastwisku — pozwala widzowi znajagcemu Ewangeli¢ rozpo-
znaé dzialanie Ducha Swietego, konkretne, bo na $wiat przyjdzie Dziecko. Uzu-
pehieniem filmowej narracji staja sie apokryfy, ale bez ich naiwnej cudownosci?>:
z nich trafia do filmu Jozef jako wdowiec, mezczyzna w sile wieku, z wlasnymi
dzie¢mi. Pigkne w filmie sg twarze Marii (niezapomniany jest jej usSmiech), Jozefa
i Jezusa, i tylu drugoplanowych postaci (oprocz agresywnych Rzymian!). Jezus ro-
dzi si¢ przeciez na Bliskim Wschodzie: dlatego decyzja rezysera, by pierwszoplano-
wi aktorzy pochodzili z krajow pdtnocnej Afryki. Maria przynalezy w filmie Chie-
sy do $wiata kultury réznigcej si¢ od naszej, cho¢by odnosnie do obrazu rodziny,
wielopokoleniowego klanu, w ktérym decyzje, takze dotyczace osobistych losow,
podejmowane sg wspolnie. W przeciwienstwie do poprzednich filméw Maria jest
tu zarazem autonomiczna — film pokazuje ja jako silng osobowos¢, zdecydowana,
a jednoczes$nie przynalezy do klanu. Rodzina, aranzujac matzenstwo z wdowcem
Jozefem, wycisza potencjalne trudno$ci z niewytlumaczalng cigza dziewczyny. Ma-
ria stawia pytania o sens ludzkiego wymiaru przepisow Bozego prawa, Tory: ob-
rzezanie niemowlecia wywotuje w niej wewnetrzny sprzeciw, i to ona przyczynia
si¢ do tego, ze Jan, syn Elzbiety i Zachariasza, krewnych, u ktorych spedzi kilka
miesigcy swego oczekiwania na pordd, nie zostaje obrzezany. Czyzby odrzucenie
nakazu obrzezania przez $w. Pawla Apostota miato swoje zrodta tak wcze$nie?
Przygotowujac si¢ do porodu, Maria przyglada si¢ przychodzacej na §wiat kozce:

22 N. Micheli, G. Chiesa, lo sono con te. Genesi di un film, http:/guidochiesa.net/media/opera/
nicoletta-micheli-e-guido-chiesa/io-so/Genesi%20di%20un%20film.pdf, s. 3—5 (dostep: 28 grudnia
2018).

23 Starozytne apokryfy, migdzy innymi Protoewangelia Jakuba i Ewangelia Pseudo-Mateusza,
ktére nie weszty w sktad Nowego Testamentu, z fantazjg rozwijaja wydarzenia zwigzane z historig
Maryi i dziecinstwem Jezusa, zob. Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, cz. 1, red.
M. Starowieyski, Krakow 2003.
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odwaznie zmierza si¢ z narodzinami wtasnego dziecka, ufajac bardziej w funkcjo-
nowanie natury, stworzonej przeciez przez Boga, niz ustanowionym przez ludzi
przepisom, zwlaszcza dotyczacym czystosci rytualnej. Jest wiec Maria filmu Chiesy
— 1 wspotscenarzystki Nicoletty Micheli — cichg buntowniczka, feministka, ktora
jednak nie stawia §wiata na glowie, lecz przywraca zagubiony naturalny (a zarazem
Bozy) porzadek. Z ufnoscig w Jezusa wychowuje go — mimo wielokrotnego sprze-
ciwu 1 bliskich, i sasiadéw, syn od niej uczy si¢ mitosci i wrazliwosci.

Punktem wyjscia scenariusza byla inspiracja, jaka G. Chiesa i N. Micheli zna-
lezli u Maeve Corbo: jej dyskurs wskazuje ,,antropologiczny i uniwersalny horyzont
macierzynstwa, kobiecos$ci, relacji rodzice—dzieci, nie wylaczajg religijnosci i po-
boznosci”?*. Czy jednak ta filmowa Swigta Rodzina nie jest zbyt cztowiecza? Film,
w polskim thumaczeniu o niepotrzebnie religijnym tytule (wtoski oryginal /o sono
con te oznacza Ja jestem z tobg), omija pobozno$ciowe putapki, z jednej strony po-
kazujgc codzienno$¢ Marii i Jezusa (oraz ich rodziny czy raczej klanu), a z drugiej
pozostawiajac przeciez miejsce na Tajemnice. Mowiacy po grecku Medrey (jest ich
dziesieciu, wigcej niz trzech — jednego z nich gra Jerzy Stuhr), ktorzy poszukuja
Mesjasza, pytajac o niego najpierw u podejrzliwego Heroda?3, przygladaja si¢ temu
dziecku, ktore wydaje si¢ im catkiem zwyczajne, ktore mowi, bawi sig, uczy. W tej
zwyczajno$ci dostrzegaja jednak nadzwyczajno$¢ Marii oraz Jezusa: nigdy si¢ nie
boi, pozwala dziecku bawi¢ si¢ blisko ostrych narzedzi czy glebokiej studni: ,,Gdy-
by matka nie wiedziata, Ze jej dziecko posiada wielkie dary, to by si¢ tak nie za-
chowywata”. Autorzy scenariusza wcigz nienachalnie podkreslajg cztowieczenstwo
Jezusa — inaczej niz filmowe apokryfy, w ktorych Jezus juz jako dziecko do§wiad-
cza wizji czy dokonuje cudow?®. Maria jest petna zaufania do porzadku natury —
$wiata stworzonego i uporzadkowanego przez Boga, postepuje zatem wedtug praw,
ktore Bog wpisat w serca ludzi. To jednak wywotuje niejednokrotnie sprzeciw: Jo-
zef przyznaje si¢, ze z trudem akceptuje, ze Maria wszystko robi po swojemu. Daje
jej jednak wolng rgke. Jak podkresla Catherine O’Brien, filmowa Maria w ciggu
dziesigcioleci staje si¢ coraz bardziej niezalezna, ,,w sprzecznosci z patriarchalng
spotecznoscia I wieku, w ktorym jest portretowana”, w filmie Chiesy ,,z pewnoscia
jest ‘petna taski’, lecz tu taska funkcjonuje wewnatrz jej zydowskiej spoteczno-
$ci, stawiajgc wyzwania i zmieniajac przesady obecne zardwno wérod Zydow, jak
i Rzymian™?’.

24 N. Micheli, G. Chiesa, op. cit., s. 1.

25 O Magach, pochodzacych z Persji, oraz Herodzie Wielkim zob. M. Hesemann, op. cit., s. 421—
254.

26 Np. Dziecko imieniem Jezus, rez. Franco Rossi, 1987; Mlody Mesjasz, rez. Cyrus Nowrasteh,
2016.

27 C. O’Brien, Women in the Cinematic Gospels, [w:] The Bible in Motion. A Handbook of the
Bible and Its Reception in Film. Part 1, red. R. Burnette-Bletsch, Berlin-Boston 2016, s. 455.
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Czas oczekiwania i dorastania Jezusa to dojrzewanie w wierze, ktora przekazu-
je mu Matka, uczenia si¢ od Niej mitosci i wrazliwosci. Drugoplanowa, lecz wazna
postacia jest Hillel, niepelnosprawny wyrzutek zyjacy na obrzezach Nazaretu. Ma-
ria jako jedyna zaczyna si¢ do niego zbliza¢ mimo jego agresywnych na poczatku
reakcji: przynosi mu chleb, podczas kolejnych spotkan zaczyna z nim rozmawiaé,
wreszcie rozméwcea Hillela staje sie dorastajacy Jezus. Cierpliwos¢ i tagodnose,
ktore widzi u matki, sprawiaja, ze chtopcu udaje si¢ zaprosi¢ wyrzutka do synagogi,
a ten po latach zbiera si¢ na odwage, by przyjs$¢ na szabatowe nabozenstwo. Triumf
w oczach dwunastoletniego Jezusa — oraz Marii — gasnie, gdy rabin, pod pretek-
stem ztamania nakazu szabatowego spoczynku, wyrzuca z synagogi biednego Hil-
lela. Ta scena antycypuje nauczanie i gesty Jezusa: uzdrowienie w szabat i sprzeciw
»poboznych” (Lk 6, 6-11), przypowies¢ o powrocie syna marnotrawnego (Lk 15),
stowa o faryzeuszach i uczonych w Pi$mie zamykajacych ludziom droge do Ojca.

Koncowa scena, nadajaca niespodziewanie calemu filmowi ksztatt rozbudo-
wanej retrospekcji Marii, starej juz kobiety, przedstawiajacej swa opowies¢ jedne-
mu z uczniéow Jezusa (ewangelistow?) uswiadamia widzowi, po co potrzebne jest
poznanie opowiesci Matki: ,,Azeby zrozumie¢ czyje$ zycie, musimy poznaé jego
poczatki”?8. Film podpowiada, ze zrodla Jezusowego nauczania (a nawet $w. Pawla
Apostola) sg w rodzinnym domu, w ciekawosci Jezusa i refleksji Marii, stawiajacej
pytania o sens trzymania si¢ przepisow ludzkiego prawa spisanego w §wietych ksie-
gach, o rytualng czysto$¢, sens obrzezania, wolno$¢ cztowieka, o godno$¢ kobiety
i jej miejsce w rodzinie i spoteczenstwie.

PIERWSZA GWIAZDKA (THE STAR),
REZ. TIMOTHY RECKART, 2017

Pierwszy w dziejach kina pelnometrazowy animowany film o narodzinach Jezu-
sa®? przyjmuje niezwykla dla kina biblijnego perspektywe: narratorami i bohate-
rami sa tu mowiace, wzorem klasycznych bajek, zwierzeta o biblijnych imionach
(mysz Abby/Abraham, osiol Bo/Booz, golagb Dave/Dawid, owieczka Ruth, psy,
wielbtady...), ktére nawiazuja do 0sob wymienionych w rodowodzie Jezusa3?. Sam
film jednak nie jest bajka: poczatkowy napis sytuuje widza w czasie i przestrzeni:
»Nazaret, 9 miesiecy przed narodzeniem Chrystusa” (,,9 months B.C.” niezgrabnie
przettumaczono w polskiej wersji jako ,,przed nasza erg”, gubigc dowcipny wymiar
tej informacji). Maty gryzon, skoczek, wkrada si¢ do Marii po §wiezo wypieczony
chleb, ktérym sympatyczna dziewczyna chetnie dzieli si¢ ze zwierzatkiem i staje

28 Cytat za $ciezkg filmowa.

29 Pierwsza petnometrazowsa kinowa animowang wersja Ewangelii byt rosyjsko-angielski film

Spotkanie z Jezusem (The Miracle Maker), rez. Derek W. Hayes, S. Sokotow, 2000.
30 BooziRutto pradziadkowie krola Dawida, przodka Jezusa, zob. Ksigga Rut4,21-22 1 Mt 1, 5-6.
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sie¢ Swiadkiem Zwiastowania. Maria, niepewna, jak zareagowac na slowa Aniofa,
odpowiada mu: ,,dzigkuje... wypada tak mowi¢? Niech mi si¢ stanie wedlug Twego
stowa™!. To zwierzeta jako pierwsze dostrzegaja gwiazde, ktora wywotuje w nich
zachwyt! Pierwszoplanowym bohaterem jest mlody osiot Bo, obracajacy zarna
mtynarza, lecz marzacy o tym, by dosta¢ si¢ do krélewskiego orszaku: gdy szes¢
miesiecy p6zniej udaje mu si¢ uciec, znajduje schronienie w domu Jozefa i Maryi,
ktora wlasnie odwiezli do Nazaretu Elzbieta z Zachariaszem i ich dzieckiem. Do-
piero po zaslubinach Jozef dostrzega, Ze jego wybranka — usitujaca juz wczesniej
z nim porozmawia¢ — jest w cigzy. Przerazony i zasmucony zaczyna si¢ modli¢:
w odpowiedzi styszy glos Aniota, ktory go uspokaja. Znaczenie dla filmowej narra-
cji maja tez dobrane utwory muzyczne — rozbrzmiewa tu i Ave Maria, i angielska
koleda do melodii Grensleeves, i wspotczesna piosenka Mary did you know? (Ma-
rio, czy juz wiesz?).

Trzy miesigce pozniej pojawiaja si¢ kolejni bohaterowie: trzy wielblady w ka-
rawanie zastanawiaja si¢, czy nie jada przywita¢ Mesjasza? Jak w Mateuszowe;j
Ewangelii Krolowie pytaja Heroda o nowego krola, ktory ma przyjs¢ na $wiat: za-
nim wysle ich do Betlejem, Herod nakazuje zolnierzowi znalez¢ i zabi¢ to dziecko.
Watki zaczynaja si¢ splatac: ciezarna Maryja z Jézefem przygotowuja si¢ do wy-
prawy do Betlejem, osiotek, marzacy o krolewskim orszaku ucieka, w koncu — ra-
zem z owieczka odnajduje Maryje z Jozefem, ktérych tropig grozne psy okrutnego
wystannika Heroda, majgcego zabi¢ nowo narodzonego kréla. W przepetnionym
Betlejem nie ma nigdzie miejsca, lecz to wpatrzone w gwiazdg zwierzgta— krowa,
kon i1 koza — przygotowuja w stajence ztobek, w ktérym Maryja ztozy swojego
Syna. Wszyscy bohaterowie — lacznie z nawrdconymi psami, uwolnionymi z tan-
cuchow — otaczaja Swigta Rodzing, a Debora, inteligentna wielbtadzica z orszaku
trzech krolow zapowiada, ze ludzie beda pamigtac to, co si¢ tu zdarzyto, radujac si¢
i dajac sobie prezenty!

Pierwsza gwiazdka jest klasycznym filmem dla dzieci (nawet mtodszych),
adresowanym jednak do catej rodziny. Mimo ze pierwszoplanowymi bohaterami
sa mowiace zwierzgta (rozumieja sie tylko miedzy sobg: ludzie stysza jedynie ich
beczenie, szczekanie czy ryki), wlasciwa bohaterka filmu jest Maria: to ona jest
postacig gtéwna, a film nie pomija najwazniejszych watkéw, przekazanych przez
Ewangelie: jest Zwiastowanie (o ktorym innym zwierzetom opowie mysz!), Elzbie-
ta 1 Zachariasz (oraz niemowle¢ na ich rgkach — Jan), watpliwosci Jozefa, krolowie
(trzej, w zgodzie z pozabiblijng tradycja) podazajacy za gwiazda, okrutny Herod,
droga do Betlejem i niemozno$¢ znalezienia miejsca, epifania nad polami, zwiastu-
jaca narodziny Chrystusa — Dobrego Pasterza, jest poklon pasterzy oraz Trzech
Kroli przed Nowonarodzonym, ztozonym w zlobie. Jednoczesnie film pokazuje, ze
Swiat stworzony przez Boga to nie tylko ludzie, lecz takze zwierzeta. Scena, w kto-

31 Cytat za $ciezkg filmowa.
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rej bezradny wobec biegu wydarzen osiotek sktada kopytka do modlitwy, probujac
nasladowa¢ Maryje, by¢ moze przywoluje werset z biblijnej Ksiegi Daniela ,,Bto-
gostawcie Pana, dzikie zwierzeta i trzody” (Dn 3)? Napisom koncowym towarzysza
kolejne ilustracje: to obrazy dorastania Jezusa u boku rodzicoéw (i ze zwierzetami),
a wiec zapowiedz dalszych wydarzen Ewangelii. W subtelny sposob pokazana jest
tez uczciwosc¢ Jozefa, ktory wykupuje od mhynarza osiotka-uciekiniera.

Obraz Marii — dziewczyny o piegowatej twarzy i niebieskich oczach, w brazowej
tunice i niebieskiej chuscie — odbiega od przewidywalnych wizerunkoéw matki Jezu-
sa, utrwalonych migdzy innymi w sztuce. Maria u Gibsona dotknieta cierpieniem to
przeciez Mater dolorosa; Maria w filmie Chiesy, grana przez trzy aktorki w roznym
wieku, przybliza si¢ do nurtu feministycznego; w Pierwszej gwiazdce jest to sym-
patyczna, u$miechnigta, cho¢ samodzielna i zdecydowana, pokonujaca trudnosci
bohaterka, ktorej nieobce sa zmeczenie i lgk. Nie ma tu jednak psychologicznego
podbudowania postaci: nieco jak w bozonarodzeniowych jasetkach wszystko biegnie
zgodnym rytmem, a trudnosci rozwigzuja si¢ niemal same (albo w wyniku przypadku)
we wlasciwej chwili. Cho¢ film konczy si¢ jak bajka: zto zagrazajace dziecku znika
(wystannik Heroda ginie), to jednak nauczycielki z francuskiej szkoty, ktére w grud-
niu 2017 roku doprowadzity do przerwania kinowego seansu filmu dla uczniow pod
pozorem niedostatecznej laickos$ci filmu, paradoksalnie mialy racje: w tej animacji
chodzi nie o bozonarodzeniows legende, lecz o samo Boze Narodzenie?.

%k sk ok

W ostatnich latach nastapil prawdziwy wysyp filméw, w ktdérych wazng rolg gra
Maria: to miedzy innymi koncentrujace si¢ na macierzynstwie Narodzenie (The Na-
tivity Story, rez. Catherine Hardwicke, 2006), Swieta rodzina (La Sacra famiglia,
rez. Raffaecle Mertes, 2006), Maria z Nazaretu (Maria di Nazaret, rez. Giacomo
Campiotti, 2012), Pefna taski (Full of Grace, rez. Andrew Hyatt, 2015), Jozef i Ma-
ryja (Joseph and Mary, rez. Roger Christian, 2016) i Mtody Mesjasz (The Young
Messiah, rez. Cyrus Nowrasteh, 2016), pasyjne filmy Kolor krzyza (Color of the
Cross, rez. Jean-Claude LaMarre, 2006), Son of Man (rez. Mark Dornford-May,
200633), Miyn i krzyz (rez. Lech Majewski, 2010) i Cierri Boga (La espina de Dios,
rez. Oscar Parra de Carrizosa, 2015) czy pokazujace jej znaczenie wspotczesnie

32 A. Feertchak, Un film sur Noél, jugé pas assez laic, suspendu en pleine séance scolaire,
,Le Figaro” 24 grudnia 2017, www.lefigaro.fr/actualite-france/2017/12/24/01016-20171224ART-
FIG00054-un-film-sur-noel-juge-pas-assez-laic-suspendu-en-pleine-seance-scolaire.php (dostep: 30
grudnia 2018).

33 W filmach Kolor krzyza i Son of Man Maria jest czarnoskéra. Zob. L. Baugh, 4 Powerful Afii-
can Jesus: Mark Dornford-May's Film Son of Man. New Imaes, New Strategies, New Questions, [W:]
Cinematic Transformations of the Gospel, s. 39-54.
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Matka 24H (rez. Marcin Janos Krawczyk, 2012), Ziemia Maryi (Mary's Land, rez.
Juan Manuel Cotelo, 2013) i Nadmiar taski (Troppa grazia, rez. Gianni Zanasi,
201834).

Ta obfitos¢ ukazuje wciaz trwate zainteresowanie kina tematami czerpanymi
z Ewangelii oraz odwage podejmowania odwaznych interpretacji: filmowa Maria
nie jest juz tylko ewangeliczng Stuzebnica Panska, ktorej biografia zostaje uzu-
petiona przez dawne apokryfy, lecz podlega aktualizujagcym transformacjom (jak
w Kolorze krzyza i w filmie Myn i krzyz). Trzy wybrane w niniejszym tekscie filmy
pokazuja, ze Maria, cho¢ ukazywana w perspektywie nierozerwalnej wigzi z Jezu-
sem, jest kobietg silng, samodzielna, potrafigcg z odwagg stawic czota trudnosciom.
Po latach tworcy zdajg si¢ realizowaé postulat jednego z pierwszych teologéw kina,
Amédée Ayfre’a: ,,Sacrum wyklucza ptaskos¢. Nie wystarczy podjac tematyke re-
ligijng, aby mie¢ pewno$¢ zbudowania sacrum”. Umieszczony w gotowych struk-
turach estetycznych, bez nalezytej refleksji, ,,wymiar nadprzyrodzony i misterium
rozmywa si¢, pozostawiajac zaledwie §lady jakichs$ odniesien moralnych, niejedno-
znacznych »cuddéw« lub fatszywych »idealizacji«*3>. Proste ujecia hagiograficzne,
portretujgce Maryje zgodnie z oczekiwaniami poboznych publiczno$ci, nawyktych
do utrwalonej ikonografii, chyba nareszcie zaczynaja naleze¢ do przesztosci?

MARY OF NAZARETH IN 21ST-CENTURY FILMS

Summary

Mary of Nazareth is for the Christians a particular figure: she is Mother of Jesus, mentioned in the New
Testament. Since Jesus became protagonist of hundreds of films, also Mary has been present in numer-
ous films: thus she can be found in cinematic adaptations of the Gospel, while she accompanies Jesus
during his childhood, or his Passion, but usually she is not not the main character. Several publications
interpret Mary in films (e.g., by Catherin O’Brien or Reinhold Zwick). The paper analyzes images of
Mary in three recent films: in The Passion of the Christ (dir. Mel Gibson, 2004) there is a particular
rapport between her and the suffering Son, in Let it be (dir. Guido Chiesa, 2010) near feminist Mary
becomes an independent woman, whose understanding is necessary to understand Jesus, in The Star
(dir. Timothy Reckart, 2017), an animation on the birth of Jesus, the pleasant figure of Mary lacks
a serious psychological dimension.

34 W tej wspotczesnej whoskiej komedii ekologicznej Maryja objawia si¢ niewierzacej Lucii,
wskazujac jej zadanie do wykonania, zob. A. Kotodynski, Nadmiar taski, ,,Kino” 2018, nr 12, s. 85.

35 A. Ayfre, Le cinéma art sacré?, [w:] idem, Un cinéma spiritualiste. Textes réunis par René
Prédal, Paris 2004, s. 107.
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