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Inspirations, techniques and institutionality. Animation in J6zef Roba-
kowski’s experimental oeuvre

Jézef Robakowski’s cinematic oeuvre functions mainly as an experimental
form of audiovisual art exhibited in gallery spaces. In his avant-garde activ-
ities, this intermedia artist, who originated from the Workshop of the Film
Form, often reached for techniques characteristic of animated cinema, as
evidenced by the author’s textual analysis of the films: Market (1970), Test 1
(1971), Attempt Il (1971), Dynamic Rectangle (1971), 22x (1971), Impulsator
(2000), Impulsator VI (2001), Attention light! (2004). The analysis focuses
on the techniques used as well as potential or overt inspirations. Creating
experimental animations, often in the spirit of ‘pure film’, the avant-gardist
has been appropriated by other scientific disciplines such as art history
or new media. The aim of this article is to include Jozef Robakowski in
the discourse of film studies, to demonstrate his stance as an animator
over the course of his artistic output to date, but above all to embed the
avant-gardist’s silhouette in the history of Polish animated cinema.

Jozef Robakowski, Polish animated film, experimental animation, Polish
avant-garde, Workshop of the Film Form, Katarzyna Kobro, Len Lye, Nor-
man McLaren
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udostepniony na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/.
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W 1934 roku na tamach tygodnika ,Dekada” Stefan Themerson ubolewat
nad kondycja kina artystycznego w Polsce. W oskarzycielskim tonie do-
pominat si¢ o projekeje dziel zachodnich awangardzistéw, takich jak René
Clair, Luis Bunuel, Viking Eggeling, Hans Richter czy Man Ray. Podtoza
tej sytuacji upatrywal w dominagji kina popularnego: ,Bowiem jakis, panie,
spryciarz rzucil klatwe, w ktdra, nawet niezainteresowani finansowo, dzis
jeszcze bezmyélnie wierzg, ze — film musi by¢ popularny. A film artystyczny
popularny by¢ nie moze, poniewaz wymaga od widza specjalnej kultury,
przygotowania i dobrej woli. Tego wszystkiego nie dodaja do biletu™.
Poklosiem owego stanu rzeczy byl brak funduszy na realizacj¢ rodzimej
awangardy. ,Stefan Themerson — najzdolniejszy awangardysta polski nie
moze znikad znalez¢ kapitatéw na nakrecenie swych filméw. Trudno jest
by¢ bezkompromisowym artysta w filmie!” — pisano.

Przeszlo trzy dekady pdzniej postulat autora zostat az nad wyraz
spetniony, poniewaz dozyt czaséw (cho¢ juz poza granicami kraju), gdy
to grupa studentdw (Jézef Robakowski, Andrzej Rézycki, Zbigniew
Rybezynski, Pawet Kwick i Wojciech Bruszewski) w Pastwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Eodzi pod
pretekstem kota naukowego stworzyta w latach siedemdziesiatych stynny
dzi§ Warsztat Formy Filmowej (1970-1977). ,Na wszystkich mozliwych
festiwalach, sesjach i przegladach, jezeli chodzi o nowe pomysty, poglady
i technologie, nie mieli$my konkurencji” — wspominat Jézef Robakowski.
Awangardowa inicjatywa funkcjonowata oficjalnie w strukturach uczel-
ni, dysponujac $rodkami na realizacje swoich idei oraz profesjonalnym
sprzetem filmowym. ,Czlonkowie WFF wykazywali wi¢c intelektualne
podejscie do sztuki, taczyli konstruktywistyczny kult techniki z metodami
artystycznymi opartymi na nauce. Dazyli do wykrycia istotnych, specy-
ficznych cech przekazu filmowego, uwarunkowari materialowo-techno-
logicznych” — wyjasniata Alicja Cichowicz. Opiekunem kota byt Jerzy
Kotowski, absolwent Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Eodzi, ktéry tworzyl filmy animowane i prowadzit zwiazany
z animacja fakultet. Tak wspominaja go autorzy publikacji o Se-Ma-Forze:
»Jego otwartos$¢ na wszystko co oryginalne i nowe potwierdzita si¢ réwniez

S. Themerson, Kto da nam wreszcie, ,Dekada” 1934, nr 31, s. 6.

b.a., Plotki... ploteczki..., ,Dekada” 1934, nr 31, . 6.

Filméwka. Opowiesci o Eddzkiej Szkole Filmowej, red. K. Krubski M. Miller, Z. Tu-
rowska, W. Wisniewski, Warszawa 1998, s. 213.

A. Cichowicz, Warsztat Formy Filmowej. Whprowadzenie do twérczosci grupy, [w:]
Warsztat Formy Filmowej. W kregu neoawangardy, red. M. Bomanowska, A. Cicho-
wicz, £6d7 2017, 5. 32.
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w czasie pracy dydaktycznej i petnienia funkeji rektora PWSFTVIT, kiedy
zyskat sobie przyjazn i zaufanie studentéw™. To w jego pracowni dziatal

Warsztat Formy Filmowej®. , To byta awangarda poza ogélnie panujacymi

pradami i modami, opozycja do wszystkiego, co wéwczas obowiazywato

w filmie. Wszyscy w Warsztacie korzeniami wywodzili si¢ z wydziatu

operatorskiego” — wspominal Zbigniew Rybczynski. Rozdraznieni

6wezesng kondycja rodzimej kinematografii — jak niegdy$ ich ,mentor”
Themerson — nierzadko realizowali dzieta w mysl zasad kina absolutnego,
wyzwolonego od literatury.

Jak pisat przed wieloma laty Karol Irzykowski: ,Wyemancypowa¢ si¢
spod przymusu pasozytowania mogtoby kino za jednym zamachem, gdy-
by sprébowalo pusci¢ si¢ na wertepy » Czystego Ruchu«”®. Wariantem
filmu absolutnego jest bezposrednie dzialanie na filmowym tworzywie,
czyli tasmie negatywowej. W tym miejscu film awangardowy spotyka si¢
z technikami animacji. , Swiadome uzycie poklatkowej techniki zdjec z mysla
o wykreowaniu fikcyjnej rzeczywisto$ci — niewazne, czy przedmiotowej
czy bezprzedmiotowej — wiaze si¢ z przyjeciem postawy animatora™ —
pisal Pawet Sitkiewicz. Kto inny méglby lepiej wykorzystaé znajomos¢
poklatkowej fotografii niz wyksztalceni operatorzy? ,W studencie wydziatu
operatorskiego szukam ogélnej wrazliwosci artystycznej w widzeniu $wiata.
Szukam umiejetnosci skonkretyzowania tego widzenia i przeniesienia go na
jezyk obrazu™® — podkreslat dziekan wydziatu operatorskiego Mieczystaw
Jahoda. Cztonkowie Warsztatu Formy Filmowej, z J6zefem Robakowskim
na czele, tak tez uczynili. Jednak sita rzeczy, film artystyczny, tym bardziej
animowany, nadal nie funkcjonowal w gtéwnym nurcie. Mimo ze popu-
larno$¢ kina awangardowego zdecydowanie od tego czasu wzrosta, jego
dostepnos¢ byla wicksza, a opracowari na jego temat powstalo wiele”, to
w dyskursie filmoznawczym wciaz pozostawalo ono na peryferiach.

A. Bankowski, S. Grabowski, Semafor 19471997, E6dZ 1999, s. 88.

P. Kardas, J. Robakowski, Zanimowani: spotkanie z profesorem Jézefem Robakow-
skim, 11.02.2023, https://wwwyoutube.com/watch?v=NiMXX3bP7A8 (dostep:
31.07.2023).

Filmowka..., s. 214.

K. Irzykowski, Dziesigta muza. Zagadnienia estetyczne kina, Krakéw 1924, s. 222.
Ta oczywista konstatacja tylko poswiadcza status Jézefa Robakowskiego jako ani-
mowanego tworcy, mimo to w publikacjach poswieconych polskiej historii animacji
nie pojawia si¢ jego nazwisko. P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino, Gdansk 2009, . 179.
Filmowka..., s. 214.

Miedzy innymi: Z dziejéw awangardy filmowej, red. A. Helman, Katowice 1976;
Film awangardowy w Polsce i na swiecie, red. RW. Kluszczynski, £6dz 1989; M. Gi-
zycki, Awangarda wobec kina, Warszawa 1996; ,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 705
»Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 115.


https://www.youtube.com/watch?v=NiMXX3bP7A8
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Filmy Jézefa Robakowskiego, podobnie jak innych awangardzistéw, funk-
cjonowaly gléwnie jako eksperymentalna forma sztuki audiowizualnej
wystawiana w przestrzeniach galeryjnych. Nie byly one kierowane do
dystrybucji kinowej jako dodatki przed gtéwna projekeja, zatem najczesciej,
jesli w ogdle, trafiaty do waskiej grupy odbiorcéw. Artykut stanowi probe
historycznej rewizji animowanej twérczosci Jézefa Robakowskiego realizo-
wanej w ramach instytucjonalnych. Owa perspektywa pozwoli uzupetnié
luke w dziejach rodzimej animacji, wpisujac w nia twérczos¢ awangardzi-
sty, w badaniach nad jego kinem cksperymentalnym aspekt zastosowania
owych technik jest bowiem pomijany™ lub tylko zdawkowo opisywany®.
W kulturze polskiej eksperymentalne filmy animowane kojarzone s3 na
0g6t z twdrczoscia Franciszki i Stefana Themersonéw (Oko i ucho, 1945),
Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka (Do, 1958), Juliana Antonisza (Jak
dziala jamniczek, 1971) czy Zbigniewa Rybezynskiego (Zango, 1981). Wo-
bec tego stanu rzeczy celem niniejszego artykutu jest przywrécenie dziet
Robakowskiego do dyskursu filmoznawczego.

W pierwszej kolejnosci krétko przedstawie sylwetke Jozefa Robakow-
skiego. Nastepnie w porzadku chronologicznym przeanalizuje kolejne
etapy jego tworczosci na przykladzie wybranych tytuléw realizowanych

Na przyktad w publikacji pt. Polski film animowany 19.45-1974 Andrzeja Kossakow-
skiego nie pojawia si¢ postaé Jézefa Robakowskiego. Kolejne publikacje dotyczace

kina animowanego takze nie uzupelniaja tej luki. W ksiazce Polski film animowany

(red. M. Gizycki, B. Zmudzinski) Jézef Robakowski pojawia si¢ tylko w kontekscie

Zbigniewa Rybczyniskiego, ktéry sympatyzowal z Warsztatem Formy Filmowe;j

i zrealizowal tam miedzy innymi film Kwadrat (1972). W Matym wicelkim kinie

Pawet Sitkiewicz poswigca caly rozdzial filmom eksperymentalnym, ale nie ma tam

stowa o Jézefie Robakowskim, autor koriczy bowiem opis dziejow na 1945 roku.
Tak samo sytuacja wyglada w publikacji: E. Ronduda, Jézef Robakowski i Warsztat
Formy Filmowej w latach siedemdziesigtych, [w:] Jozef Robakowski. Moje wlasne kino,
Warszawa 2012, 5. 49—IOL

Na przyklad autorka, piszac o ,kresce” w twérczosci Jozefa Robakowskiego, przy-
woluje studencki eksperyment pt. 22x (rez. J. Robakowski, 1971), zrealizowany przez

bezposrednie zarysowanie powierzchni nieprzezroczystej ta$my. Jednoczesnie jako

inny przyklad, niestusznie, podaje film 7esz (rez. J. Robakowski, 1971), wykonany

zupelnie inng technika, czyli poprzez dziurawienie tasmy celuloidowej. Autorka

konstatuje: ,W efekcie wykonania przez autora dziur na ta$mie filmowej podczas

projekcji do oka widza wnika niczym niepowstrzymany strumien $wiatta z lampy
projektora. Ten strumien jest tu dla mnie ekwiwalentem kreski”. M. Howorus-Czajka,
Kreska — gest/czas/przestrzen. Jarostaw Kozlowski, Jozef Robakowski, Jozef Halas,
Edward Krasinski, ,Panoptikum” 2017, nr 17, 5. 223—235.
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technikami animowanymi'. Giéwna cz¢$¢ pracy koncentruje si¢ na dzia-
lalno$ci Warsztatu i filmach takich, jak: Rynek (1970), Test 1 (1971), Préba
II (1971), Prostokgt dynamiczny (1971) i 22x (1971). Nastgpnie oméwiony
zostanie okres, w ktérym artysta odszed} od animacji, lecz nadal realizowal
filmy w ramach instytucji. Na zakonczenie wspomng lata dwutysieczne,
w ktérych Robakowski powrdcit do metod realizacji filmu praktykowanych
w latach siedemdziesiatych, ale juz w strukeurach muzealnych (Impulsator,
2000; Impulsator VI, 2001; Uwaga swiatlo!, 2004). Artykut skupia si¢ na
formie i technikach, z jakich twérca korzystal, i na ewentualnych zrédtach
inspiracji. Eksplikacja owych tytuléw stanowi¢ bedzie poboczny watek,
intencje autora s3 bowiem znane i byly juz przedmiotem badan historykéw
sztuki. Wywod zostal napisany w oparciu o analiz¢ tekstualng oraz zrédta
zastane: artykuly naukowe i literaturg tematu (polska i zagraniczng), notatki
prasowe, wywiady z twércami i materialy audiowizualne.

Szkota filmowa, czyli gorliwe lata siedemdziesiate
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Na temat zycia i tworczosci Jozefa Robakowskiego wiadomo sporo. Bedac
dzieckiem, przez pewien czas mieszkal w budynku mieszczacym kino
Warszawa®. Zetknat si¢ wéwczas z klasycznymi filmami animowanymi
The Walt Disney Company, a nieco p6zniej z kinematografia sowiecka.
»Pokazywano cate miedzywojenne kino rosyjskie, czyli wy$mienite filmy
awangardowe jak Pancernik Potiomkin; Swiat si¢ $mieje — fantastyczna
komedia, Samotny bialy zagiel — film o dzieciach, o przemianie »biatych «
w »czerwonych« w Rosji”. Na tym etapie mozna dostrzec pewnego ro-
dzaju dychotomig, czyli dwie plaszczyzny (animowana i awangardowa), na
ktérych wyrastat artysta. Predko zrozumial on, iz jedyna forma wolnosci
w epoce socjalizmu byto tworzenie sztuki. , To bylo moje postanowienie
juz od czaséw, kiedy bytem mtodym chlopakiem™” — wyznat. W konse-
kwengji poczynionych planéw ukoriczyt histori¢ sztuki i muzealnictwo na
Wydziale Sztuk Picknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Dzigki temu mégt podjaé studia na wydziale operatorskim w t6dzkiej
filméwee. Od lat sze$¢dziesiatych wspdteworzyt istotne grupy artystyczne
skoncentrowane na awangardowych poczynaniach, jak Oko (1960), STKF

Tytuly i daty filméw podaje za internetowym archiwum J6zefa Robakowskiego:
http://www.robakowski.eu (dostep: 31.07.2023).

J. Robakowski, spotkanie w ramach projektu Filmowa Uroda Miasta Eodzi, prowa-
dzenie M. Dondzik, archiwum prywatne autorki (dostep: 9.08.2023).

H.U. Obrist, J. Robakowski, Rozmowa Hansa-Ulricha Obrista z Jézefem Robakowskim,
[w:] Jozef Robakowski. Moje wiasne kino..., s. 13.

Ibidem, s. 11.


http://www.robakowski.eu
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Petla (1960-1966), Zero-61 (1961-1969), Krag (1965-1967)" czy wspo-
mniany juz Warsztat Formy Filmowej. W tym ostatnim realizowat filmy
cksperymentalne w formach dokumentalnych i animowanych. Jak wyjasniat
awangardzista: ,Warsztat Formy Filmowej zajmowat si¢ teorio-praktyka,
operacjami na rzeczywistosci fizycznej. Cecha filmu fabularnego jest po-
wodowanie kolejnych wyobrazeri. Dla nas wzorem byli Katarzyna Kobro
i Wiadystaw Strzeminski, ktérzy tworzac unizm, chcieli doprowadzi¢ do
tego, zeby wyrzuci¢ z obrazu barokowe ekspresyjne napiecie™.

Pierwsza operacja na rzeczywistosci, jakiej dokonat awangardzista, jest
film Rynek. To realizacja zbiorowa wykonana wraz z Tadeuszem Junkiem
i Ryszardem Meissnerem, jednak to Robakowski funkcjonuje jako autor
tego dzieta. Krétkometrazowa animacja przedstawia dziert handlowy na
16dzkim Czerwonym Rynku przy ulicy Rzgowskiej. Jak informuje plansza
koncowa: ,Realizacji filmu dokonano 25 listopada 1970 r. w godz. 7:00-
16:00 w Lodzi metodq poklatkows™>. Mechaniczny zapis rzeczywistosci
nakrecony zostat technika dwéch klatek co pig¢ sekund. ,Nie wiedzielismy
jeszcze, co tam si¢ stanie. Tam zaden Wajda takiego scenariusza by nie
napisal. To po prostu byl totalny zywiot” — wspominal Robakowski.
Artysta dokonat manipulacji czasem na rzeczywistosci, tworzac dzieto
awangardowe. Okreslenie Ryzku mianem animacji moze by¢ kontrower-
syjne. Jednak jego dzieta mieszcza si¢ w koncepcji ,kina rozszerzonego”
Owej tezy bronit takze Piotr Kardas podczas wreczenia Robakowskiemu
tytutu ,Honorowego Obywatela Animacji — Krainy Nieograniczonych
Mozliwosci” na VII Ogélnopolskim Festiwalu Polskiej Animacji O!pla.
Tlumaczyt: ,Moje postrzeganie filmu animowanego jest rozszerzone. Ja
nie uznajg tylko filméw poklatkowo zrealizowanych za filmy animowane.
W gruncie rzeczy gdyby$my si¢ zastanowili, to kazdy film zrealizowany
w przeszlosci w oparciu o ta$meg filmowa jest filmem poklatkowym”. Mimo
ze W Rynku ztudzenie zarejestrowanego ruchu nie wynika z bezposrednich
intencji awangardzisty, moze by¢ animacja poprzez swoja poklatkowos¢
i ingerencje w czas linearny.

Z rozmystem wielokrotnie powolujg si¢ na operatorskie wyksztalcenie
Robakowskiego, poniewaz jest ono w kontekscie animowanej twérczosci

Zob. J. Robakowski, Teksty interwencyjne 1970—1995, Koszalin 1995, s. 1.

J. Robakowski, A. Gruszezynski, Catkowicie stracié kontrole, [w:) Studio Eksperyment.
Zbidr tekstow. Leksykon, Warszawa 2013, s. 47.

Cytat z filmu Rynek (rez. J. Robakowski, T. Junek, R. Meissner, 1970).

P. Kardas, J. Robakowski, Zanimowani...

Wydarzenie nalezy uzna¢ za swego rodzaju przelom, poniewaz pierwszy raz Jozef
Robakowski zostal oficjalnie nazwany animatorem. Tym samym wlaczono go do
tego rodzaju grupy filmowcdw.

P. Kardas, J. Robakowski, Zanimowani...
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dos¢ istotne. Tworca czesto korzystal z materialnosci tasmy, tworzac
filmy non-camera. Owa technika polega na kreowaniu filmowego obrazu
bez uzycia kamery, poprzez dokonywanie manipulacji bezpo$rednio na
ta$mie: malowanie, wydrapywanie czy dziurawienie jej strukeury**. Jozef
Robakowski, ukonczywszy szkole filmowa, mial zaplecze techniczne do
sprawnego przeksztalcania obrazu. Swiadomos¢ materialnosci tasmy filmo-
wej jest w Polsce czym$ charakterystycznym dla operatoréw?. Pierwszym
filmem Robakowskiego wykonanym technika bez kamery jest Zesz 1. Jak
pisal Eukasz Ronduda: ,Realizacja ta, w duchu Strzeminiskiego, analizuje
medium, jakim jest kino, ukazujac je jako »swietlny dyspozytyw«, ale
réwniez inicjuje, w duchu Pawlowskiego i Malewicza, specyficzny » dialog
fizjologiczno-energetyczny« miedzy dzietem a widzem™*. Artysta dokonat
perforacji ta$my 35 mm szewskimi wycinakami. Projektor przepuszczal
przez otwory $wiatto lampy, a jak glosi Robakowski: ,Sensem kina jest
$wiatto. Bez $wiatta kino nie istnieje. Kino ma sile, ekspresje, energie dzicki
swiathu™. Z kolei dzwigk jest zapisem mechanicznych skrobnie¢. ,W innej
probie rezygnuje — ttumaczyt rezyser — rozmyslnie z rejestracji, zreszta
pozornej, i robig film bez uzycia kamery filmowej (Zesz), ktéry polega
jedynie na rytmicznym sterowaniu emisji strumienia $wiatta wysytanego
przez uktad swietlny projektora filmowego™*.

Istotna postacia eksploatujac technike 7o7-camera byt Norman McLaren,
ktéry w 1949 roku napisal podrecznik pt. Animacja bez kamery. Prekursor
zawart w nim instrukeje, jak krok po kroku wykona¢ tego typu dzieto>.
Zatem szukajac mozliwych inspiracji filmografii J6zefa Robakowskiego,
wspomnieé nalezy sylwetke Normana McLarena (Kropki, 1940) — tworcy
okreslanego przez Pawta Sitkiewicza jednym z najwigkszych eksperymen-
tatoréw w dziejach kina*, a przez samego Robakowskiego ,artysta lekko
polfsrednim, mimo ze totalnie wybitnym™'. Niezaleznie od intencjonalnosci

Zob. P. Sitarski, Rdznorodnosé form kina. Przemyst filmowy. Twdrcy, [w:] Kino bez
tajemnic, red. E. Nurczyniska-Fidelska, K. Klejsa, T. Klys, P. Sitarski, Warszawa 2009,
5. 33.

Mozna to réwniez zauwazy¢ chocby na przyktadzie ewdrezodei Zbigniewa Rybezyn-
skiego i oscarowego Tanga (1981).

E. Ronduda, Uwaga: Swiatlo! Realizacje filmowe i wideo Jézefa Robakowskiego z wy-
korzystaniem swiatta, ,Kultura Wspdlezesna” 2005, nr 4, s. 116.

K. Gondek, Animator 2016 / Jézef Robakowski, 13.07.2017, https://www.youtube.
com/watch?v=GDipopr4_rc (dostep: 31.07.2023).

J. Robakowski, Jeszcze raz o ,czysty film”, ,Polska” 1971, nr 10.

N. McLaren, Cameraless Animation, Canada 1958; idem, How to Make Animated
Movies without Camera, ,Fundamental Education: A Qu}rterly Bulletin” 1949, nr 4.
P. Sitkiewicz, Male wielkie kino..., s. 190.

P. Kardas, J. Robakowski, Zanimowani...


https://www.youtube.com/watch?v=GDipopr4_rc
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ikona filmu awangardowego niewatpliwie byla inspiracja dla wielu fil-
mowcéw. W latach sze$édziesigtych McLaren odwiedzil Polske (Studio
Miniatur Filmowych). To spotkanie opisywal ,,nestor polskiej animacji™,
Witold Giersz, ke6ry przyznawat si¢ do fascynacji technikami awangardzisty.
W 1961 roku odwiedzit nasze Studio Norman McLaren, $wiatowej stawy
eksperymentator, pionier efektéw wizualnych i dZzwigkowych w animacji.
Ujecia rysowal bezposrednio na tasmie filmowej, wydrapywal tez réznej
wielkos$ci i w réznych odstgpach punkty, co nadawato im rytm oraz efeke
perkusji”. W 1959 roku Dyskusyjny Klub Filmowy ,Zak” w Gdansku
zorganizowal pokaz filméw eksperymentalnych McLarena. Robakowski
wspominal: ,Przyjechat ze swoimi filmami, co bylo dla nas rewelacja totalng
i mam takie pudta z jego twérczoécia caly™*. Jednoczesnie Robakowski
zaprzecza, jakoby czerpal inspiracje z McLarena.

Niemniej tego typu rozwigzan — kina bez kamery — w twérczosci Ro-
bakowskiego jest znacznie wigcej. Innym przyktadem jest Prdba II. Sposéb
wykonania jest tu nieco inny, autor badal bowiem relacje miedzy warstwa
wizualng a dZzwigckowa. Dokonat ich rozdzielenia i zaprezentowat je na
przemian, zaburzajac satysfakcje widza ptynaca z odbioru synchronicznego.
Kolor czerwony niczym znak stopu przerywa muzyke. Jako potencjalne
zrédlo inspiracji nalezy przywolaé postaé Petera Kubelki. Tworzyt on —
jak sam okreslal — dziela oparte na metrycznosci i dychotomii (gltéwnie
czerni i bieli, obrazu i dzwigku)®. W latach sze$édziesigtych zrealizowal
przelomowy krétkometrazowy film pt. Arnulf Rainer (1960), w kedrym
czarna i przezroczysta tasma ilustruja szum. Jak stwierdza jeden z badaczy
tworczosci artysty: ,Kubelka podkresla réwniez sposdb, w jaki $wiatlo moze
by¢ do$wiadczane jako czysty czas trwania, jesli jest kontekstualizowane
w taki sposob, jak w filmie Arnulf Rainer. Tutaj naprzemienne migotanie
rytméw czerni i bieli pozwala doswiadczaé $wiatha jako czasu™. Ow film
reprezentuje rodzaj eksperymentu z migotaniem, kolejnego wariantu kina
czystego, tak preznie popularyzowanego przez Jézefa Robakowskiego:
»Kino czyste. Ja propaguje kino czyste™.

Innym cksperymentem jest film pt. Prostokgt dynamiczny zrealizowany
w ramach Warsztatu. ,Moi koledzy z Warsztatu Formy réwniez wiedzieli,

B. Zmudzinski, 1961-1970: Ziota dekada, [w:] Polski film animowany, red. M. Gizycki,
B. Zmudzinski, Warszawa 2008, s. 45.

J. Prosiniska-Giersz, W. Giersz, Rozmowa z artystg, [w:] Witold Giersz. Malarz

ekranu, red. J. Prosiniska-Giersz, ]. Armata, Warszawa 2012, S. 74.

P. Kardas, J. Robakowski, Zanimowani...

P. Kubelka, The Theory of Metrical Film, [w:] The Avant-Garde Film: A Reader of
Theory and Criticism, red. P. Adams Sitney, New York 1978.

N. Hamlyn, Peter Kubelka’s Arnulf Rainer, , Avant-Garde Critical Studies” 2007, nr 23.
K. Gondek, Animator 2016...
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ze nalezy zmieni¢ nie tylko obraz, ale i dZwigk w naszych filmach. Trzeba
byto znalez¢ nowe figury stylistyczne oparte gléwnie na kontrapunkcie™*
— tlumaczyl Robakowski. W efekcie animacja powstata z kompozycji
Eugeniusza Rudnika, prekursora muzyki elektronicznej w Polsce, zwia-
zanego ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia. Jak opisywal
Daniel Muzyczuk: ,,Jej puls Robakowski przetozyl na organiczne fluktuacje
czerwonego prostokata: poprzez filmowanie z uzyciem mechanizmu wy-
posazonego w przestony, keére mogly by¢ splaszczane, rozciagane, zwezane
i rozszerzane™. Sam kompozytor wspominal wsp6iprace z Robakowskim
nastgpujaco: , Io jest rzecz niezwykla. Gdy tworzylem muzyke, styszalem
od rezyseréw specjalizujacych sie w krétkich lub eksperymentalnych
formach: »Jak dobrze by bylo, gdybym najpierw dostal muzyke, a potem
mogl zmontowad do niej film«”#°. Tak tez Jézef Robakowski otrzymal
od Rudnika gotowa kompozycje muzyczna. ,Mysle — kontynuuje kom-
pozytor — ze to ekscytujace, ze jesli masz podstawe dzwickowa, w ktdrej
czas jest ustrukturyzowany, gdzie sa akcenty, to dZzwigk prosi o przypiecie
do niego obrazu™*. Przy recznej realizacji warstwy wizualnej Robakowski
wykorzystal saneczki w powickszalnikach, w konsekwencji czego figura
geometryczna porusza si¢ rytmicznie.

Jako ostatni przyktad animacji w twérczosci Robakowskiego z omawia-
nego okresu wskaza¢ nalezy film pt. 22x. Awangardzista jawi si¢ tu jako
rezyser konceptualny. Wykonat on pedagogiczny eksperyment, dajac 22
studentom i studentkom po 20 metrédw czarnej tasmy. Na zaliczenie studenci
przyniesli odrobiona prace w postaci wykonanych bezposrednio na tasmie
zadrapan. 22x to ,film asemblingowy”. Jak przekonywal Eukasz Ronduda:
»Taka metoda tworzenia filmu, ktéra ograniczata interpretacje i wptyw osoby
realizatora na przedstawiane zjawiska, miata gwarantowa¢ obiektywizm.
Robakowski zadowalat si¢ rola inicjatora i koordynatora — osoby jedynie
nadzorujacej wykonywanie poszczeg6lnych czesci”+. Wizualnie i formalnie
film przypomina dzielo non-camera pt. Free Radicals (rez. L. Lye, 1958).
Sam Robakowski blizszy jest ulokowania swojej twérczosci wirdd filmow
nowozelandzkiego awangardzisty niz wspomnianego Normana McLarena.
Optycznie filmy Free Radicals i 22x faktycznie sa podobne. Trzeba jednak

J. Robakowski, A. Gruszczynski, Catkowicie stracid kontrolg..., s. 43.

D. Muzyczuk, Jozef Robakowski. Eugeniusz Rudnik. Prostokgt Dynamiczny, [w:]
Dzwicki elektrycznego ciata. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie Wichodniej
1957-1984, red. D. Crowley, D. Muzyczuk, £6dz 2012, 5. 198.

D. Muzyczuk, E. Rudnik, How much Rudnik is in Penderecki, and how much Rudnik
is in Nordbeim? Interview with Eugeniusz Rudnik, [w:] Polish Radio Experimental
Studio: A Close Look, red. M. Moskalewicz, D. Muzyczuk, New York 2013.
Ibidem.

L. Ronduda, Jézef Robakowski i Warsztat Formy Filmowej..., s. 73.
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zaznaczy¢, ze Len Lye przyktadal wicksza wage do $ciezki dzwickowej. Jak
wskazywal jeden z badaczy: ,Odpowiednia muzyka intensyfikowata fizycz-
no$¢ obrazéw. Ich dialog w Free Radlicals jest dynamicznym przykladem
tego, co mégl osiagnaé dzigki temu intuicyjnemu procesowi”*. Inspiracja do
powstania filmu 22x byt takze rysunek Katarzyny Kobro, ktéry wyznaczyt
rytm. ,W jej szkicach konceptualnych — wspominat Robakowski — od-
krytem bardzo ciekawy rysunek, ktéry dotyczyt konstrukeji tancuchowe;.
To taka trochg urbanistyczna konstrukcja — linia podzielona na réwne
odcinki”#*. Niezaleznie od stusznosci i faktyczno$ci wskazywanych inspiracji
wypada je cho¢by odnotowad, pewne pokrewienistwo czy powinowactwo
jest bowiem wyraznie widoczne.

Artysta instytucjonalny
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Kolejnym etapem, kt6ry nalezy wyszezegdlni¢ na twércezej drodze Jozefa
Robakowskiego, jest realizacja artystycznych filméw dokumentalnych
o tematyce zwigzanej ze sztuka. Zaznaczy¢ warto, ze mimo realizacji dziet
technikami animacji awangardzista zadnego z nich nie zrobit w Studiu
Matych Form Filmowych. Cho¢ — trochg na przekér logice — ma w swoim
dorobku film dokumentalny pt. Kompozycje przestrzenne Katarzyny Kobro
(1971) nakrecony w Se-Ma-Forze*. Dwa lata p6zniej zrealizowal w Wytwér-
ni Filméw Os$wiatowych w Eodzi dokument na bazie scenariusza Janiny
Ojrzyniskiej Z medio-magnetycznego atelier Tytusa Czyzewskiego (1973).
W sposob eksperymentalny Robakowski ukazal malarza w okresie formizmu.
Jak opisujg autorzy monografii poswigconej WFO, J6zef Robakowski otrzy-
mal pozwolenie na realizacje dziefa dzigki poparciu Jerzego Kotowskiego*“.
~Tytusa Czyzewskiego — pisal w licie rezyser — uznaje za wybitnego artyste
polskiego, stad moje zainteresowanie tematem”*. Pézniejsze jego dzieta po-
wstale w WFO takze dotyczg sztuki i 0s6b jg tworzacych. Na przyktad Zywa

R. Horrocks, Len Lye: From Jazz to “Sound Construction”, [w:] The Long Dream
of Waking: New Perspectives on Len Lye, red. P. Brobbel, W. Curnow, R. Horrocks,
Canterbury 2018.

H.U. Obrist, J. Robakowski, Rozmowa..., s. 30.

Film ten nie pojawia si¢ w opracowaniach monograficznych po$wicconych Studiu
Malych Form Filmowych, jak: A. Barikowski, S. Grabowski, Sezmafor 1947-199;...
Zob. M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowiriski, Elementarz Wytwérni Filméw Oswiatowych,
16dz 2018.

Sprostowania wymaga jednak kwestia rzekomego debiutu Jézefa Robakowskiego
w Wytwérni Filméw Oswiatowych. Z medio-magnetycznego atelier Tytusa Czyzew-
skiego nie jest bowiem debiutem rezysera, jak podaje autor rozdzialu, Emil Sowinski.
Wezedniej zrealizowal wspomniany w artykule film Kompozycje przestrzenne Katarzyny
Kobro. Zob. ibidem, s. 191, 195.



Inspiracje, techniki i instytucjonalnosc. Animacja w eksperymentalnej twérczosci Jézefa Robakowskiego 141

Galeria (197s) to film konceptualny wykonany na bazie rysunku Katarzyny
Kobro. Robakowski oddat artystom po péttorej minuty na autoprezentacie,
dzi¢ki czemu film jest notacja pierwszych gestéw zaproszonych do wspét-
pracy tworcow. Forma dokumentu jest analogiczna do filmu 22x. Natomiast
w latach osiemdziesiatych zrealizowal dwa dokumenty, czyli Witkacego (1981)
i Konstrukcje w procesie (1982). Robakowski wspomina: ,Filmy przez nas
robione byly nowoczesne, profesjonalne — poniewaz byli$my absolwenta-
mi szkoly filmowej, realizowalismy je w Wytwoérni Filméw Oswiatowych.
Najwazniejsze tytuly z tego okresu to: Zywa galeria — pokazujaca biezaca
sytuacje w sztuce z udziatem kilkudziesieciu artystéw, Witkacy, Krzesta,
filmy Ryszarda Waski”+%. W Witkacym Robakowski przyjal nieco inna
perspektywe na postaé artysty, prezentujac jego fotografie. ,To byly bardzo
wazne obrazy, bo pokazywaly awangardowych artystéw, kt6rzy nie mieli
dotychczas biografii filmowej”+ — stwierdzil rezyser. Po zrealizowaniu
serii filméw dokumentalnych w Wytwérni Filméw Oswiatowych Jozef
Robakowski w roku 2000 powrdcit do animowanej twérczosci, ponownie
realizujac eksperymentalne idee.

Fot. 1. Jozef Robakowski (fot. Anna Krakowiak, © Anna Krakowiak, 2023)
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Rozmowa Anny Michalskiej z Jézefem Robakowskim, Kino wlasne Jézefa Roba-
kowskiego, 07.06.2013, https://www.sfp.org.pl/2016/wydarzenia,168,15079,0,1,Ki-
no-wlasne-Jozefa-Robakowskiego.html (dostep: 31.07.2023).

Ibidem.


https://www.sfp.org.pl/2016/wydarzenia,168,15079,0,1,Kino-wlasne-Jozefa-Robakowskiego.html
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Miejsce w historii polskiej animacji

S0
51
S2

Jézef Robakowski fascynowal si¢ kinem czystym opisywanym przez Karola
Irzykowskiego. Po transformacji ustrojowej realizowat filmy dla Muzeum
Sztuki w Lodzi. Dzieta, ktére wéwezas stworzyl, formalnie bazowaly na
tym, co weczesniej osiagal metoda non-camera. Tym razem postanowit
jednak wykorzystaé cyfrowy zapis wideo. Tak tez zrealizowal dwa filmy ze
$wietlnym dyspozytywem, czyli Impulsator (2000) i Impulsator VI (2001).
Zdaniem Lukasza Rondudy: ,Najradykalniejsza wydaja si¢ by¢ Impulsatory,
w ktérych podejmuje refleksje nad naturg uzywanego medium — wideo,
a dokladniej — zastanawia si¢ nad rola $wiatla w definiowaniu specyfiki
tego medium™°. Filmy te skltadaja si¢ z szeregu pulsacji $wietlnych. Z kolei
do serii wizualnych atrakeji podporzadkowanych muzyce stworzyt film
pt. Uwaga swiatto! (2004). Robakowski zachowal konwencje z Préby 11,
ale tym razem rytm i zmian¢ koloréw wyznaczat Mazurek f-moll op. 68
nr 4 Fryderyka Chopina. Tego typu filméw przy zastosowaniu nowego
medium powstato wiele.

Przywolanie powyzszych tytutéw bylo konieczne do unaocznienia
stosowanych przez awangardzistg technik charakterystycznych dla kina
animowanego. Chronologiczna struktura pracy pozwolita dostrzec suk-
cesywno$¢ i konsekwencje, z jaka powracat on do koncepcji zwigzanych
z filmem bezkamerowym i kinem czystym. Jak wykazal powyzszy wywéd,
Jézefa Robakowskiego niewatpliwie nalezy okresla¢ mianem animatora.
W ramach podsumowania warto zasygnalizowa¢ potencjalne obszary
w polskiej animacji, w ktérych awangardzista powinien by¢ ujmowany.
Odnalez¢ mozna co najmniej trzy takie terytoria. W pierwszej kolejnosci
uwzgledni¢ trzeba opracowania ogdlne, w ktérych Robakowski wpisany
moze zostaé w czas ,Srebrnej dekady”™ (1971-1980), poniewaz zaczynal
tworzy¢ animacje w okresie PRL-u. Nalezy wlaczy¢ awangardziste jako
kolejnego przedstawiciela polskiej animacji obok takich nazwisk, jak
Zbigniew Rybczyniski (z ktérym réwnolegle tworzyt dzieta w Warsztacie
Formy Filmowej) czy Piotr Dumatas™ Lecz nade wszystko micjsce tworcy
jest w opracowaniach po$wieconych polskiej animacji eksperymentalne;j,
a szczegdlnie twérczosci non-camera, ktora tak sukcesywnie realizowal.

E. Ronduda, Uwaga: Swiattol..., s. 117.
Polski film animowany..., s. 60—78.
D. Sitkiewicz, Polska szkota animacji, Gdansk 2011, s. 14 4.
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