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“Balkanness” in Slovenian Feature Films of the 21st Century

In the 21st century, within Slovenian culture, new phenomena such as

“Balkan culture” and the “Cefur” subculture have emerged, which are
also reflected in film. In Slovenian film production of the last two decades,
there is a noticeable presence of a certain form of “Balkanness”, which
essentially stems from Yugoslav and post-Yugoslav relations. The creators
of Slovenian films of the years 2000-2020 not only integrate and build

upon the components of this new Slovenian “Balkan culture” but also es-
tablish its canon. This article attempts to identify the phenomenon of this

specific “Balkanness” in Slovenian narrative film of the first two decades

of the 21st century.

Slovenian film, “New Slovenian®, “Balkan Culture”, Post-Yugoslav film

Poczatek lat dziewigédziesiatych XX wicku przyniést wiele zmian geopo-
litycznych i spolecznych na obszarze Batkanéw. Dramatyczne wydarzenia
towarzyszace rozpadowi Jugostawii i demokratyzacji komunistycznych
panstw batkanskich po raz kolejny zwrécity uwage $wiata na te czes¢ Euro-
py- Potrzeba zrozumienia zrddel i przyczyn tych wydarzen byla natomiast
impulsem do poglebionych i intensywnych badan naukowych nad zagad-
nieniami wokdt Batkandw i batkanskosci, wérdd kedrych dominujacym
okazat si¢ by¢ dyskurs batkanistyczny w kontekscie kulturowym, ujmujacy

Tekst opublikowany w otwartym dostepie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego i Wydawnictwo ,Szermierz” sp. z 0.0.,
udostepniony na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/.
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Batkany jako wspélnote kulturows czesto w perspektywie postkolonialnej'.
Ze wzgledu na fluktuacyjny charakter zjawiska (mobilnego imaginarium)
badacze wskazuja dobitnie na problemy, jakie implikuja terminy ,Batkany”
i ,batkanski’, przez wieki stuzace Europie Zachodniej do kumulowania

w nich stereotypéw’. ,Batkany” nie stanowily i nie stanowia do chwili

obecnej terminu neutralnego. Stowenie, jako konstruke polityczno-spo-
teczno-kulturowy, dyskurs ten wiacza do batkanskiego uniwersum ze

wzgledu na fake, Ze od 1918 do 1991 roku nalezata do jugostowianskiej

wsp6lnoty panstwowej w réznych systemach ustrojowych. Ta przestanka

jednak wydaje si¢ by¢ nie do$¢ mocnym argumentem pozwalajacym jed-
noznacznie sklasyfikowa¢ Stowenie jako ,Batkany”. Jak zauwaza stoweniski

kulturoznawca Mitja Velikonja:

Polozenie geograficzne sprawia, ze Stowenia stanowi punke styku Eu-
ropy Srodkowej, Batkan6w i basenu Morza grédziemnego; przestrzen,
w ktérej krzyzuja sie romariskie, poludniowostowianskie, wegierskie
i niemieckie tradycje kulturowe i jezykowe. Chcac nie cheac, jej zycie
kulturalne zawsze bylo i nadal jest pluralistyczne i réznorodne; nie
tylko pod wzgledem historycznym czy ideologicznym, jezykowym
czy geograficznym, ale takze etnicznym. I tak jak wszedzie indziej,
preferencje kulturalne i orientacje ulegaja zmianom na przestrzeni
czasu i nie byly / nie sa w réwnym stopniu doceniane, zauwazane

i obecne w gléwnych nurtach stowenskiej kultury?.

Z drugiej strony stowenska percepcja Batkanéw, utrzymana w duchu
zachodniocuropejskiego orientalizmu*/batkanizmu’, ulegla specyficzne;
modyfikacji: sam region geograficznie zostal zawezony do terytoriéw pozo-
stalych panistw bylej Jugostawii, a przymiotnik ,batkanski” do kultury ich
mieszkancéw. Jak pisze Marek Czyzewski w swoim artykule poswieconym

Zob. B. Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikéw, przel.
P. Oczko, Krakéw 2007; M. Todorova, Batkany wyobrazone, przel. P. Szymor,
M. Budziniska, Wolowiec 2008; M. Koch, ,My”7,0ni’, ,Swdj” i ,,0bcy”. Batkany XX
wickn z perspektywy kolonialnej i postkolonialnej, ,Poréwnania” 2009, nr 6, s. 75-93.
Negatywne konotacje Batkanéw to: zacofane, marginalne, konfliktowe, destrukeyj-
ne, despotyczno-patriarchalne, irracjonalne; pozytywne to: egzotyczno$é, wolnosé,
tajemniczo$é, meska potencja, blisko$¢ naturze, pierwotno$é, pickno, pozostawanie

niejasna famigléwka.

M. Velikonja, Ex-home: Balkan Culture in Slovenia afier 1991, [w:] The Balkans in

Focus. Cultural Boundaries in Europe, red. S. Resic, B. Tornquist-Plewa, Lund 2002,
s. 189—190.

Zob. E. Said, Orientalizm, przel. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2018.

Zob. M. Todorova, Batkany wyobrazone...
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problematyzacji tozsamosci, ,kazde spoteczenistwo wytwarza » §wiat«
traktowany przez cztonkéw danego spoteczenstwa jako »rzeczywisto$¢
obiektywng «. Natomiast taki, a nie inny zestaw tozsamosci — spolecznie
skonstruowanych, lecz przypisywanych sobie i innym na mocy oczywistoéci
— jest niezbywalna cze¢dcig owej » obiektywnej rzeczywisto$ci« ™. W latach
osiemdziesiatych i dziewig¢¢dziesigtych XX wieku stoweriska tozsamosé
narodowa (etniczno-kulturowa) budowana byfa miedzy innymi w opar-
ciu o binarng opozycje (abstrakcyjnej idei) Europy i Batkanéw. W tym
spolaryzowanym ujeciu Stowency identyfikowani byli jako eksponenci
wartosci europejskich, podczas gdy wszystkie pojugostowiariskie narody za
potudniowa granica paristwa znalazly si¢ catkowicie w strefie ,batkanskiej™,
podobnie jak mieszkanicy Stowenii pochodzacy z innych republik bytej
Jugostawii. W Stowenii (réwniez w czasach SFR]) mieszkaicy niestowen-
skiego pochodzenia traktowani byli przez pryzmat zachodniego imagina-
rium kolonialnego, a batkanizm w stoweriskim wydaniu oznaczat raczej
»przesuniety rasizm” (displaced racism)*. Nie bedzie zatem nieuzasadniona
teza, ze 6w bialo-czarny podziat na europejskich Stowencéw i batkariskich
nie-Stowencéw?® spowodowal, iz w oficjalnym dyskursie tuz po ogloszeniu
niepodlegtosci przez Stowenie probowano ignorowad, czy tez przemilczaé,
fake, ze niemala cz¢s$¢ jej mieszkaricdw stanowia imigranci z pozostatych
republik bylej Jugostawii.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wieku réwnolegle z napi¢ciami
politycznymi i etnicznymi, a takze stowenskimi aspiracjami niepodleglo$cio-
wymi pojawila si¢ w Stowenii tak zwana scena batkariska (Balkan-scena)"
— alternatywny (opozycyjny wobec mainstreamowego) nurt w kulturze
popularnej. Organizowano imprezy batkanskie (balkan Zur) z muzyka
z czaséw Jugostawii i muzyka innych republik bylej Jugostawii (juznjaska/

M. Czyzewski, Dyskursy tozsamosciowe w nauce i Zyciu spotecznym: odmiany, wlasnosci,
funkcje, [w:] Tozsamosé, nowoczesnosé, stereotypy. Ksigga Jubileuszowa poswigcona

Profesorowi Zbigniewowi Bokszartskiemu, red. R. Dopierala, K. Kazmierska, Krakéw
2012, 5. 105,

P. Stankovié, Uporabe “Balkana” Rock in nacionalizem v Sloveniji v devetdesetib

letih, ,Teorija in praksa” 39, 2002, nr 2, s. 230.

S. Zizek, The Spectre of Balkan, ;The Jurnal of the International Institute” 6, 1999,
nr 2, hetps://quod.lib.umich.edu/j/jii/ 4750978.0006.202 2view=text;rgn=main

(dostep: 19.07.2023).

Okreslenie oséb mieszkajacych w Stowenii (tez obywateli kraju), ale etnicznie po-
chodzacych z pozostalych republik bylej Jugostawii / panistw pojugostowiariskich.
M. Gustin, Bosanc, lefur, Izbrisani. Imigrant z bylych republik jugostowiariskich w sto-
werskim filmie fabularnym, ,Zagadnienia Rodzajoéw Literackich” 65, 2022, z. 1, 5. 65.
Zob. M. Ceglar, Balkan scena, [w:] Urbana plemena: Subkulture v Sloveniji v devetde-
setih, red. P. Stankovi¢, G. Tome, M. Velikonja, Ljubljana 1999, s. 75—82; P. Stankovi¢,
Uporabe “Balkand’..., s. 220-238.
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balkanska glasba), jak yu rock, folk czy turbo folk, oraz nasladowano wy-
brane elementy stylu ,batkanskiego” zycia. Dekade p6zniej wspomniany juz

Mitja Velikonja opublikowat artykut pod tytulem Ex-home: Balkan Culture

in Slovenia after 1991, w ktérym subkulture sceny batkariskiej ujmuje on

w szerszym kontekscie jako ,nowa kulture batkanska” w Stowenii. Wedtug

Velikonji ,kultura batkanska” ,po stowerisku” od rozpadu SFR] do poczatku

XXI wieku ksztaltowala si¢ w ramach trzech nurtéw recepcyjno-produk-
cyjnych, ktére pojawialy si¢ jeden po drugim, przy czym nie zastgpowaly

si¢, lecz funkcjonowaly réwnolegle, ewoluujac pod wptywem wydarzen

spolecznych i politycznych. Pierwszy z nich to ucieczka w przesztos¢ —
nostalgia po ,cudownych” latach z czaséw Jugostawii, drugi stanowi nowa

stowenska ,kultura batkariska”, obejmujaca nowa produkcje kulturalna,
samoidentyfikacje i recepcje, trzeci za$ to inkorporacja do stowenskiej

kultury specyficznych cech ,batkanskich’, takich jak charakterystyczna,
inna niz w stowenskiej tradycji, karnawalizacja i komizm, czesto tez jest

to ,rodzaj subkulturowego buntu przeciwko powszechnym preferencjom

i warto$ciom kulturowym w dzisiejszej Stowenii™”.

We wszystkich tych kategoriach ,batkanskie” jest synonimem ,jugosto-
wianskiego”. Nurt jugonostalgiczny czesto stanowi ucieczke w przesztosé
dawnej kultury, reprezentujac rodzaj zbiorowej tesknoty — eskapistycznej
nostalgii, ktéra ,,z depresji i rozpaczy, z melancholijnej mysli filozoficzne;j
kreuje gléwnie na nowo to, co w dawnej kulturze byto najbardziej widoczne,
najprostsze i kiczowate™*. W stowenskim filmie fabularnym lat 2000-2020
te kategorig reprezentuje przewaznie postsocjalistyczna, rewizjonistyczna
(Dzwigczenie w glowie | Zvenenje v glavi, rei. A. Ko$ak, 2002, Piran, Pirano
[rez. G. Vojnovié, 2010, Szanghaj [Sanghaj, rez. M. Naber$nik, 2012]),
ozywiajaca w jaki$ sposdb zapomniane meandry jugostowiariskiej historii
(Houston, mamy problem [Houston imamo problem, rez. Z. Virc, 2016]) czy
eskapistyczna nostalgia (Stodkie sny [Sladke sanje, rez. S. Podgorsek, 2001],
Stan szoku [Stanje Soka, rez. A. Kosak, 2011]). Druga, zidentyfikowana
przez Velikonje, kategori¢ ,kultury batkanskej” ,po stowerisku” stanowi
swoisty rodzaj ,batkanskosci” wyrazajacy si¢ poprzez afirmacj¢ popkultury
z pojugostowianskich republik, nowa stoweriska produkeje artystyczna
i kreatywnos¢, inspirowang ,batkariskimi” trendami kulturowymi, a tak-
ze cksponowanie ,batkanskiej” kulturowej tozsamosci przez (zwlaszcza)
mlodsze pokolenia obywateli Stowenii. Jako trzeci element tego zjawiska
badacz wskazuje inkorporacje atrakcyjnych elementéw ,batkanskiej” kultury

M. Velikonja, Ex-home..., s. 189—207.
Tbidem, s. 200.
S. Slapsak, Jugonostalgija i smeb, http://pescanik.net/jugonostalgija-i-smeh/ (dostep:

23.07.2023).
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do wiasnego kulturowego panoptikum, takich jak specyficzny komizm,
karnawalizacja czy pewne stereotypowe cechy sasiadéw z potudnia.
Przygladajac si¢ stowenskiej produkeji filmowej pierwszych dwudziestu
lat XXI wicku, mozna zauwazy¢, ze wszystkie te nurty reprezentowane sa
takze w czesci filméw fabularnych. Obserwujac przemiany kulturowego
paradygmatu w Stowenii, mozna dostrzec, ze te dwie kategorie Velikonji
w pierwszym dwudziestoleciu XXTI wieku tacza si¢ w jeden wspélny kompleks,
ktéry ewoluuje w specyficzng ,batkansko$¢”, wynikajaca z relacji jugosto-
wiariskich i obecna w wielu filmach fabularnych tego okresu. Wyznaczajac
katalog kategorii ,batkariskosci” obecnych w stowenskiej kulturze, a tym
samym réwniez w twérczosci filmowej pierwszego dwudziestolecia XXI
wieku, mozna dostrzec pewne powtarzalne elementy, do ktérych naleza
czgsciowo relikty kultury jugostowianskiej, cze$ciowo sktadniki kultury
innych panistw pojugostowianskich i cze$ciowo produkeja ,nowej kultury
batkanskiej”, stanowigca wynik samokonceptualizacji w ramach (sub)kultur.
Z artykutu Velikonji mozna wysnué¢ wniosek, ze w latach dziewigédzie-
siatych ,kultura batkanska” raczej stanowita nurt alternatywny, byta swoistg
manifestacja sprzeciwu wobec wiodacego, etnocentrycznego modelu kul-
tury. W nowym tysiacleciu zauwazalna jest jej stopniowa migracja z pozycji
mlodziezowej undergroundowej kontrowersji do mainstreamu, produkcja
kulturalna z nig zwigzana rozszerza za$ jej krag odbiorcow. ,Kultura batkan-
ska” w duzym stopniu zwiazana byta ze Srodowiskiem imigrantéw z innych
republik jugostowianskich, a sami imigranci jako bohaterowie pojawiali si¢
juz wezesniej w kinematografii stowenskiej, o czym wigcej pisze w artykule
Bosanc, Cefur, Iebrisani. Imigrant z bybych republik jugostowiariskich w sto-
weniskim filmie fabularnym®. U progu XXI wieku nie-Stowency zaczynaja
si¢ pojawia¢ w filmach jako ,jednowymiarowe stereotypowe karykatury

D16 :

i w produkcjach

miejskiego tygla przestgpczosci okresu transformacii’
pierwszej dekady XXI wieku w wigkszosci sa przedstawiani jako czarne
charaktery"” lub reprezentanci najnizszej klasy spotecznej, mieszkajacy juz
dtugo w Stowenii, ktéra nigdy do konca ich nie zaakceptowata™®.

W filmach Ser i dzem (Kajmak in marmelada, rez. B. Buri¢, 2003), Na
pogorkach (Na planincab, rez. M. Hotevar, 2004), Czefurzy raus! (Cefurji

M. Gustin, Bosanc, lefur, Izbrisani..., s. 3—69.

Ibidem, s. 62. Na przyktad: Porno film (rez. D. Kozole, 2000), Ostatnia wieczerza
(Zadnja vecerja, rez. V. AnZeljc, 2001) i Poker (rez. V.V. Anzlovar, 2001).

Ti i tam (Tu pa tam, rez. M. Okorn, 2003), Estrellita (Estrellita — pesem za domov,
rez. M. Pevec, 2006), M... jak Mitos¢ (L... kot ljubezen, rez.]. Glogovac, 2007), Kraina
nr 2 (Pokrajina st. 2, rez. V. Méderndorfer, 2008) czy Adria Blues (rez. M. Mandi¢,
2013).

Piran, Pirano (rei. G. Vojnovié, 2010), Gérnik (Rudar, rez. H. Slak, 2017) czy Wy-
mazani (Izbrisana, rez. M. Mazzini i D. Joksimovié, 2018).
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raus!, rez. G. Vojnovi¢, 2013) wyrdzniaja si¢ trzy odmienne typy gtéwnego
meskiego bohatera — obcego (imigrant, uchodzca, potomek imigranta),
jednak wszystkie je tacza widoczne nawiazania do stereotypéw. W filmach
tych wyrdznia si¢ scenograficzne i dramaturgiczne przedstawienie bohate-
réw w kombinacji negatywnych (niezadbany, leniwy, ze skfonnosciami do
uzywek, nierobigcy nic konstruktywnego) i pozytywnych cech (zabawny,
czarujacy, meski, obdarzony autoironicznym poczuciem humoru). Wiasnie
lekkos¢ bytu i poczucie humoru, w konfrontacji z projektowanym auto-
obrazem Stowericow, ktdrzy s3 niespontaniczni, nieufni, zdystansowani
wobec obcych, sztywno przestrzegaja regul i nie maja poczucia humoru, to
najbardziej atrakcyjne cechy, keére twérey tych filméw, wydaje sig, cheieliby
wlaczy¢ do rodzimej kultury.

Kontynuujac identyfikacje atrakcyjnych dla stoweriskiej kultury ele-
mentdw batkanskich, nalezy pamigtad, ze zaréwno z zewnatrz, jak i od
wewnatrz Batkany sa pozytywnie konotowane takze jako przestrzen
hedonizmu, emocjonalnosci i radosci zycia (w tym réwniez komizmu).
W perspektywie wewnatrzbatkanskiej jest to zatem pewna forma autoorien-
talizmu, w ramach ktérej Batkany sa nosnikiem godnych pochwaly cech,
przez rozwinigty Zachdd rzekomo utraconych®. Dyskurs ten wywodzi si¢
prawdopodobnie z zenityzmu, jugostowianskiego awangardowego ruchu
artystycznego z lat dwudziestych XX wieku, ke6ry wykreowat symboliczng
posta¢ Barbarogeniusa, stworzonego ,na bazie witalistyczno-ekspre-
sjonistycznych wizerunkéw nadcztowieka oraz apoteozy cywilizacyjnej
pierwotnosci i moralnego prymitywizmu pozbawionego europejskiej

0

oglady » prostego cztowicka«™° czy ,batkanskiego artysty, ktéry swoja
elementarna, autentyczna i wibrujaca sita i dzikosciag moze ozywi¢ Europe,
przeciwstawiajac si¢ europejskiemu racjonalizmowi i » mickkosci«”™*. Hu-
mor i komizm reprezentuja tak rozumiany ,nadmiar” i spontanicznosé; to
jedna z kluczowych cech, ktéra rzekomo odréznia Batkany od ,,powaznego”
i ,nudnego” Zachodu™. Ruch ten jako pierwszy odwrdcit relacje miedzy
Batkanami a Europa, przypisujac Batkanom nadrzedna, utopijna role®.
Specyficzny ,batkanski” komizm w sztuce filmowej w jugostowianskiej

i pojugostowiariskiej przestrzeni kulturowej ma swoje zrédla w tej zeni-

Zob. K. Luketi¢, Balkan: od geografije do fantazije, Zagreb-Mostar 2013.

D. Gil, Kultura (Serbska), [w:] Leksykon idei wedrownych na stowiarskich Batkanach
XVIII-XXI wick. Kultura, humanizm, ksztalcenie, t. 5, red. G. Szwat-Gylybowa,
Warszawa 2019, s. 62.

7. Pavi¢, N. Krivokapié, Humour and ex-Yugoslav nations: is there any truth in the
stereotypes?, ,The European Journal of Humour Research” 2020, nr 8 (1), S. 12.4.
Tbidem.

Zob. Z. Dergovié-Joksimovié, Barbarogenius and utopia, ,Knjizevna istorija” 2015,
nr 47 (156), s. 107-119.
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tystycznej wizji, postugujac si¢ autoironia, czarnym humorem, absurdem,
groteska i nadrealizmem. Poczatki tego trendu w twérczosci filmowe;j
wiaza si¢ z pokoleniem rezyseréw z tak zwanej szkoly praskiej, keorzy spo-
pularyzowali atrybuty humorystyczne jugostowiariskich nowofalowcéw
oraz czarnofalowcéw i skumulowali je w gatunku specyficznej czarnej
komedii**. Ow autoironiczny, czarny, absurdalny humor oraz poetyka
groteski i purnonsensu serbskich rezyseréw poczatku lat osiemdziesia-
tych XX wieku* stajg si¢ Zrédtem sukcesu ich filméw w kraju i za granica.
W Jugostawii osiagaja one status filméw kultowych i dotaczaja do kanonu
jugostowianskiej kultury popularne;j.

W latach dziewigédziesiatych XX wieku mozna zauwazy¢ ewolucje tej
sprawdzonej i popularnej stylistyki filmowej. Zabiegi postmodernistyczne
wykorzystujace omawiany komizm czesto sg stosowane w rozliczeniowych
jugonostalgicznych filmach** Jub filmach poruszajacych temat wojny do-
mowej, przede wszystkim serbskich*. Z konicem lat dziewi¢édziesigtych
okreslenie ,jugostowianski” stosowane do opisania tego stylu filmowego
coraz czesciej jest zastgpowane przez przymiotnik ,batkariski’, a w 1998
roku to nowe okreslenie ostatecznie wypiera stare za sprawg postmoder-
nistycznego i metatekstualnego filmu z transgresyjnym humorem Emira
Kusturicy Czarny kot, bialy kot (Crna macka, beli macor). W filmografii
Kusturicy od poczatku jego kariery bardzo widoczne jest zainteresowanie
spofecznoscia romska, ktdra stanowi liczna mniejszo$¢ narodowa zaréwno
w krajach bylej Jugostawii, jak i na calych Batkanach. Zyjacy w homogenicz-
nych, zamknietych wspdlnotach, z dala od dominujacego spoleczenstwa,

Klasa narodowa (Nacionalna klasa do 785 com, rez. G. Markovié, 1979), Kaprysne lato
08 (Varljivo leto ‘68, rei. G. Paskaljevié, 1984), W szponach zycia (U raljama #ivota,
rez. R. Grli¢, 1984), Czy pamigtasz Doly Bell? (Sjecas li se Dolly Bell, rez. E. Kusturica,
1981) czy Ojciec w podrdzy stuzbowej (Otac na slutbenom putu, rez. E. Kusturica, 198s).
Filmy te, tworzac syntez¢ autorskiego filmu europejskiego i batkariskiej estetyki
brzydoty, opowiadajq oryginalne historie petne zaréwno naturalizmu, surrealizmu,
jak i humoru czy absurdu, czgsto w manierze satyry spolecznego absurdu (por.
Forman), nie wchodzac w bezpo$redni konflike polityczny, jak ich poprzednicy
reprezentujacy nowy film jugostowianski czy jugostowianiska czarng falg (Dusan
Makavejev, Aleksandar Petrovié, Zelimir Zilnik).

Kto tam spiewa (Ka to tamo peva, rez. S. Sijan, 1980), Rodzinny interes (Mamtnnci
trée pocasni krug, rez. S. gijan, 1982) czy Batkariski szpieq (Balkanski spijun, rez.
D. Kovacevi¢ i B. Nikolié, 1984).

Tito i ja (rez. G. Markovi¢, 1992), Tizy bilety do Hollywoodu (Tri karte za Holly-
wood, rei. B. Nikoli¢, 1993), Outsider (rez. A. Kosak, 1997) czy Duch marszatka Tito
(Marsal, rez. V. Bresan, 1999).

Underground (Podzemlje, rei. E. Kusturica, 1994.), Pigkne wsie pigknie ptong (Lepa
sela lepo gore, rei. S. Dragojevié, 1996), wyjatek — chorwacki film Jak rozpoczeta sig
wojna na mojej wyspie (K/,z/eo  je poceo vat na mom otoku, rez. V. Bre$an, 1996).
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panstwowej biurokracji i czesto poza prawem, Romowie stanowia jednak
istotny element kultury Batkanéw, chociazby poprzez charakterystyczna
muzyke. Za$ w perspektywie post-/neokolonialnej — w krajach batkan-
skich sa przez ich spoleczenstwa postrzegani w taki sam sposéb, w jaki
»Batkanczykéw” widzi Europa Zachodnia. Stad tez specyficzna romantyczna
narracja w filmach ,romskich™* Kusturicy i jego kontynuatoréw, w keérej
wolnos¢, dzikos¢, szalona zabawa i Zycie z dnia na dzien stanowia pociagajaca
alternatywe dla wzglednie uporzadkowanego batkanskiego Europejczyka.
Czarny kot, bialy kot zawiera elementy postmodernistycznego magicz-
nego realizmu, postugujac sie estetyka pastiszu lub kolazu. Komizm jest
wszechobecny na plaszczyznie fizycznej (slapstick), wizualnej i jezykowe;j,
a towarzyszy mu nieprzerwana obecno$¢ muzyki i pogody ducha. Film
prezentuje wizj¢ zachodnich wartoéci i konsumpcji w ,jugostowianskim”
czy tez ,batkanskim” wydaniu. Praca, ktéra ma shuzy¢ bogaceniu sig, to
nielegalne biznesy zwiazane z kradziezami, przemytem czy obrotem narko-
tykami. Postacie sa przerysowane, wyposazone w atrybuty przekraczajace
granice kiczu: agresywna zlota bizuteri¢ z symbolami religijnymi, kt6ra
réwnoczesnie pelni funkcje pojemnikédw na narkotyki, wszechobecna
bron i technologiczne nowinki, ktére w romskiej rzeczywistosci nie maja
nawet zastosowania. W filmie mozna bez trudu zidentyfikowaé nawigzania
do kultowych postaci jugostowiariskiej popkultury, jak na przyklad grupy
TNT z komiksu Alan Ford* czy Josipa Broz-Tity.

Od sukcesu Czarnego kota, biatego kota komizm jugostowianski ewoluuje
w komizm batkariski (nasladujq go tez filmy z innych, nie tylko pojugo-
stowiariskich paristw Pétwyspu Balkariskiego), a w Sfowenii ,rozpoczyna

Niebywaly sukees filmu na calym $wiecie zachecit innych twércéw z Batkanéw do
podazenia tropem romskiej tragikomedii. Réwniez w Stowenii, czego przyktadem
jest romska historia milosna opowiedziana w filmie Szanghaj. Centralng postacia
jest Lutvija Belmondo Mirga, romski krol, ktdry postanawia zalozy¢ wlasna wioske.
Nazywa ja Szanghajem. Utrzymuje si¢ z przemytu, a jego wplywy w okolicy z cza-
sem rosna. Przeciaga na swoja strone lokalna policje i politykdw, co pomaga mu
wznie$¢ si¢ ponad prawo. Kiedy rozpoczyna si¢ rozpad Jugostawii, handel towarami
zastgpowany jest handlem bronia. Dochodowy biznes zaczyna zagraza¢ jego zyciu
prywatnemu, a Belmondo znajduje si¢ na rozdrozu.

Komiks wloskich autoréw (Luciano Secchi — Max Bunker i rysownik Roberto
Raviola — Magnus) Alan Ford, satyra spoleczna o grupie tajnych agentéw w Jugo-
stawii, zaistnial w latach siedemdziesigtych XX wicku i stat si¢ kultowym dzietem
w kulturze popularnej. Stad bierze si¢ tak zwany alanfordowski jezyk czy komizm
absurdu. Zob.: S. Duliman, Humor u stripu Alan Ford posmatran iz ugla konceptualne
metaforg, ,Univerzitetska misao — Casopis za nauku, kulturu i umjetnost” 16, 2017,
s. 1-12, https://scindeks-clanci.ceon.rs/data/pdf/1451-3870/2017/1451-38701716001D.
pdf (dostep: 11.07.2023).
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karier¢” w stylu stowensko-bo$niackiego ,etnozartu™ filmem Ser i dzem
(Kajmak in marmelada, 2003)" w rezyserii Branka Puricia — Pury, kedry
gra w nim réwniez gléwna rol¢?. Pochodzacy z Sarajewa oraz wywo-
dzacy si¢ z sarajewskiej popkulturowej mlodziezowej sceny artystycznej
»Nowy prymitywizm’, Puri¢ byt czlonkiem legendarnej jugostowianiskiej
grupy , Top lista nadrealistéw” (Zop lista nadrealista), ktéra na poczatku
lat osiemdziesiatych debiutowata z humorystycznym programem radio-
wym, kontynuujac swoja dziatalno$¢ od potowy lat osiemdziesiatych
i na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wieku w nawiazujacym do
stylu Monty Pythona serialu komediowym. W swoim filmie Ser i dzem
postuguje si¢ komizmem, ktéry byt znakiem rozpoznawczym jego weze-
$niejszej tworczosci. Dominuja w nim narodowe stereotypy: auto- (autor,
autobiograficzne elementy, autoironia), hetero- (gléwnymi bohaterami
sa me¢zczyzni, skoncentrowany na me¢zczyznach) oraz metaobrazy (bo-
haterowie jugostowianskich zartéw Bo$niacy Mujo i Haso?, ,Nadreali-
$ci”, wspomniane kultowe filmy jugostowianskie i pojugostowianiskie).
W filmie, ktéry opowiada o (nie)udanym zwigzku pomiedzy Stowenka
Spela i Bo$niakiem BoZo mieszkajacymi w Lublanie, Duri¢ wyznaczyl
wzorzec stereotypowej komediowej postaci Bosniaka w filmie stowerniskim
oraz skonfrontowal poprzez stereotypy dwie kompletnie rézne kultury.
Samoorientalizm i samobatkanizm®* w ramach autozartéw reprodukuja
i stygmatyzuja narodowos$ciowe stereotypy, batkanizuja Bosniaka, tak ,jak
widzi ich przecigtny, nacjonalistyczny Stoweniec™, czyli przez pryzmat
dowcipu etnicznego*’. Narodowosciowe stereotypy leza takze u podstaw

M. Stefandié, Jr., Na svoji zemlji. Zgodovina slovenskega filma, Ljubljana 2005, s. 6o1.
Tytul oryginalny laczy w sobie dwa niezbgdniki kulinarne: kajmak (rodzaj mtodego

sera biatego) typowy dla Bo$ni oraz marmelade (dzem) typowa dla Stowenii — rzeczy,
keédre pozornie sg nie do potaczenia.

W roku 1993 przyjechat jako uchodzca do Stowenii, gdzie zajmowal si¢ przede

wszystkim rezyseria teatralng i telewizyjna oraz pisaniem scenariuszy do seriali te-
lewizyjnych. Zob. B. Puri¢ w IMDDb: https://www.imdb.com/name/nmo229301/
(dostep: 28.07.2023).

Zob. S. Vucetic, Identity is a joking matter: Intergroup humour in Bosnia, ,Space of
Identity” 2004, nr 4 (1), 5. 7-34.

W latach dziewieédziesiatych samobatkanizacja w filmach jak Underground (Po-
dzemlje, rez. E. Kusturica, 1994, Przed deszczem (Pred doZdot, rez. M. Manéevski,
1994), Pigkne wsie pigknie plong (Lepa sela lepo gore, rez. S. Dragojevié, 1996), Czarny

kot, biaty kot (Crna macka, beli macor, rez. E. Kusturica, 1998) przyczynita si¢ do

sukcesu na zagranicznych festiwalach i wérdd lokalnej publicznosci.

K. Toplak, The Film Cheese and Jam: Migration in Self-Perspective, ,AEMI Journal” 4,
2006, S. 40.

Zob. C. Davies, Jokes and their Relations to Society, Berlin 1998; idem, Jokes and

Targets, Bloomington & Indianapolis 2011.
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postrzegania Stowericédw przez Bosniaka (reprezentanta oséb pochodza-
cych z innych panistw bylej Jugostawii), keéry widzi ich jako depresyjnych,
zgermanizowanych i nudnych, skupionych na pracy pedantéw. Pomimo
nickorzystnego $wiatla, w ktdrym zostali przedstawieni Stowericy, film
okazat si¢ kasowym sukcesem i osiagnat najwyzsza ogladalno$¢ do tamte;
chwili w Stowenii. Triumf neoprymitywizmu BPury czy Kusturicy jeszcze
dobitniej pokazal, ze ironicznym uzyciem stereotypu, komedia i humorem
mozna w Stowenii przezwycigzy¢ uprzedzenia i ksenofobig, co ostatecznie
udowodni Goran Vojnovi¢ ksiazka i filmem Czefurzy raus! (2008/2013).

Kolejne dwa filmy w duchu ,,batkanskosci”: Od grobu do grobu (Odgro-
badogroba, rez.]. Cvitkovié, 2005) i Sniadanie koguta (Petelinji zajtrk, rez.
M. Nabersnik, 2007) spotkaly si¢ z réwnie cieplym przyjeciem rodzimej
i zagranicznej widowni oraz krytyki. Autorzy tych filméw zdecydowali si¢
w nich na strategie self-imposed Balkanism, ,przedstawiona zgodnie z bat-
kanistycznymi oczekiwaniami”. No$nikami ,batkariskosci” nie s tu obcy,
ale bohaterowie pochodzenia stoweniskiego, co wigze te filmy z kategoria
batkaniskiej samoidentyfikacji. Oba filmy taczy wiele podobienistw, jak
na przyktad marginalno$¢ — mata miejscowos¢ jako przestrzen, w ktérej
toczy si¢ akcja, bohaterowie z socjalnych nizin, cz¢sto spolecznie nie do
korica dostosowani, dynamiczna fabuta, jugonostalgia czy rytmy batkanskie.

W Od grobu do grobu mieszanke tragikomicznych postaci, od gléw-
nego bohatera, niedoszlego pisarza Pero, spetniajacego si¢ w mowach
pogrzebowych, przez jego dziadka — nieskutecznego samobojce, siostre
— gluchoniema wiejska dziwaczke, nurkujacego w beczce sasiada, po
szwagra macho, Cvitkovi¢ wyciaga z rozpaczy zyciowej, depresji i peryfe-
ryjnej nudy z czarnokomediowym komizmem, nadajac swojej opowiesci
atmosfere batkanskiej szaleniczoéci i porywezosci, w tym zabawy i muzyki.
Takze poruszanie tematu $mierci w stylu czarnej komedii, jak na przyktad
scena, w ktérej dziadek probuje zabid si¢ pod szafa, czy pogrzeb przyjaciela
zorganizowany w samochodzie, nie jest typowym zabiegiem w tradycji
stoweniskiego filmu fabularnego, a blizsze jest absurdowi jugostowiariskich
(serbskich) komedii lat osiemdziesigtych XX wicku czy filméw Kusturicy.
Wazna role w filmie pelni muzyka, ktéra w regionie i na $wiecie spopula-
ryzowal Goran Bregovi¢ po sukeesie jego $ciezki dzwickowej do filmu Ku-
sturicy Underground. W Od grobu do grobu stypie towarzysza niespotykane
w stoweniskiej kulturze funeralnej zywiotowe rytmy batkanskiej muzyki,
ale w wykonaniu tradycyjnej stowenskiej orkiestry (wiejskiej), dla ktérej
nie jest to typowy repertuar. Ta muzyka uatrakcyjnia i wpisuje film w nurt
popularnej pozytywnej ,batkaniskoéci’, ale tez nawiazuje do poetyki absurdu

P. Stankovi¢, A Small Cinema from the other Side of the Alps: A Historical Overview
of Slovenian Films, ,Film History” 24, 2012, 5. 53.
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i karnawalizacji poprzez zbatkanizowane covery swiatowych hitéw muzyki
rozrywkowej, jak Sexbomb Toma Jonesa czy I will survive Glorii Gaynor.

W filmie Nabersnika Sniadanie koguta muzyka zyskuje dodatkows funkcje,
stajac si¢ jego swoistym bohaterem. Przewodni motyw muzyczny stanowi
w nim piosenka Gardelin, napisana przez Sas¢ LoSicia, gwiazde jugostowiariskiej
sceny rockowej, a wykonana przez chorwacka piosenkarke Severing, jedna
z najwickszych ikon muzyki pop XXI wicku w calym pojugostowianiskim
regionie. Opowies¢ filmowa w Sniadaniu koguta toczy sig na peryferiach,
we wsi na granicy z Austria, niedaleko Chorwacji i Wegier, a jej gléwnym
watkiem jest marzenie podstarzalego mechanika samochodowego Gajo
o udziale w koncercie Severiny, ktéra petni w filmie orientalizujaca funkeje
obiektu mitosnych i erotycznych marzen. W warsztacie starzejacego si¢ mez-
czyzny, ktéremu pozostaja juz tylko wspomnienia i marzenia, spotykaja si¢
mlody praktykant i zame¢zna lokalna pigknos¢, ktérzy nawiazuja plomienny
romans. Ta konfrontacja starosci i pelnej erotycznego wigoru mtodosci to
takze jeden z typowych motywéw kanonu kina jugostowiariskiego. Sama
piosenka Gardelin jest utrzymana w dalmatyniskim stylu tradycyjnych
wspdlczesnych piesni mitosnych (porédwnaj: Oliver Dragojevi¢), nawiazuje
bardziej do jugostowianiskiej sceny muzyki rozrywkowej, jednak w filmie
zaraz po jej wykonaniu podczas koncertu Severina rozpoczyna utwér w stylu
turbo folku (polaczenie tradycyjnych ludowych utworéw z nowoczesna,
taneczng aranzacja), charakterystycznego dla imprez batkaniskich. Sniadanie
koguta przebito Ser i dzem pod wzgledem ogladalnosci i sukcesu kasowego,
ajedna z przyczyn tak spektakularnego wyniku byla kampania PR-owa
bazujaca na piosence Gardelin, ktéra pojawita si¢ na albumie muzycznym
jeszcze przed premiera filmu. Jej popularnos¢ sprawita, ze na film czekali
widzowie z calego regionu pojugostowianskiego.

Nowy stoweniski film poczatku XXI wieku jako gléwnego bohatera
najczedciej wybiera postacie z marginesu: bezrobotnych, alkoholikéw, nar-
komanéw, kryminalistdw, prostytutki, ale rowniez studentéw i mlodziez
ogélnie. Po filmie o wiecznym studencie Na luzie (V leru, rez. J. Burger,
1998) pojawig si¢ kolejne filmy o pewnym typie mlodego czlowieka, jak
na przyktad Pieprzyc to (Jebiga, rez. M. Hoevar, 2000) oraz T i tam (Tu
pa tam, rez. M. Okorn, 2004), ktérych wspdlnym mianownikiem jest to,
ze miodzi bohaterowie s3 w pewnym sensie outsiderami spofecznymi. To
sympatyczni i zabawni (anty)bohaterowie, bez pienigdzy, perspektyw, a ich
historie opowiadane sa w komiczny sposéb. Bohaterowie Pieprzyc to spe-
dzaja wolny czasu w stoweriskiej stolicy lat dziewieddziesigtych XX wieku,
nie robiac raczej niczego pozytecznego — przesiaduja na tawkach, pija
piwo, rozmawiaja, tu i tam co$ zarobig. Eaczy ich brak pomystéw, s3 ofia-
rami goracego lata i wlasnego lenistwa. Podobnie jest z chtopakami z 7
i tam — pierwszego filmu petnometrazowego, w ktérym mtode pokolenie
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opowiada o ,sobic”, obijajac si¢ na ,peryferiach” w miescie Kranj: przesiaduja
pod blokiem, biorg narkotyki, pakuja si¢ w kfopoty i kombinuja, jak zdoby¢
pieniadze. Czarna komedia w konwencji Porachunkéw (Lock, Stock and Tiwo
Smoking Barrels, 1998) Guya Ritchiego opowiada o zagmatwanym codzien-
nym zyciu czterech miodych przyjaciét w stoweriskim miescie Kranj, keére
nazywaja Kranjsterdamem. Buda i Storz, skater narkoman i diler marihuany,
sa sfowenskiego, a Orti¢ i Tur¢in serbskiego i bosniackiego pochodzenia —
reprezentuja druga generacje imigrantéw z bylej Jugostawii. Film opowiada
historig czterech nastolatkéw, ktdrzy czesciej biorg narkotyki, niz robig co$
pozytecznego. Wplatuja si¢ w szemrane interesy z kryminalistami, kedrzy,
podobnie jak we wezedniej przytaczanych filmach, sa imigrantami z bylej
Jugostawii. Po wielu perypetiach i dramatycznych zwrotach akeji bohaterom
udaje si¢ wyplata¢ z interesdw z mafia i odzyska¢ pieniadze.

Tur¢in: Wiesz co powinnis$my zrobi¢ z ta kasa? Nakreci¢ film.
Storz: No, pornola.

Tur¢in: Mozna i pornola, ale miatem na mysli film o tym wszystkim,
co si¢ nam zdarzylo.

Ortié: Jak to nakrecisz, skoro wszyscy sa martwi? Frenk nie zyje,
WSZYSCy.

Buda: Kretyn! W filmie nie graja te same osoby. Aktorzy graja, nawet
to nie wazne kedrzy. Jaki ty jeste$ glupi.

Tur¢in: To prawda. Nie wiem... Méwitem wam kiedys o moim kuzynie?
Storz: O tym z Lublany?

Tur¢in: No wlasnie o tym. Wysoki, chudy, bez waséw. On zna
wszystkich z tej branzy. Pura zna. Puro mdglby gra¢ Frenka.
Storz: No chyba nie Puro! Katarina Cas bedzie grata Barbie, a ja
bede ja posuwal na pralce, a ona bedzie si¢ darta. No nie, Turcin?
Turéin: Dokladnie tak, Storz!

Storz: Przestan juz!

Tur¢in: No to super. To uméwione. M6j kuzyn na pewno to zatatwi.
Buda: Orticia ojciec tez moze zagraé i pozyczytby nam audi.
Orti¢: Pozyczylby, pewnie.

Tur¢in: Audi by byto dobre, wygladaliby$my powaznie.

Storz: A ojciec Orticia umie w ogdle tak méwié, zeby go wszyscy
rozumieli?

Buda: A tw6j umie?

Orti¢: Tak, zrozumieliby go, pewnie.
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Przytoczony powyzej finalowy dialog, jak zresztg cala fabuta filmu,
przesycony jest komponentami ,batkariskosci” (stowenskiego filmu): nawia-
zanie do (po)jugostowiariskiego komizmu, gwiazdy aktorskiej stoweniskiej

»kultury batkanskiej” Branka Puricia, Zarty na temat imigrantéw, kt6rzy nie

méwig po stowenisku. ,Batkanskos¢” podkresla takze muzyka serbskiego
wykonawcy i DJ-a SevdahBABY, ktéry taczy popularne éwezesne gatunki
muzyczne, drum’n’bass, hip hop czy techno, z rytmami potudniowej mu-
zyki popularnonarodowej (zarodnjaki, turbo folk). Tytulowa piosenke
Tu i tam $piewa grupa mtodych stoweriskich raperéw. Pierwsze dzwigki
trabek nawiazuja do motywu muzycznego z Undergroundu, a piosenka
taczy hip hop z batkan bitem. W tekscie utworu wprost deklaruje si¢ bat-
kaniska tozsamos¢ stoweriskiej mlodziezy z blokowisk: ,W naszych (zytach)
plyna Batkany, zyjemy z dnia na dzien, na kupie cale Batkany, to nasza
codziennos§¢!”*. W filmie pierwszy raz pojawi si¢ prototyp mlodziezowej
subkultury czefurske;.

Na lublaniskim osiedlu FuZzine®, gdzie mieszka kuzyn Turé¢ina (7 i tam),
wychowal si¢ tez Goran Vojnovi¢, dzis jeden z najwybitniejszych stowenskich
pisarzy mlodszego pokolenia*°. Koniczac studia rezyserskie w 2002 roku,
nakrecit krétki dramat Fuzine rules (Fugine zakon), opowiadajacy o mizernym
zyciu dwoch mlodych braci (potomkéw imigrantdw), po czym zaczat pisaé
scenariusz do filmu pelnometrazowego, zglebiajacego problematyke zycia
imigrantéw drugiego pokolenia w Stowenii, jednak wydawato mu sie, ze
taka historia nie spotka si¢ w Stowenii z zainteresowaniem*. Na podstawie
scenariusza napisat powies¢ spoteczng Czefiurzy raus! (C‘eﬁuyz raus!, 2008),
kedra stala si¢ ,encyklopedia” miejskiej miodziezowej subkultury czefurskie;.
Odwolujac si¢ na poczatku ksiazki (takze filmu) do intro piosenki Kdo je
cefur? Roberta Pesuta — Magnifico** z 1996 roku, kiedy to pojecie ,czefur”
po raz pierwszy pojawilo si¢ w popkulturze, doprecyzowuje t¢ definicje:

Utwor grupy muzycznej Kocka pod tytulem Ti pa tam, heeps:/ /wwwyoutube.com/
watch?v=Qb_FJXnPbTS8.

FuZine to osiedle z wiclkiej plyty, zamieszkiwane przede wszystkim przez spolecznodé
robotnikéw i imigrantdw z bylej Jugostawii. Zob. wiecej: M. Gustin, Bosanc, lefur,
Izbrisani..., s. 64.

Wydane w Polsce ksiazki: G. Vojnovi¢, Czefurzy raus!, przel. T. Lukaszewicz, Gdanisk
2010; idem, Moja Jugostawia, przel. J. Pomorska, Warszawa 2019; idem, Figa, przel.
J. Pomorska, Warszawa 2020.

M. Gustin, Wywiad z Goranem Vojnoviciem, [w:] G. Vojnovié, Czefurzy raus!..., s. 204.
Postaé sceniczna oparta na wlasnym doswiadczeniu zyciowym (muzyk pochodzi
z mieszanego malzenistwa) z przerysowanymi cechami stereotypowego obcego,
mieszkarica Stowenii pochodzacego z innych krajéw bylej Jugostawii. Magnifico
staje si¢ istotng czescia sfoweniskiej ,kultury batkanskiej” przez swoja postaé, muzyke,
gra ,batkanskie” role w filmach, jest autorem muzyki do filméw z regionu.
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Kim jest czefur? Czefur to osoba, ktdra zyje na terytorium okreslo-
nego paristwa, a nie jest czlonkiem tamtejszej wickszo$ci narodowej.
W naszym przypadku sg to ludzie, kedrzy przybyli z ziem lezacych na
potudnie lub wschéd od rzeki Kupy. Do czefuréw zaliczamy w wigk-
szosci przypadkdéw takze ich potomkéw. W swojej fizjonomii rdznia
si¢ od cztonkdw wickszej czgéci populacji niskim czotem, zlgczonymi
brwiami, podkreslonymi ko$émi policzkowymi i silniejsza dolna
szczgka. Ich podstawowe cechy zachowania: kochajg wygodne zycie,
przeklinajg, lubig alkohol, stabsza ple¢, pitke nozna. Uwielbiaja kicz
i ztota bizuterie. We krwi maja sztuki walki i nierzadko sa agresywni,
takze catkiem bez uzasadnionego powodu. Ich czas aklimatyzacji

jest w wigkszosci przypadkéw bardzo dtugi®.

Powies¢ Vojnovicia o potomku imigrantéw Marku Pordiciu i jego trzech
przyjaciofach odniosta ogromny sukces i w 2013 roku wyrezyserowat oparty
na niej film (w realistycznym stylu cinema de banlieue) pod tym samym
tytulem. Na przestrzeni kilku nastepujacych po sobie dni kamera towa-
rzyszy czworce przyjaciol, nastoletnich potomkéw imigrantéw, a gléwny
bohater Marko, najbardziej znany fikcyjny czefur, w pierwszoosobowe;j
narracji prowadzi widza przez swoj mikrokosmos. Skfada si¢ on migdzy
innymi z socjalnie marginalnego srodowiska wielokulturowego, ktopotéw
i przyjemnosci zwiazanych z dorastaniem, z problemami szukania wasne;j
tozsamosci (brak poczucia przynaleznosci ani do tradycji rodzicow, ani do
tradycji stoweniskiej) i miejsca w $wiecie. O ile w powiesci kontrast pomie-
dzy imigrantami i Stowericami stanowi wazny i widoczny motyw (por. Ser
i dzem), o tyle film skupia si¢ na obrazie imigranckiej spolecznosci Fuzin
i mlodziezowej subkultury czefurskiej. Ta subkultura stanowi kolejny aspekt
»balkanskosci”, ktéra polega w tym przypadku na wykreowaniu nowej
tozsamosci, uksztaltowanej z jednej strony na kulturowym dziedzictwie
ojczyzny rodzicéw, a z drugiej mocno osadzonej w §rodowisku stowenskich
blokowisk. Film Vojnovicia pokazuje caly wachlarz cech, postaw, dekoru,
ktdre tworza catosciowy obraz czefurskiej subkultury. Sktadaj sie na niego
nie tylko wyglad, zachowanie, imigranccy rodzice czy jezyk (¢efurstina**),
ale takze wiele elementdw mise en scéne, jak muzyka, jedzenie, dwujezyczne
dialogi, przedstawianie obyczajéw czy wystrdj mieszkan, co ma jeszcze
bardziej podkresli¢ wielokulturowe zaplecze czefurskiej tozsamosci.

Poprzez inkorporacj¢ subkultury do gtéwnego nurtu kultury stowen-
skiej ,batkaniskos¢” ugruntowuje sic w miejskiej subkulturze czefurskiej,

a obecno$¢ wizerunku czefura w kulturze popularnej zmniejsza dystans

G. Vojnovi¢, Czefurzy raus!..., s. 11.
Specyficzny pidzynowy slang, mieszanka jezyka stowenskiego i ,serbskochorwackiego”
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wpisany w stereotyp. Twérczo$¢ Vojnovicia bez watpienia zdestygma-
tyzowala czefura w stowenskim spoteczenstwie i wzmocnita tozsamosg¢
imigranckich potomkéw. Sam rezyser, identyfikujac si¢ z ta subkultura,
wskazuje ja jako czynnik wzbogacajacy stowenski paradygmat kulturowy.

I dlatego bronig stanowiska, ze zaréwno Zoran Jankovi¢ [dweze-
sny prezydent Lublany — M.G.], jak i Magnifico, Branko Puri¢
ija jeste$my wszyscy czefurami, bo wtedy obraz jest pelniejszy.
Jesli wszyscy si¢ zdystansujemy, jesli nie bedziemy cheieli mieé nic
wsp6lnego z tymi czefurami, to zostana tylko ci, ktérzy okradaja
kantory... Ale jesli jeste$my nimi my wszyscy, cata druzyna pitkarska
i potowa druzyny koszykarskiej oraz spora czgé¢ sceny kulturalne;j,
to otrzymamy tadny obraz sporej czesci spoteczenstwa Stowenii,

ktéra wnosi wiele pozytywnych rzeczy®.

Kultura popularna, w tym filmy o nowym pokoleniu, konstytuuja
»batkanisko$¢”, przedstawiajac swoisty styl zycia miodych bohateréw, ich
subkulturowa samoidentyfikacje, ktéra w drugim pokoleniu imigrantéw
rozwinela si¢ przez brak jednoznacznej przynaleznosci kulturowej, a dla
Stowenicow stala si¢ samoidentyfikacja z wyboru.

Potomkowie imigrantéw pochodzacych z panistw bylej Jugostawii
dochodza do glosu, nie tylko opowiadajac o sobie, ale tez realizujac inne
projekty. Jak bardzo ,batkanisko$¢” i ,nowa kultura batkanska” stajg si¢ czescia
tozsamosci miodych ludzi z drugiego czy trzeciego pokolenia imigrantow,
swiadczy na przykiad najwickszy przebéj kasowy kina stowenskiego od
uzyskania niepodleglosci do dzi§ U Hostara (Pr’Hostar, 2016) w rezyserii
Luki Mar¢eticia, mlodego imigranta z Chorwacji, ze scenariuszem Go-
rana Hrvadanina i Dejana Krupicia, mtodych przedstawicieli drugiego
pokolenia imigrantéw, kt6rzy réwnolegle identyfikuja si¢ z subkultura
czefurska*“. Film, nakrecony po sukeesie satyrycznych krotkich filmikéw

T. Petrovié, Kdo je Goran Vojnovié?, https://ikss.zrc-sazu.si/sites/default/files/
attachments/Ugrabljena_ljubezen.pdf (dostgp: 22.07.2023), . 61.

Autorzy sa czgscia ,Zespotu kreatywnego MZP” (Kreativna ekipa MZP), ktéry
przede wszystkim zajmuje si¢ produkcja krétkich humorystycznych filmikéw w me-
diach spolecznosciowych i muzyki. Goran Hrvadanin i Dejan Krupid stworzyli serig
ponad 7o satyrycznych filmikéw internetowych dla mediéw spolecznosciowych
(ponad 30 milionéw wyswietler) parodiujacych wszelkie atrybuty przypisywane
czefurom. Hrvacanin jako komik pojawia si¢ pod réznymi postaciami: alias Gojko
Ajkula, Zoki Car czy Krasta¢. W ramach swojej postaci online zaczat kreci¢ dowcipne
skecze, teledyski i reklamy. Hrvadanin i Krupié jako ,postanicy” drugiego pokolenia
imigrantéw z panstw bylej Jugostawii z duza doza humoru bawili si¢ réznicami
kulturowymi i kfopotami zwigzanymi z asymilacja. Sa czlonkami grupy muzycznej
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pod tym samym tytulem w mediach spotecznosciowych, opowiada historie
codziennych perypetii pracownikéw i gosci matego hotelu w stowenskich
gorach (symbol stoweniskodci). Widaé¢ w nim transformacje ,,batkariskosci’,
ktéra nie jest juz bezposrednio zwigzana z obcym, ale stanowi integralny
element powszechnej stoweniskiej kultury. Peryferyjnosé jezykowa oddaje
si¢ przez dialekt géralski, a nie przez jezyk bosniacki czy czefurski, jak to
byto wezesniej. Etnozarty w pierwszej kolejnosci dotycza rodzimych gérali
(gorenci), a nie przybyszy czy imigrantéw. U Hostara pokazuje, ze chociaz
stara ,batkariska” formula juz si¢ wyczerpala, to ,batkanskos¢” w tworczej
reinterpretacji weiaz jest dla stoweniskiego widza atrakeyjna.
Przygladajac si¢ produkcjom fabularnym powstalym w niepodlegle;
Stowenii, mozna zauwazy¢, ze cz¢é¢ z nich przekracza granice homoge-
nicznej ,stoweniskosci”, odkrywajac, ze przestrzen stowenska jest bardziej
wielokulturowa i ztozona, niz si¢ wydaje, a najblizsze sasiedztwo réwniez na
nig wplywa. Efektem tego oddzialywania jest ewolucja specyficznej formy
»batkariskosci”, kedrg mozna dostrzec w czgéci stowenskiej produkeji filmowej
nowego tysiaclecia. Stanowita ona w niej nowo$¢ — albo byta produktem
zaimportowanym, albo wigzala si¢ z postaciami niestowenskimi, bedacymi
nosnikami elementéw ,batkanskich”. Zmiana w korzystaniu z elementéw
»batkansko$ci” w filmach nastepuje réwnolegle do zmiany w stosunku
do ,obcych”, poczatkowo ignorowanych przez mainstreamows kulture
stowenska, zawsze stawianych w opozycji do obrazu autostereotypowego
Stowenica. Wraz z dojsciem do glosu potomkéw imigrantéw (i czefurska
subkultura) pojawia si¢ nowe spojrzenie, ktdre nie tylko zestawia z soba dwie
opozycje, ale takze podejmuje prébe znalezienia nowej tozsamosci, taczacej
dziedzictwo kulturowe pozostatych republik bylej Jugostawii z stowenska
kulturg raczej rozmaitych peryferii (margines spoleczny, wie$, male miasta
lub przedmiejskie blokowiska). Poza bohaterami filméw (me¢zczyznami+?)
,batkansko$¢” przejawia si¢ takze przez specyficzny komizm i poczucie hu-
moru czy inkorporacje (po)jugostowianskej popkultury. Dzigki wiaczaniu
tych pozytywnych elementéw ,batkanskoéci” nastapita destygmatyzacja
samej ,batkaniskosci” i obrazu przede wszystkim drugiego pokolenia imi-
grantéw, ktérzy juz nie sa traktowani jako obcy, ale raczej jako integralna

Drhall, a w piosenkach jak Generacja X czy Usodbina $piewali o zyciu pokolenia X
(tez czefurdéw) w rolniczo-przemystowym miescie Jesenice.

Fakt, ze bohaterki bedace imigrantkami pozostaja drugoplanowe jako matki gléw-
nych bohateréw (Czefurzy raus!) lub ich zony (Chleb i Mleko [ Krub in mieko, rez.
J. Cvitkovi¢, 2002], Czefurzy raus! czy Gérnik [Rudar, rez. H. Slak, 2017]), przywoluje
konserwatywne i patriarchalne relacje dominujace w tradycji spotecznej krajéw za
potudniows granica, ktére w stowenskiej kulturze nie odcisnely tak wyraznego pigtna.
Wyjatek stanowig filmy jak 7ex (rez. H. Slak, 2007) czy Wymazani (Izbrisana, rei.
M. Mazzini i D. Joksimovié, 2018).
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cze$¢ stowenskiej kultury (,obcy oswojony”). Akceptacja spoleczenistwa
przejawia sie w sukcesie komercyjnym — statystyki ogladalnosci pokazuja,
ze zaadaptowane schematy czy elementy ,batkanskosci” nie raz okazaly si¢
gwarancja sukcesu w Stowenii w omawianym okresie, gdyz filmy jak Ser
i dzem, Tu i tam (przebdj w internecie), Sniadanie koguta czy U Hostara
(najwicksza ogladalnos¢ do dzis!)** byly filmami stowenskiej produkeji
z najwicksza ogladalnoscig. W ostatnich latach filméw z elementami
»batkaniskosci” ukazuje si¢ coraz mniej — wydaje sig, jakby stoweriska
»kultura batkanska” zostata juz filmowo wyeksploatowana, w zwiazku
z czym stowenskie filmy raczej od niej odchodza, a w temacie imigranckim
nabieraja powazniejszego tonu (Wymazani [Izbrisana, rez. M. Mazzini
i D. Joksimovi¢, 2018, Siostra przyrodnia [ Polsestra, rez. D. Kozole, 2019)).

Box Office — Top all Time — SLO 2022, http://www.cinemania-group.si/top_all_time.
asp (dostep: 16.07.2023).
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