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Tightening bonds. The fourth phase of the development of film festivals
and audience development — the case of Five Flavours Asian Film Festival

The COVID-19 pandemic has fundamentally redefined the way film festivals
operate. The article frames these recent changes in the logic of earlier and
broader trends. Using the concept of the fourth phase of development of
film festivals and the notion of audience development, the author describes
the case of the Five Flavours Asian Film Festival and analyses the types of
initiatives implemented by the festival organizers. In the final part of the
article, the author presents the results of a study conducted on Facebook
group dedicated to fans of the festival.

Five Flavours Asian Film Festival, the fourth phase of development of film
festivals, audience development

O zjawisku festiwali filmowych zwyklo si¢ mysle¢ z perspektywy miejsca
(jak robi to chociazby Marcin Adamczak, kategoryzujac je jako typowo eu-
ropejskie, stanowiace podsystem wzgledem hegemonii hollywoodzkiej', czy
skupiajaca si¢ w swoim popularyzatorskim ujeciu na specyfice poszczegélnych

M. Adamczak, Kapitaly przemystu filmowego: Hollywood, Europa, Chiny, Warszawa

2019.
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miast Ewa Szponar?®) i czasu (za przykfad niech postuzy decyzja organiza-
toréw o przeniesieniu Berlinale, tak aby poprzedzalo Cannes, oraz, ogélnie
rzecz biorgc, efeke sieciowy opisywany przez Thomasa Elsaessera’), ale dzi$
koncepcje te wydaja si¢ juz niewystarczajace. W artykule tym mam zamiar
przyjrze¢ si¢ formom aktywnosci towarzyszacych wspoéfczesnym festiwa-
lom filmowym, ktére zmuszaja nas do zrewidowania uksztaltowanych ram
pojeciowych i przejscia do myslenia o tych wydarzeniach w kategoriach
ciagtosci i sekwencyjnosci prakeyk. Festiwale nalezy zaczaé postrzegad nie
przez pryzmat interwatu (impreza odbywajaca sig, najczgsciej, rokrocznie)
badz efemerycznosci (karnawatowy charakter, przefamanie rutyny codzien-
nosci), lecz jako instytucje kultury, keére, podejmujac dzialania kuratorskie,
staraja si¢ programowac stala oferte dla swoich odbiorcéw i odbiorczyn.

Tego rodzaju polityke realizuje Azjatycki Festiwal Filmowy ,,Pig¢
Smakéw”, bedacy — w moim przekonaniu — egzemplifikacja przemian
zachodzacych w globalnej ekonomii kina na polskim gruncie. Organizujaca
te impreze¢ Fundacja Sztuki Arteria proponuje swojej publicznosci zrézni-
cowane materialy edukacyjno-popularyzatorskie, takie jak serie warsztatow,
podkast czy wchodzace w dialog z oferta repertuarowa eksploatowang na
réznych polach dystrybucji publikacje naukowe. Zakrojona na szeroka skale
dziatalno$¢ — kedrg w dalszej czesci tekstu wpisuje w propozycje czwartej
fazy rozwoju festiwali filmowych i zagadnienie andience development —
zmienia specyfike relacji miedzy organizatorem/organizatorka a widzem/
widzka. Cho¢ pozostaje ona nieréwnomierna, pozwala na zacie$nienie
wiezi poprzez bardziej spersonalizowang komunikacj¢ dotyczaca gustow
filmowych. W tej perspektywie utworzenie grupy na portalu Facebook,
gdzie fani i fanki moga dyskutowaé o azjatyckim kinie z osobami two-
rzacymi festiwal, postrzegam jako naturalng kontynuacj¢ przedsiewzieé
podejmowanych przez fundacje i zarazem jako dazenie do splaszczenia
hierarchii. Badanie prakeyk spolecznosci internetowej stanowi¢ bedzie
uzupetnienie gtéwnego wywodu wpisujacego imprez¢ w wymienione
WYyZej ramy teoretyczne.

E. Szponar, Fabryka splendoru: Swiatowe  festiwale filmowe, Wolowiec 2022.

T. Elsaesser, Sied festiwal filmowych, przel. A. Pospieszyniska, M. Rawska, [w:] Fi/-
mowa Europa, red. M. Pabi$-Orzeszyna, M. Rawska, P. Sitarski, E6dZ 2020. Rzecz
jasna tekst Elsaessera bez problemu mozna byloby przyporzadkowaé do pierwszej
kategorii.
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Cztery fazy rozwoju festiwali

Wydana na samym poczatku 2023 roku publikacja o znamiennym tytule
Rethinking Film Festivals in the Pandemic Eva and After* stanowi z jednej
strony emanacje¢ dyskusji w obrebie dziedziny na przestrzeni ostatnich
lat, z drugiej za$ prawdopodobnie wskaze kierunki dalszych poszukiwan.
Niezaleznie od sity rezonowania tej pozycji i calosciowego ,zwrotu post-
pandemicznego’, zauwazalnego, co oczywiste, réwniez na gruncie polskim®,
pragne uwypuklié, ze problematyka ta podejmowana byta juz wezesniej.
W historiografii zjawiska przyjela si¢ periodyzacja wspdtredaktorki wspo-
mnianej wyzej pozycji, wiodacej w polu festival studies Marijke de Valck,

ktéra podzielita rozwdj festiwali na trzy fazy®:

Pierwsza faza trwa od powstania pierwszego cyklicznego festiwalu
filmowego w Wenecji w 1932 roku do 1968 roku, kiedy to wstrzasy
polityczne zaczely zaklécaé edycje festiwali w Cannes i Wene-
¢ji, a dokltadniej do poczatku lat siedemdziesiatych, gdy — jako
skutek — nastapila reorganizacja pierwotnego formatu festiwalu
(obejmujacego festiwale filmowe jako wizytéwki kin narodowych).
Druga faza charakteryzuje si¢ niezaleznie organizowanymi festi-
walami, ktdre dzialaja zaréwno jako straznicy sztuki filmowej, jak
i posrednicy przemystéw filmowych. Faza ta koniczy si¢ w latach
osiemdziesiatych, kiedy globalne rozpowszechnienie sie festiwali
filmowych i tworzenie migdzynarodowego obiegu zapoczatkowuje
trzeci okres, w ktérym zjawisko festiwalu jest szeroko sprofesjona-

lizowane i zinstytucjonalizowane’.

Nieustannie post¢pujacy rozwdj festiwali jako marek, dazenie do
pozycjonowania si¢ wzgledem konkurencji — bedace wynikiem kultu-
rowego fenomenu ekonomii prestizu® — stanowily asumpt dla Seana
Farnela do ponownego przyjrzenia si¢ ukonstytuowanemu podziatowi

4 M. de Valck, A. Damiens, Rethinking Film Festivals in the Pandemic Eva and After,
Cham 2023.

5 Zob. ]. Najbor, Funkcjonowanie instytucji festiwalu filmowego w trakcie pandemii
COVID-19 na przyktadzie festiwalu Nowe Horyzonty, https://compress.edu.pl/e-
-wydania/item/funkcjonowanie-instytucji-festiwalu-filmowego-w-trakcie-pande-
mii-covid-19-na-przykladzie-festiwalu-nowe-horyzonty (dostgp: 24.01.2023).

6 M. de Valck, Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia, Am-
sterdam 2007.
Thidem, s. 19—20. Thumaczenie wlasne.

8 Zob. J.E. English, Ekonomia prestizu, przel. P. Czaplinski, E. Zaremba, Warszawa
2013.


https://compress.edu.pl/e-wydania/item/funkcjonowanie-instytucji-festiwalu-filmowego-w-trakcie-pandemii-covid-19-na-przykladzie-festiwalu-nowe-horyzonty
https://compress.edu.pl/e-wydania/item/funkcjonowanie-instytucji-festiwalu-filmowego-w-trakcie-pandemii-covid-19-na-przykladzie-festiwalu-nowe-horyzonty
https://compress.edu.pl/e-wydania/item/funkcjonowanie-instytucji-festiwalu-filmowego-w-trakcie-pandemii-covid-19-na-przykladzie-festiwalu-nowe-horyzonty
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i uwspolczesnienia go poprzez dodanie fazy czwartej. Jak zauwaza: ,Wicle
z najwazniejszych wydarzen [filmowych] przeksztalkcilo si¢ w dziatajacych
przez caly rok wystawcdw, dystrybutoréw, fundatordw i instytucje rozwoju
zawodowego. Nie s3 to [juz] zwykle wydarzenia kulturalne czy obywatelskie,
ale w petni zintegrowane przedsicbiorstwa z wielomilionowymi budzetami
organizacyjnymi”®. W opisywanych przez Farnela przemianach dostrzec
mozna korelacje z rozwigzaniami zaproponowanymi przez organizatoréw
i organizatorki festiwali w trakcie pandemii. Udostepnianie filméw w sie-
ci — by wskaza¢ cho¢ jeden przyklad — moze by¢ zaréwno rezultatem
uniemozliwiajacego stacjonarne przeprowadzenie imprezy lockdownu, jak
i sposobem na poszerzenie grupy odbiorczyn i odbiorcéw poprzez znie-
sienie granic przestrzennych (wydarzenie odbywajace si¢ w konkretnym
miejscu) czy temporalnych (ograniczenie wydarzenia ze wzgledu na czas
jego trwania). Warto jednak pamieta¢, ze pomyst ten zrodzit si¢ wiele lat
przed wybuchem pandemii, dlatego wszelkie przemiany zwigzane z ucy-
frowieniem powinno postrzega¢ si¢ nie jako punkt przelomowy w zmianie
myslenia o instytugji festiwalu filmowego, a jedynie jako okolicznosci
przy$pieszajace trwajacy od dawna proces. Idac za ta mysla, nalezy zazna-
czy¢, ze przeniesienie wydarzenia do internetu — charakterystyczne dla

»zwrotu postpandemicznego” — wpisuje si¢ w rozszerzona periodyzacje

de Valck/Farnela.

Intrygujaca w przywolywanym tekécie moze wydad si¢ relokacja festiwali
z rejestru kulturotwérezego i dominujacego w dyskursie medialnym koncep-
tu filmu artystycznego, tak silnie utozsamianego ze Starym Kontyncntcm,
do wymiaru merkantylnego — najczesciej kojarzonego przeciez z kinem
hollywoodzkim™. Rzecz jasna, tego typu poréwnania nietrudno dostrzec
w pracach innych badaczy i badaczek, a zestawienie amerykanskiego modelu
produkeji z jej europejskim odpowiednikiem stanowi rdzen refleksji wspo-
minanych juz tutaj Adamczaka i Elsaessera. Dla mnie jednak kluczowy jest
punket wyjscia przyjety przez Farnela, kedry, koncentrujac si¢ na perspekeywie
historycznej, zamiast budowania kompleksowej dychotomii w globalne;j
strukturze ekonomicznej tworzy linearng narracje” postepujacej ekspansji
poprzez wskazanie jej najnowszego przejawu. Warto mie¢ jednoczesnie
na uwadze, ze tekst ten, pisany z perspektywy insidera, przybiera posta¢
przewodnika dla poczatkujacych twéreéw i twérezyn, podpowiadajacego,

S. Farnel, Towards a Filmmaker Bill of Rights for Festivals, [w:] The Film Festival
Reader, red. D. Iordanova, St Andrews 2013, s. 229.

Szczegdlnie wymowne jest nazywanie przez niego festiwali wielkim biznesem.
Pomimo postulowanego odejicia od teleologicznej wizji biegu dziejéw (zob. K. Po-
blocki, Kapitalizm. Historia krétkiego trwania, Warszawa 2017) uwazam, Ze w meto-
dzie wykorzystujacej studium przypadku jest ona do pewnego stopnia uprawniona.
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jak odnalez¢ si¢ w sprekaryzowanej rzeczywistoéci przemystu filmowego,
a tym samym nie koncentruje si¢ w petni na sproblematyzowaniu zapro-
ponowanej koncepcji i pozostawia szerokie mozliwosci interpretacyjne.
Whpisanie w ramy koncepcji Farnela konkretnego studium przypadku staje
si¢ w tych okolicznosciach zadaniem tylez ciekawszym, co trudniejszym
do uargumentowania.

Egzemplifikacje koncepcji czwartej fali festiwali filmowych stanowié
moga — w mojej opinii — dziatajace przy nich coraz prezniej fundusze
filmowe. Bolestaw Racigski™ i Jan Topolski®, opisujac reguly funkcjonowa-
nia podmiotdw, takich jak berlinskie World Cinema Forum, hiszpanskie
Programa Ibermedia czy holenderski Hubert Bals Fund, koncentrujg si¢
na uwypukleniu neokolonialnych zaleznosci i przemocy symbolicznej
utrwalanych poprzez narzucany odgérnie tryb wspélpracy z panstwami
globalnego Potudnia. Posrednim tematem ich prac jest wytaniajacy sie
model festiwalowej produkeji filmowej, w ramach keérego wielkie marki,
zamiast selekcjonowad zgloszone zewszad tytuly, zapelniaja harmono-
gramy wyprodukowanym przez siebie (oraz dla swoich widzéw i widzek)
contentem. Tym samym — ograniczajac mozliwos¢ ogrzania si¢ w swo-
im cieple zaproszonym twércom i twérczyniom — gwarantuja sobie
zgarnigcie calego splendoru w wypadku ewentualnego sukcesu wlasnych
filméw. Innym przyktadem tego typu dziatalnosci jest program ,Nowe
Horyzonty Edukacji Filmowej’, od siedemnastu lat funkcjonujacy pod
egida wroctawskiego festiwalu Nowe Horyzonty. W jego ramach przy-
gotowywane s3 materialy dydaktyczne stanowiace pomoc dla nauczycieli
i nauczycielek w realizacji podstaw programowych. Podczas tegorocznej
edycji (przypadajacej na rok szkolny 2022/2023) organizatorzy i organiza-
torki zaproponowali 150 filméw w ramach 17 cykli, a w sumie inicjatywa
zawitata do blisko pigédziesieciu miast'.

W wymienionych wyzej inicjatywach dostrzec mozna tendencj¢ do
poszerzania obszaru dziatari, a tym samym odchodzenie od myslenia o fe-
stiwalu w kategoriach ,niedekonstruowanej pojedynczoséci’, jak definiowat
to ,wydarzenie” cytowany przez Elsaessera Jacques Derrida®. W sposéb
przejrzysty praktyki te wpisuja si¢ w propozycje Farnela i cho¢ jego kon-
cepcja rozszerzonej periodyzacji moze przybiera¢ réwniez inne wymiary,
jak cho¢by wspomniane wyzej przejécie do internetu, wybrane przeze mnie
przyktady sfunkcjonalizowaé mozna takze z innej perspekeywy.

B. Racieski, Safari na globalnym Potudnin, ,Ekrany” 2020, nr 1.

J. Topolski, Hubert Bals Fund i problemy Trzeciego Swiata, »Ekrany” 2017, nr 1.
Wigcej informacji o programie ,Nowe Horyzonty Edukacji Filmowe;j”: hetps://
nhef.pl/program (dostep: 24.01.2023).

T. Elsaesser, Sied festiwali filmowych..., s. 257.
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Zagadnienie funduszy filmowych, poza aspektami ideologicznym i ekono-
mii prestizu, wpisuje si¢ takze w kwesti¢ audience development. Termin ten,
posiadajacy proweniencje muzealnicza, odnosi si¢ do zmiany paradygmatu
obejmujacego przejécie od centralnej pozycji kustosza czy kuratorki do
uwypuklenia roli publicznosci. Ponadto, jak pisze Bartek Lis, zagadnienie
to opisuje:

takie podejscie do dzialalnosci (szeroko rozumianych) instytucji
kultury, w ktérego centrum znajduje si¢ cztowiek. To coraz powszech-
niejsze, rtéwniez w polskim kontekscie, pojecie przywedrowalo do
nas z krajéw anglosaskich i pierwotnie oznaczato gléwnie zabiegi
dotyczace zwigkszenia widowni przedstawier i telewizyjnych produkji
(wzrostu ogladalnosci). Wspdtczesnie nadal bywa ograniczane do
zwyklego marketingu lub intensyfikacji dzialaii promocyjnych. Jest
to zalozenie, do ktdrego podchodz¢ krytycznie w swojej prakeyce
badawczej, szkoleniowej i instytucjonalnej, uznajac je za podejécie
powierzchowne, skupiajace si¢ tylko na punktowym, doraznym
zwickszaniu frekwencji. Termin ten rozumiem przede wszystkim
jako opisujacy prakeyki instytucjonalne prowadzace do tworzenia

i poglebiania stalej relacji z publicznoscig®.

W rozwoju festiwali i wystawiennictwa, na poziomie wspdlczesnych
przemian instancji, wokét keérych dane wydarzenia si¢ ogniskuja, do-
strzec mozna pewne paralele. Stadium wezesniejsze, z hegemoniczna
rola kustosza i dyrektorki, trafnie ujmuje Elsaesser, ktory zestawia te dwa
pola dziatalnodci artystycznej: , Jesli filmy sa niejako »zamawiane« na
festiwale, to wladza/kontrola zostaje przeniesiona z rezysera na dyrektora
festiwalu, analogicznie do kontroli znanych kuratoréw sztuki (bardziej niz
kolekcjoneréw), ktdrzy maja ja nad artystami wizualnymi i przestrzeniami
wystawowymi””. Uwazam t¢ korelacje za znaczaca, poniewaz, w moim
przekonaniu, zdradza ona glebsze powiazanie migdzy propozycja czwar-
tej fazy rozwoju festiwali a koncepcja audience development. Co prawda
Farnel — sytuujac w centrum zainteresowania festival studies — nadaje
swojej refleksji wymiar redukcjonistyczny, jednak poprzez rozwinigcie
wyzej podanych przyktadéw zamierzam wpisaé jego propozycje w ramy

B. Lis, Zwrot ku publicznosci? Audience development jako préba uspoteczniania in-
stytucji kultury, ,Kultura Wspélezesna” 2019, nr 2 (105).
T. Elsaesser, Sied festiwali filmowych..., s. 2ss.
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rozwoju widowni, stanowiacej przejaw szerszego zjawiska, nazywanego
przez Bartka Lisa nowym instytucjonalizmem™.

W tym kontekscie przypomnie¢ nalezy, ze program ,Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej”, przeznaczony w gléwnej mierze dla szkét podstawowych
ilice6w, zwiazany jest z aktywnoscia ponadwymiarowa wzgledem curriculum.
Jesli zas chodzi o elementy edukacji filmowej w podstawie programowej, to,
jak kilka lat temu wskazywali Kamil Jedrasiak i Dagmara Rode, wsrdd jej
kluczowych aspektéw wymieni¢ mozna: ,rozréznianie dziedzin twérczodei,
opisywanie kolejnych mediéw sztuki, rozmowe o $rodkach wyrazu, fabule,
bohaterach, intertekstualnych nawiazaniach [...] uczeni i uczennica szkoly
ponadgimnazjalnej maja zapozna¢ si¢ z dzietami wybitnych twércéw kina
polskiego i $wiatowego™. Tymczasem w ich opinii:

Opierad si¢ ona dzi$ bardziej niz kiedykolwiek przedtem powinna
na prowadzeniu rozwazan nad filmem w kontekscie medidéw pozo-
stalych, na wskazywaniu ptaszczyzn wspdlnych dla poszczegélnych
porzadkéw medialnych, na wydobywaniu wspomnianego juz zatarcia

granic (zaréwno na poziomie estetyk, jak i tresci czy strukeur)®.

Trudno si¢ z taka medioznawcza perspektywa nie zgodzi¢. Co wiecej,
pozwala ona skonstatowad, ze szkolna edukacja filmowa osadzona jest
w ramach tradycyjnego, dwudziestowiecznego filmoznawstwa, z czego
wydaja si¢ korzystad festiwale filmowe, ktére trafiajg ze swoja oferta na
podatny grunt w postaci wyposazonych w podstawowe umiejetnoéci
interpretacyjne ucznidéw i uczennic, gotowych poglebia¢ wiedze. W tej
perspektywie idealnym zwienczeniem zarysowanego wyzej schematu byloby
rekrutowanie sposréd najzdolniejszych oséb uczacych si¢ nowych uczest-
nikéw i uczestniczek wydarzen filmowych. Michat Pabis-Orzeszyna, dla
keérego edukacja filmowa sprowadza si¢ do roli jednej z platform audience
development, zastanawiajac si¢, dlaczego to whasnie instytucja festiwalu
jest najwigkszym beneficjentem panistwowych pieniedzy przeznaczonych
na realizacje zatozen edukacji filmowej, jako jeden z powoddéw wskazuje:

w edukacyjnym wymiarze festiwale uwrazliwiajg na sztuke filmowa,

socjalizujac niejako swoich odbiorcéw. Stanowia rodzaj kurséw

Thidem.

K. Jedrasiak, D. Rode, Edukacja filmowa wobec zmiany postmedialnej, [w:] Od edu-
kacji filmowej do edukacji audiowizualnej, red. E. Ciszewska, K. Klejsa, E6dz 2016,
5. 250.

Thidem.

M. Pabi$-Orzeszyna, Edukacja filmowa. Putapki i ucieczki, ,Ekrany” 2018, nr 6.
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prawidiowego zachowania si¢ w kinie i wobec artystéw (nickiedy
prowadzac wrecz do zbyt naboznego ich traktowania). Upowszech-
niany przez nie savoir-vivre zawiera w sobie nie tylko mieszczaniski
protokét kontemplacji dziela, ale réwniez dyspozycje podziwu dla
wysitkdw twérczych oraz szacunku dla wlasnosci intelektualnej
[...]. W tym sensie festiwale filmowe odgrywaja analogiczna role do
globalnych pokazéw motoryzacyjnych: promuja branze i ucza, jak

nalezy si¢ wobec niej zachowywa¢, buduja widownie™.

Cho¢ tédzki filmoznawca nie problematyzuje zagadnienia edukacji
filmowej z perspektywy czwartej fazy, a postuzenie si¢ przez niego metafora
pokazéw motoryzacyjnych sugeruje, ze blisko mu do myslenia o festiwalu
jako o wydarzeniu we wspomnianym wyzej ujeciu Derridianiskim, jego
przemyslenia mozna podda¢ dalszej refleksji. Zgodnie z logika opisywanego
tutaj przyrostowego procesu budowania widowni nastepnym etapem jest

— po spenetrowaniu rezerwuaru i okrzesaniu narybku — ukonstytuowa-
nie si¢ hegemonicznej estetyki. Cindy Wong, analizujac charaketerystyke
filméw festiwalowych, wyodrebnia nastepujace dominanty:

e powaga, surowos¢ i minimalizm tonu,

e koncentracja na ulotnych momentach, pojedynczych ujeciach i dzwigku,

e otwarte struktury narracyjne,

o wspdlistnienie aktoréw i aktorek niezawodowych u boku gwiazd,

e napiecie pomiedzy gatunkiem a antygatunkowoscia oraz powracajaca
tematyka,

e nowosci i odkrycia jako przeciwienistwo gatunku®.

Probleméw z wyréznieniem wiodacych motywdéw nie miat takze,
przygladajacy sie stylistyce i tematyce dotowanych filméw, Jan Topolski:

Powtarzaja si¢ takze konkretne schematy fabularne. Cz¢stym punktem
wyjécia jest $mieré w rodzinie i nastgpujacy po niej pogrzeb lub dtuga
podrdz [...]. Bardzo istotny jest zawsze kontekst spoleczno-polityczny,
na kedry najezgscicj sklada sic walka bohateréw z systemem [...]. Tu
pojawia si¢ kolejny kluczowy element projektéw wspieranych chetnie
przez HBF: mniejszosci etniczne (zwlaszeza rdzenni mieszkaficy —

specjalno$é latynoamerykariska) oraz seksualne*.

Thidem, s. 9.
C. Hing-Yuk Wong, Film Festivals: Culture, People and Power on the Global Screen,
New Brunswick 2011, 5. 78—-93.

J. Topolski, Hubert Bals Fund..., s. 19.
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Jak wiec wida¢, wyedukowanej publice serwowane sg specjalnie sele-
kcjonowane i dotowane propozycje, z ktérych — wychodzac naprzeciw
okre$lonemu z géry horyzontowi oczekiwan — wylonione zostang nowe
odkrycia utrwalajace wykrystalizowany wezesniej kanon. Ze wzgledu na
wysoka stawke — cata ta gra w prestiz stuzy¢ ma réznicowaniu i kreacji
wartosci dodanej® — mozna odnie$¢ ,wrazenie, jakby Europejczycy nie
chcieli ryzykowad, ze finansowany, a potem zaproszony na festiwal film
wymbknie si¢ z szablonu i ukaze jakas ztowroga, jeszcze nieoswojona
inno$¢™¢. Jednak w epoce nadpodazy*” ugruntowanie swojej pozycji
badZ — z drugiej strony — uzyskanie przewagi konkurencyjnej staje si¢
coraz trudniejsze, zmuszajac tym samym organizatoréw i organizatorki
do konsekwentnej ekspansji i zagospodarowywania nowych przestrzeni.
W dalszej czesci tekstu, na podstawie studium przypadku, oméwie szereg
praktyk, ktére w moim przekonaniu stanowia formy rozszerzenia dziatal-
noéci i mozna wpisaé je w koncepcje rozwoju widowni oraz czwartej fazy
rozwoju festiwali filmowych.

Przypadek Pieciu Smakow

25
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Azjatycki Festiwal Filmowy ,,Pie¢ Smakéw”, bedacy dzi$ jedng z najwigk-
szych tego typu imprez w Europie, datuje swéj poczatek na rok 2007, kiedy
to pod nazwa Kino w Pigciu Smakach odbyt si¢ w Warszawie Przeglad
Filméw Wietnamskich®. Juz sama semantyka przypomina nam kazus
festiwalu w Wenecji, ktory zostal uznany za historycznie pierwsze tego
typu wydarzenie ze wzgledu na swoja cykliczno$¢*. Pewnosci co do se-
kwencyjnosci wydarzenia prawdopodobnie nie mieli od poczatku réwniez
organizatorzy i organizatorki Pieciu Smakéw, o czym moze §wiadezy¢ fake,
ze dopiero od drugiej edycji impreza zaczgla funkcjonowad jako festiwal
filmowy*. Co wigcej, stowo ,,przeglad” odsyta nas do genezy opisywanego
tutaj wydarzenia — poprzedzily je projekty kulturowo-spoteczne organizo-
wane przez Fundacje Sztuki Arteria, dazace do podnoszenia swiadomosci
spolecznej i integracji ze spolecznosciami cudzoziemskimi®. Poczawszy

T. Elsaesser, Sied festiwals filmowych..., s. 257—261L

B. Racieski, Safari na globalnym Potudnin..., s. 2s.

M. Adamczak, Instytucja festiwalu filmowego w ekonomii kina, ,Panoptikum” 2016,
nr16,s. 26—28.

Wiecej informacji o genezie festiwalu: hteps://www.piecsmakow.pl/artykul.
do?id=12&mid=12 (dostep: 24.01.2023).

M. Adamczak, Instytucja festiwalu..., s. 20.

Wigcej informacji na stronie: https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=12&mid=12
(dostep: 24.01.2023).

Thidem.


https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=12&mid=12
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=12&mid=12
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=12&mid=12
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od przedstawienia filméw wietnamskich w swojej premierowej odstonie,
festiwal przyjal strategie poswigcania kazdej edycji wybranej kinematografii
azjatyckiej”. Podczas ostatniej, szesnastej edycji, byto to kino japoriskie.

Pomimo stopniowego poszerzania obszaru zainteresowan — dzi$
ramy te wyznaczaja granice Azji Potudniowo-Wschodniej — obecna
postaé festiwalu zdaje si¢ nie zrywaé ze swoimi korzeniami. Swiadczy
o tym chociazby przypadek Smaku pho (rez. M. Bobrik, 2019). Powiklania
fabularne filmu wyrezyserowanego przez Japonke mieszkajaca w Polsce
postuzyly za przyczynek do rozmowy na temat kultury i kuchni wiet-
namskiej”® — zagadnient wpisujacych si¢ w pierwotny profil dziatalnosci
Fundacji Sztuki Arteria. Dzieto Mariko Bobrik, wraz z innymi tytutami
wchodzacymi w sktad odbywajacej si¢ podczas czternastej edycji festiwalu
sekeji ,Kino ze smakiem”, stanowi réwniez temat rozwazan Agnieszki
Kiejziewicz i Marcina Zwolana w kontekscie wlaczenia kulinariéw do
dziatani promocyjnych oraz stwarzanych przez nie mozliwosci rozwoju
zjawiska paratekstualizacji**. Warszawskie restauracje, we wspétpracy
z programerami i programerkami, przygotowaty okolicznosciowe menu
nawiazujace do potraw pojawiajacych si¢ w filmach wspomnianej wyzej
sekgji, niejako rozszerzajac $wiat diegetyczny i stwarzajac mozliwos¢ ob-
cowania ze sztuka filmowa za pomoca kolejnego zmystu*. Ten specyficzny
spos6b promowania filméw to nie tylko przejaw ciaglosci z wydarzeniami
poprzedzajacymi powstanie samego festiwalu (wszak promowana jest réw-
niez tradycja i folklor azjatyckich krajow), ale rowniez proba poszerzenia
grona odbiorcéw i odbiorczyn, dla ktérych to konteksty kulturowe moga
okaza¢ si¢ decydujace przy podejmowaniu decyzji o zakupie biletu na
film, oraz dazenie do wypracowania przewagi konkurencyjnej wzgledem
imprez odbywajacych si¢ w podobnym terminie. Zdobywanie renomy
wiréd tradycyjnej publicznosci festiwalowej odbywatoby sie tutaj poprzez
oferowanie do§wiadczen niespotykanych nigdzie indziej.

Wreszcie Smak pho to takze jeden z tytuléw wechodzacych w sklad,
skromnego jak dotad, portfolio otwartej pod auspicjami festiwalu w 2017
roku odnogi dystrybucyjnej Pie¢ Smakéw Kino Azji. Nie jest to w pol-
skim kontekscie sytuacja niespotykana — by wspomnie¢ cho¢by Against
Gravity, organizatora Millenium Docs Against Gravity Film Festival, czy

S. Kazimierczuk, Festiwal , Pigé Smakéw” — wywiad z Jakubem Krdlikowskim, https://
mandragon.pl/wywiad-smaki/ (dostgp: 24.01.2023).

J. Murczyniska, Wspdlnota smaku, https://aktivist.pl/wspolnota-smaku/ (dostep:
25.01.2023).

A. Kiejziewicz, M. Zwolan, Smakowanie filmu. Kulinarna promocja jako paratekst
w kontekscie badan nad migdzynarodowsg recepcjg kina azjatyckiego, ,Panoptikum”
2021, nr 25.

Tbidem.


https://mandragon.pl/wywiad-smaki/
https://mandragon.pl/wywiad-smaki/
https://aktivist.pl/wspolnota-smaku/
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Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, odpowiedzialne za Festiwal Filmowy
»-Nowe Horyzonty”. Jak zauwazaja badajace rodzimy rynek Agnieszka

Orankiewicz i Aleksandra Bartosiewicz:

Mali dystrybutorzy czesto angazujg si¢ [...] w organizacje lub sami
sa organizatorami réznych festiwali i innych wydarzen filmowych,
promujac w ten sposdb nie tylko filmy, ale i szeroko rozumiang
edukacje filmowa. Wystepuja w roli koproducentdw, a takze zajmuja
si¢ pozakinowymi [...] kanalami dystrybucji. Ich réznorodne pola
aktywnosci pozwalaja zaréwno na zdobycie srodkéw finansowych na

dziatalno$é stricte dystrybucyjna, jak i na utrzymanie si¢ na rynku*.

Cho¢ badaczki pomijaja w swojej refleksji opisywana przeze mnie
inicjatywe, nie sposéb nie dostrzec analogii pomi¢dzy tym konkretnym
przypadkiem a ich og6lnymi konstatacjami. Na uwage zastuguje fake, ze
wszystkie siedem pozycji przeznaczonych do eksploatacji kinowej przez
Pig¢ Smakéw Kino Azji byto uprzednio wyswietlanych w ramach imprezy.
Nasuwaja si¢ dwie interpretacje takiego stanu rzeczy. Po pierwsze, festiwal
— rozumiany tutaj jako wydarzenie — stanowi¢ moze swoisty poligon
doswiadczalny, na ktérym najbardziej zaprawiona w bojach publika doko-
nuje ewaluacji programu, a do dalszego udostepniania wybierane sa tytuly,
ketére spotkaly si¢ z najlepszym przyjeciem. Pozwala to ograniczy¢ — tak
trudne do oszacowania w tej branzy”” — ryzyko. Jak zauwaza Elsaesser:

Goscie festiwali, choé¢ nickoniecznie reprezentujacy ogét odbiorcédw,
sa przydatni dla gromadzenia tego typu danych, a nie tylko do pod-
budowania lub umniejszania ego tworcow w trakeie projekeji przed
»zywa’ publicznoscia. Festiwale funkcjonuja jako miejsca ewaluacji

informacji, zbieraja pierwsze opinie i badaja rynek?®.

Po drugie, uprzednie zdobycie praw do pokazania filmu na festiwalu
zapewne ulatwia p6zniejsze rozmowy dotyczace wyswietlania go w kinach.
Pod wzgledem chronologii podobnie wygladata sytuacja w przypadku
kolejnej odnogi Pigciu Smakéw — dziatalnosci kuratorskiej*. Podczas
pietnastej edycji odbyta si¢ retrospektywa twérczosci Wong Kar Waia.

A. Orankiewicz, A. Bartosiewicz, Wspdtczesny rynek dystrybucji kinowej w Polsce,
»Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 240.

M. Adamczak, W cieniu bomby. O dystrybucji filmowej, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/7334-w-cieniu-bomby-o-dystrybucji-filmowej.html (dostep: 25.01.2023).
T. Elsaesser, Sied festiwali filmowych..., s. 260.

Wigcej informacji o festiwalowej platformie VOD: https://www.piecsmakow.pl/
artykul.do?id=599&mid=1314 (dostep: 26.01.2023).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/7334-w-cieniu-bomby-o-dystrybucji-filmowej.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7334-w-cieniu-bomby-o-dystrybucji-filmowej.html
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=599&mid=1314
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=599&mid=1314
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Wydarzenie to, reklamowane jako ,siedem zmystowych arcydziet hongkon-

skiego rezysera, ktéry zmienit histori¢ kina”#°, bylo nastepnie kontynuowane
poprzez wystosowanie oferty dla kin*. Propozycja wspélpracy zawierata
szczegdtowe informacje dotyczace warunkéw finansowych i materialéw
promocyjnych, w tym artykuléw kontekstowych autorstwa organizatoréw
i organizatorek festiwalu*.

Finalnym, jak do tej pory, etapem cyrkulowania wzmiankowanych tu
filméw bylo umieszczenie ich na platformie VOD Pigé Smakéw w Domu,
oferujacej staly repertuar skladajacy si¢ z dystrybuowanych uprzednio
filméw oraz cykl poswigcony rezyserowi Happy together (rez. W. Kar Wai,
1997)*. Na stronie znajdziemy réwniez informacje o zakoriczonych juz
przegladach — retrospektywach Pemy Tsedena (ktorego film Balon [Qi
gin, rez. P. Tseden, 2019] wygral w konkursie gléwnym trzynastej edycji
festiwalu), Siona Sono oraz sekcje zatytulowane ,, Azjatyckie kino drogi”
i ,Koreanki”. O ile minione cykle nadaja si¢ do rozpatrzenia z perspektywy
dziatalnosci kuratorskiej — objawiataby si¢ ona poprzez selekcjonowa-
nie tresci pod wzgledem tematycznym (rodzaj filmu) czy ideowym (tu:
feministycznym — kobiety w przemysle filmowym), a wreszcie w prébie
konsekracji (w koicu wspomniany laureat na stronie festiwalu okreslany
jest jako ,mistrz tybetariskiego kina”+*) — o tyle przypadek hongkonskiego
tworcy uzna¢ mozna za probe pozycjonowania si¢ poprzez odniesienie do
wysokiego kapitatu kulturowego prezentowanego artysty. Sama platforma
wystartowata 8 kwietnia 2021 roku, co odbieram jako dostrzezenie poten-
cjatu ,zwrotu postpandemicznego”. Dostrzegt to rowniez Jakub Majmurek
w swoim podsumowaniu 2020 roku:

»Uwazam, ze to byl bardzo dobry rok, jesli chodzi o dostep do kul-
tury dla wsi i mniejszych o$rodkéw” — méwi Jakub Krélikowski,
dyrektor prezentujacego kino Azji Festiwalu Pieciu Smakdw, w tym
roku online. Wysyta mi mapke i statystyki wyswietlen filméw z tego-

rocznych Pieciu Smakéw. Niecata potowa to adresy IP z metropolii

Wiecej informacji o pigtnastej edycji festiwalu: hetps://www.piecsmakow.pl/artykul.
do?id=619 (dostep: 26.01.2023).

Wigcej informacji o przegladzie ilméw Wong Kar Waia: https://www.piecsmakow.
pl/artykul.do?id=640&mid=1395 (dostep: 26.01.2023). Co cickawe, oferta zawiera
informacjg, ze nicktdre tytuly zostaly przeznaczone do regularnej dystrybucji, nie
znajdujemy jednak jej potwierdzenia na podstronie Pig¢ Smakéw Kino Azji.
Lhidem.

Sekgja platformy VOD poswigcona tworczosci Wong Kar Waia: https://www.
piecsmakow.pl/wdomu (dostep: 26.01.2023).

Wiecej informaciji o trzynastej edycji festiwalu: hetps://www.piecsmakow.pl/artykul.
do?id=s45 (dostep: 26.01.2023).


https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=619
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=619
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=640&mid=1395
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=640&mid=1395
https://www.piecsmakow.pl/wdomu
https://www.piecsmakow.pl/wdomu
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=545
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=545
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warszawskiej. Cho¢ najwiecej jest z innych duzych o$rodkéw, to na
mapie petno jest mniejszych kropek — powiatowe miasta warmin-

sko-mazurskiego czy potudniowej Wielkopolski®.

Demokratyzowanie dostgpu do tresci — tryb zdalny wyklucza koszty
transportu i utrzymania w stolicy podczas wydarzenia — jest zjawiskiem
niewatpliwie pozytywnym, intrygujaca jest jednak kwestia kuratorstwa.
Takie samozwaricze okreslenie swojej dziatalnosci — ,kuratorowana
[podkreslenie — J.Z.] platforma z azjatyckim kinem”+® — implikuje, co
jasne, bliskie relacje z rzesza oddanych uczestnikéw i uczestniczek oraz
zdolno$¢ wywierania wplywu, inaczej méwiac — fakt wykrystalizowania
si¢ publiki, do ktdrej kierowane sg tresci.

Rozwazania na ten temat warto rozszerzy¢ o kolejna inicjatywe Pieciu
Smakéw — festiwalowy podkast Azja kreci, w ktdrym, jak dowiadujemy

sie ze strony, omawiane sa:

premiery azjatyckich filméw, komentarze dotyczace biezacych
wydarzen ze $wiata kina azjatyckiego, polecenia i analizy filmowe,
rckomendacje filmowe zwigzane z podrézami do Azji, prezentacje
ciekawej klasyki i dorobku poszczegdlnych twércéw filmowych,

omdwienia trendéw i zjawisk zwigzanych z branza filmowa Azji*.

Cho¢ opis ten trudno uzna¢ za wprowadzajacy w blad, pobiezna analiza
tresci publikowanych w ramach podkastu pozwala zauwazy¢, ze stanowia
one gléwnie oméwienie wydarzen i inicjatyw proponowanych przez sam
festiwal. Tym sposobem rozmowa w ramach dwunastego odcinka, o filmie
Maggie (Megi, rez. Y. Ok—scop, 2018), prezentowanym podczas trzynastej
edycji, dystrybuowanym przez Pig¢ Smakéw Kino Azji oraz wchodzacym
w sklad stalej oferty platformy Pie¢ Smakéw w Domu, jest okazja do
przyjrzenia si¢ twérczosci koreanskich rezyserek — twérczosci, ktorej
kilka miesi¢cy pdzniej poswigcony zostanie przeglad na tejze platformie.
Podobna korelacja zachodzi przy okazji epizodu po$wicconego twérczosci
Pemy Tsedena, ktdrego Jinpa (Zhuang si le yi zhi yang, rez. P. Tseden, 2018)
trafita do polskich kin (z ramienia Pig¢ Smakéw Kino Azji — a jakze!)
kilka dni po premierze odcinka, czy omawianego juz tutaj Wong Kar
Waia. Nie kwestionujac wartosci merytorycznej tego rodzaju inicjatywy

J. Majmurek, Rok nie tylko hibernacji, https:/ /www.dwutygodnik.com/artykul/
9315-rok-nie-tylko-hibernacji.html (dostep: 26.01.2023).

Zob. hteps:/ /www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=599&mid=1314 (dostep: 26.01.2023).
Wigcej informaciji o zalozeniach festiwalu: https://www.piecsmakow.pl/artykul.
do?id=205 (dostgp: 26.01.2023).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9315-rok-nie-tylko-hibernacji.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9315-rok-nie-tylko-hibernacji.html
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=599&mid=1314
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=205
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=205
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i dostrzegajac jej wymiar popularyzatorski, stosowne wydaje si¢ pytanie
o fabrykowanie prestizu*.

Podobna rol¢ odgrywaja publikacje ksiazkowe proponowane przez
testiwal: Cicha eksplozja. Nowe kino Azji Wichodniej i Potudniowo-Wichod-
niej* oraz Made in Hong Kong. Kino czasu przemian*® pod redakcja Jagody
Murczynskiej. Te opracowania zbiorowe z jednej strony za cel stawiaja sobie
uzupetnienie luki w dorobku polskiego filmoznawstwa, z drugiej zas po-
ruszajg tematyke $cisle zwigzana z festiwalem. Majacy premiere przy okazji
trzynastej edycji Pigciu Smakdw tom Made in Hong Kong zawiera teksty
opisujace twérczos¢ Fruita Chana, goscia festiwalu, ktéremu poswigcona
zostala retrospektywa. Znajdziemy tam réwniez prace poswiecone Wong
Kar Waiowi czy Johnniemu To, kt6rego film znalazt si¢ w sekeji , Mistrzowie”
tejze edycji. W Cichej eksplozji za$ uwagg czytelnika i czytelniczki przykué
moze rozdziat o kinie Siona Sono, ktérego przeglad twérczosci dostgpny
byt do obejrzenia na platformie VOD.

Zwazywszy na podejmowane przez organizatoréw formy dziatalnosci,
nie dziwi sieciowanie Pieciu Smakéw z analogicznymi wydarzeniami
w skali europejskiej. ,Festiwal jako forma edukacji” to projekt powstaty
w ramach programu Erasmus+ w wyniku wsp6tpracy z Udine Far East Film
Festival, Helsinki Cine Asia oraz Camera Japan Festival w Rotterdamie
i Amsterdamies*. Owocem tej kooperatywy jest réwniez cykl wyktadow
»Asian Cinema Education™ oraz umi¢dzynarodowienie projektu ,,People’s
Jury”, w ramach ktérego skfad oceniajacych filmy jest selekcjonowany
— poczatkowo sposréd mlodziezy polskiej, nastepnie réwniez whoskie;j,
fiiskiej i holenderskiej, dzis juz ogélnoeuropejskiejs+.

Ekspansja dzialalno$ci Fundacji Sztuki Arteria i jej wielokanatowe daze-
nie do zaskarbienia sobie sympatii publicznosci zdaj si¢ idealna ilustracja
koncepcji poszerzenia periodyzacji Marijke de Valck zaproponowanej
przez Seana Farnela. Trudno tez nie dostrzec w tych dziataniach wymiaru

Zob. ,Ekrany” 2018, nr 3—4.

Wiecej informacji o ksiazce Cicha cksplozja. Nowe kino Azji Wichodniej i Potudnio-
wo-Wschodniej: hteps:/ /www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=320 (dostep: 26.01.2023).
Wiecej informacji o ksiazce Made in Hong Kong. Kino czasu przemian: https:/ /[www.
piecsmakow.pl/artykul.do?id=524&mid=1202 (dostegp: 26.01.2023).

O czym pisze J. Murczyniska we wstepie do ksiazki Cicha eksplozja dostgpnym na stronie:
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=322&mid=861 (dostep: 26.01.2023).
Wigcej informacji o projekcie , Festiwal jako forma edukacji”: hteps://www.piecsma-
kow.pl/aktualnosc.do?id=378 (dostep: 26.01.2023).

Wigcej informacji o cyklu wyktadéw ,, Asian Cinema Education”: https://www.
piecsmakow.pl/aktualnosc.do?id=549 (dostgp: 26.01.2023).

Wigcej informacji o projekcie ,People’s Jury”: https://www.piecsmakow.pl/artykul.
do?id=11&mid=974 (dostep: 26.01.2023).


https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=320
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=524&mid=1202
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=524&mid=1202
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=322&mid=861
https://www.piecsmakow.pl/aktualnosc.do?id=378
https://www.piecsmakow.pl/aktualnosc.do?id=378
https://www.piecsmakow.pl/aktualnosc.do?id=549
https://www.piecsmakow.pl/aktualnosc.do?id=549
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=11&mid=974
https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=11&mid=974
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audience development. Nie wolno jednak zapominaé o zwiazanych z tak
szeroko zakrojona dzialalno$cia zagrozeniach, ktére celnie opisat Lis:

Kazda instytucja rozwijajaca swoja publicznos¢ (upodmiotawiajaca
ja1uaktywniajgca) powinna by¢ przygotowana na wspStwystepowa-
nie dwéch (sprzecznych ze soba) potrzeb/pragnien: z jednej strony
deklarowanej i wprowadzanej w zycie (?) otwarto$ci na otoczenie
(budowanie wewnatrzsterownej publiczno$ci zachgcanej do tego, by
wlaczyla si¢ w wspéteworzenie programu i miejsca), z drugiej strony
na to, ze instytucja reprezentuje okreslona wiadz¢ (w Foucaultowskim

znaczeniu wiedzy/wladzy).

Spory komponent arbitralnosci i autopromocji nie umniejsza kultu-
rotworczej i popularyzatorskiej roli Fundacji Sztuki Arteria. Tworzenie
konsekwentnej i wielowektorowej narracji dotyczacej wybranej kinema-
tograficznej niszy postrzegal nalezy jako budowanie wlasnej marki. Jak
jednak rozpatrywac te prakeyki z perspektywy zaciesniania wigzi? Z pomoca
przychodzi grupa na Facebooku.

Istnicje wiele sposobéw na zbadanie opinii uczestnikéw i uczestniczek
dotyczacej wydarzenia, w kedrym wzigli lub wzigly udzial. W kontekscie
opisywanego tutaj przypadku teoretycznie nie trzeba tego nawet robi¢
— festiwal sam upublicznia raporty z ewaluacji poszczegdlnych edycji*‘.
Kwestionariusze nie pozwola jednak oceni¢, czy wokét danego wydarzenia
wyksztalcita si¢ zintegrowana wspélnota. W tym aspekcie poméc moze
etnografia cyfrowa, ktéra w ten sposéb opisuje Dariusz Jemielniak:

metoda ta dotyczy badan wirtualnych, w internecie, i opiera si¢ na
bezposrednim zastosowaniu zespotu technik i metod stosowanych
w repertuarze antropologicznym. [...] Wspélczesnie etnografie wir-
tualne dotycza przede wszystkim samodzielnych badan spotecznosci
internetowych, cho¢ naturalnie nadal moga mie¢ zastosowanie
takze wtedy, gdy po prostu internet jest jednym z wielu narzedzi
badawczych, a takze gdy analizuje si¢ zjawiska zachodzace zaréwno

online, jak i offline”.

B. Lis, Zwrot ku publicznosci?..., s. 87.

Raport z ewaluadji festiwalu: https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=593&mid=1172
(dostep: 26.01.2023).

D. Jemielniak, Netnografia, czyli etnografia wirtualna — nowa forma badas etno-
graficznych, ,Prakseologia” 2013, nr 154, s. 98.


https://www.piecsmakow.pl/artykul.do?id=593&mid=1172
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Pig¢ Smakéw — Kino Azji, bo tak nazywa si¢ grupa utworzona przez
Pig¢ Smakéw, czyli oficjalny fanpage festiwalu, liczy sobie 3156 cztonkéw
i czfonkin®®, powstata 21 czerwca 2020 roku i jest widoczna oraz publiczna,
co oznacza, ze jej dostepnosé nie jest w zaden sposdb ograniczona. Jak
mozemy dowiedzie¢ si¢ z zaktadki ,Informacje”

To grupa skierowana do wszystkich pasjonatéw kina azjatyckiego oraz
fanéw Azjatyckiego Festiwalu Filmowego Pig¢ Smakéw. Stwarzamy
tu mozliwo$¢ wspélprzezywania obejrzanych filméw. To przestrzeni
wymiany mysli i inspiracji, w ktérej dzielimy si¢ nowinkami z azja-
tyckiego $wiata filmowego. Prowadzimy tu dyskusje o obejrzanych
filmach, zapowiadamy tytuly, ktdre prezentujemy w ramach festiwalu
i wydarzen dodatkowych. Przez caly rok dostarczamy informacji

zwiazanych z azjatyckimi kinematografiami!

Na poziomie deklaratywnym dostrzec mozna dazenia do inkluzywnosci,
partycypacyjnosci i wspdlnotowosci. Opis ten potwierdza zatem moja
intuicje dotyczaca postrzegania grupy jako obszaru, kedry pozwoli uzyskaé
odpowiedZ na postawione wyzej pytanie. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze
przestrzen grupy facebookowej idealnie nadaje si¢ do realizowania tego
typu zamierzen, mimo ze w funkcji administratoréw i administratorek
zostaly obsadzone osoby organizujace festiwal.

Publikowane posty sortowane s3 tematycznie za pomoca hasztagdw, ich
najwigksza liczba — po 35 — pojawita si¢ przy watkach #korea i #podcast®.
Pierwszy z nich wygenerowat w sumie 1200 reakcji®®, co daje $rednio 36
reakeji na post®, najpopularniejsza aktywno$¢ zebrata ich 91, a najmnie;j
rezonujaca zaledwie 8. Jesli chodzi o komentarze — watek zawiera ich
razem 105, co daje Srednia 3 w przeliczeniu na publikowang tres¢, 9 postéw
nie wygenerowato zadnego komentarza, natomiast jeden sprowokowat
ich 11 (warto nadmieni¢, ze pod 3 postami pojawilo si¢ ich po 10) i jest to
najwyzsza wartos¢. Tredci z tego watku byly udostepniane jedynie dziesie-
ciokrotnie. Sytuacja wyglada podobnie w przypadku drugiego wiodacego
tematu: wygenerowal on 9s1 reakeji ($rednia: 27), najbardziej popularny

Wzystkie informacje czerpi¢ bezposrednio z grupy: https://www.facebook.com/
groups/piecsmakow (dostep: 26.01.2023).

Czgé¢ postow wehodzi w obydwie te grupy, poniewaz moga si¢ one zazgbiaé tema-
tycznie. Faktycznie jest ich zatem mniej, ale nie uwzgledniam w swoich obliczeniach
faktu dublowania si¢ tresci.

Od powstania grupy do dnia przeprowadzenia badania, to jest 26.01.2023.
Pomimo liczby 35 figurujacej przy tym hasztagu w watku udato mi si¢ znalez¢ jedynie
33 posty.


https://www.facebook.com/groups/piecsmakow
https://www.facebook.com/groups/piecsmakow
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post zebral 165 reakcji, a najmniej popularny — 6. Hasztag ten sprowokowat
76 komentarzy, co daje $rednio 2 komentarze na post. Szesnastokrotnie
udostepniono publikowane tam materiaty. Dane te powiedza nam wigcej,
jezeli wezmiemy pod uwage autorstwo tresci. W watku #korea z sumy 33
postdw az 29 zostalo napisanych przez organizatoréw i organizatorki —
warto tutaj nadmieni¢, ze funkcjonuja oni w grupie za posrednictwem swoich
prywatnych kont, co podkresla dazenie do osiagniecia ahierarchicznosci
(tylko jedna tres¢ zostata opublikowana przez profil festiwalu). Jedli zas
chodzi o watek #podcast — s sposrdd 35 postow zostalo opublikowanych
przez osoby niebedace organizatorami czy organizatorkami, jeden z nich
zostal udostgpniony z profilu czasopisma, ktére wspdtpracuje z festiwa-
lem. Nie moze dziwi¢, ze w watku tym wigkszos¢ aktywnosci orbitowala
wokét podkastu Azja kreci — 19 postéw bezposrednio reklamowato nowe
odcinki, natomiast 25 w sposéb posredni badz bezposredni odnosito si¢
do dziatalnosci festiwalu. W przypadku drugiego hasztagu liczba tego
rodzaju aktywno$ci wyniosta 9. Zdecydowana wickszo$¢ pozostatych
postéw udostepnionych w tych watkach mozna podzieli¢ na dwie grupy:
posty o charakterze informacyjnym — dotyczace biezacych wydarzen
zwiazanych z kinem azjatyckim i posty o charakterze polecenn — odnoszace
si¢ do inicjatyw, premier czy materialéw, z ktérymi, zdaniem autora badz
autorki, warto si¢ zaznajomi¢. Pobiezna analiza pozostalych hasztagéw
(takich jak #wongkarwai, #hongkong czy #filmtygodnia) wykazuje zgod-
no$¢ z przyblizonymi tutaj tendencjami.

Sytuacja zmienia si¢ nieco, jesli skoncentrujemy si¢ na aktywnosci
z jednego miesiagca — takiej, ktdrej cezura jest jedynie czas, a nie tematyka.
Pomiedzy 26 grudnia 2022 roku a 26 stycznia 2023 roku opublikowano 23
posty, ktére wywolaly 620 reakeji ($rednia: 27) oraz 46 komentarzy. Cho¢
prym dalej wioda — co nieszczegélnie dziwi, biorac pod uwage wezesniejsze
ustalenia — organizatorzy i organizatorki, to 10 postéw opublikowanych
w tym czasie bylo autorstwa spotecznosci festiwalowej. Co z nich wynika?
Co prawda pojawily si¢ poérdd nich trzy posty zawierajace bezposredni
zwrot do spolecznosci (pytanie), ale tylko jeden z nich wywotal dluzsza
dyskusje — 8 komentarzy. Aktywno$¢ spolecznosci na przestrzeni tego
miesigca wyniosta srednio jeden post na trzy dni, spadta réwniez $rednia
reakcji — do 2, trudno zatem rozpatrywad ja jako bardziej stymulujaca do
interakgji. Jak zatem widzimy — niezaleznie od zakrojonych na szeroka
skale inicjatyw spoleczno$¢ festiwalowa nie konsoliduje si¢ w specjalnie
przeznaczonym do tego miejscu. Pomimo inkluzywnego charakteru
grupy i plaskiej struktury — organizatorzy i organizatorki publikujacy
za posrednictwem swoich prywatnych kont — ma ona, zamiast wymiaru
integracyjno-wspdlnotowego, raczej charakter promocyjno-informacyjny.
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Azjatycki Festiwal Filmowy ,,Pi¢¢ Smakéw” w ciagu ostatnich lat sukee-
sywnie zwickszat obszar swojej dziatalnosci. Cho¢ czasem przedsi¢brane
aktywno$ci okazywaly sie charakterystyczne dla tego typu podmiotéw
w polskim kontekscie (patrz: dystrybucja), to w ogélnym rozrachunku
wachlarz podejmowanych przez Fundacj¢ Sztuki Arteria inicjatyw robi
wrazenie. Zaliczy¢ do nich nalezy:

e nowatorski sposob promowania filméw,

e odnogg dystrybucyjna,

e platform¢ VOD,

o podkast o azjatyckiej kinematografii,

e filmoznawcze publikacje monograficzne,

e usieciowienie festiwalu,

o ofert¢ warsztatéw i wykladéw,

e grupe na Facebooku.

Te aktywnosci mozna rozpatrywaé rowniez jako elementy audience de-
velopment, gdyz — przyktadowo — podkast o kinie Azji stanowi zaréwno
jeden z przejaw6éw zmiany trybu dzialania festiwalu, jak i krok w strong
rozwoju widowni. Nie bez znaczenia pozostaje takze kwestia budowy
marki i rozpoznawalnosci. Zastuga dzialalnosci kuratorskiej festiwalu jest
stosunkowo szeroka rzesza sympatykéw i sympatyczek. W tym kontek-
$cie grupa na portalu Facebook wydawata si¢ dogodna przestrzenia do
weryfikacji postawionej na wstepie hipotezy, umozliwiajac jednoczesnie
ewaluacje podejmowanych inicjatyw pod katem zaciesniania wiezi. Jak
jednak wykazato badanie netnograficzne, spotecznos¢ festiwalowa nie
zbudowala zazylej relacji (przynajmniej w $rodowisku internetowym).

Mnogo$¢ dziatai podejmowanych przez Fundacje Sztuki Arteria, organi-
zatora Pigciu Smakéw, powinna przekierowad nasze myslenie z wydarzenia
kulturalnego na instytucj¢ kultury. Nie mamy tutaj bowiem do czynienia
z wydluzeniem czasu trwania festiwalu, a raczej ze zmiang charakeeru jego
funkcjonowania z interwatowego na caloroczny. Biorac to pod uwage,
postrzegam dzialalnos¢ Pieciu Smakéw jako egzemplifikacje koncepcji
czwartej fazy rozwoju festiwali filmowych (tym samym niejako ja uzupel-
niajac), a wymienione wyzej prakeyki uwazam za reprezentatywne, choé nie
kanoniczne — nietrudno wyobrazi¢ sobie rychle wylonienie si¢ kolejnych.
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