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Swiety Franciszek z Asyzu nalezy do tych postaci Kosciota katolickiego, ktore zy-
skaly popularnos$¢ szeroko poza jego kregiem. Zazwyczaj jednak zbytnia popular-
no$¢ nie stuzy prawdzie. Dotyczyto to wielu postaci wspotczesnych i historycz-
nych. Dotyczy takze $wigtych. Biografia Biedaczyny okazata si¢ bowiem zrodlem
rozmaitych legend, przeinaczen i apokryficznych przypowiesci. Z punktu widzenia
katolickiej tradycji nie jest to zaskakujace ani naganne. Wszak ,,zywoty swigtych”
czesto mialy charakter przypowiesci o cnotach, ktore wierni powinni nasladowac,
i 0 cudach, jakie wybrancy Boga czynili na znak wielkiej z nim bliskosci. Hagiogra-
fia nie jest biografig krytyczna, hagiografia jest wyrazem poboznej czci. Nie ma po-
wodu jej bezgranicznie ufaé, ale nie ma tez powodu jej deprecjonowaé. Sita hagio-
grafii nie polega bowiem na wiernosci faktom (cho¢ ta powinna wystepowac), ale
na sile pouczen ptynacych z zycia i postawy Swietego. Pickny ten zwyczaj, znany
w tradycji Ko$ciota, zostat, jak wiele innych, zaniechany — cho¢ mimo wysitkoéw
badaczy czy rozmaitych ,.krytycznych” teologow — jego oddziatywanie daje si¢
jeszcze odczué. Historia $w. Franciszka jest jednak szczegodlna. Ten niezwykly czto-
wiek fascynowat i odbieral nalezng mu cze$¢ wsrdéd wiernych (miedzy innymi jako
patron Wtoch), ale czarowat tez ludzi spoza Kosciota. Jest jednym z najbardziej lu-
bianych katolickich §wigtych wérod wyznawcoéw prawostawia. Nikos Kazantzakis
(co prawda trudno uzna¢ go za prawostawnego, daleki byt od Cerkwi, zostat nawet
przez nia ekskomunikowany) poswiecit mu powies¢ Bozy nedzarz (w Polsce znana
pod tytutem Biedaczyna z Asyzu). Zajmowali si¢ nim protestanci, a nawet ateusze,
jak cho¢by Ernst Renan. By¢ moze ta zywotnos¢ i sita oddziatywania sprawity, ze
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wokot Franciszka narosto ogromnie wiele nieporozumien i przektaman. I nie cho-
dzi tu bynajmniej o niescistosci czy hagiograficzne upigkszenia. Otd6z — jak chyba
zadnego innego z panteonu §wietych — wykorzystywano go i robi si¢ to nadal jako
»element” przetargowy w wielu sporach wewnatrz Kosciola i poza nim.

Historyk (i dominikanin) Augustin Thompson napisat prace o Franciszku, ktérg
nazwal ,,nowa biografia”. Ta nowa biografia jest wedlug autora proba przedstawie-
nia postaci na podstawie zrodet, weryfikacji ogromne;j ilo$ci naddatkow, jakie od
$redniowiecza jej towarzysza!. Ksigzka Thompsona nie jest jednak, a czasem tak
bywa, praca drobiazgowego historyka, ktory z zadziwiajaca pasja chce weryfiko-
wac, nierzadko obala¢, wiele z tego, co — przechowywane w opowiesciach i legen-
dach — nadaje historii koloryt. Praca Thopmsona w sposob kulturalny i powiedzie¢
mozna delikatny stara si¢ weryfikowa¢ nieprawdziwy, bardzo czgsto zaklamany
i sentymentalny obraz §w. Franciszka. A jest to ta wsrdd postaci Kosciota (pomija-
jac — niech mi bedzie wolno to powiedzie¢ — samego Jezusa Chrystusa, ktérego
przestodzony obraz dtawi czasem wiernych), nad ktora cigzy chyba najwigcej cu-
kierkowego banatu. Jednak od ponad stu lat Ojciec Seraficki (jak Franciszka nazy-
wano w $redniowieczu) stat si¢ zaktadnikiem rozmaitego typu idei, nawet ideologii,
istniejacych w obrebie samego Kosciola i poza nim.

Wspolczesny wloski publicysta i historyk Guido Vignelli napisat pouczajaca
ksigzeczke zatytutowang Sw. Franciszek odklamany (w oryginale ma ona jeszcze
bardziej wyrazisty tytul — San Francesco antimoderno, okreslenie ,,antimoderno”
odnosi do modernizmu katolickiego z przetomu XIX i XX wieku, potepionego co
prawda przez Piusa X, ale triumfujgcego po Soborze Watykanskim II), w ktorej pro-
buje si¢ rozprawi¢ — w zwieztych stowach — z najbardziej rozpowszechnionymi
stereotypami, jakie wokot tej postaci narosty. Vignelli pisze wigc wprost, ze Franci-
szek nie byt ,,poczciwing” ani ,,pacyfista”, nie byt tez ,,eckumenista”, ,,ekologiem”,
~rewolucjonista” itp.”> Wiele z tych idei ma catkiem nowe proweniencje, jednak
,problem” z Franciszkiem jest znacznie starszy i sigga sporow, jakie w tonie dyna-
micznej franciszkanskiej wspdlnoty pojawily si¢ niedtugo po jego $mierci. Wtedy
do gtosu doszty réznice w postrzeganiu tego, co jest ,,wtasciwym”, a co ,,niewla-
$ciwym” rozumieniem franciszkanskiego powotania. Rezultatem tych sporow byty
najwczesniejsze proby uporzadkowania spuscizny po $w. Franciszku, a takze rela-
cje 1 biografie, jakie zaczeto spisywac.

Pierwsze zyciorysy Franciszka wyszly spod pidra jego wspotbrata Tomasza
z Celano. Zyciorys pierwszy powstal z polecenia papieza Grzegorza IX tuz po ka-
nonizacji Franciszka, a zatwierdzony zostat w 1229 roku jako oficjalny dokument.
Kilkana$cie lat poZniej brat Tomasz napisat jeszcze Zyciorys drugi, tym razem z po-
lecenia samych franciszkanow. Oba te, dos¢ obszerne, dokumenty sg najwczesniej-

I A. Thompson OP, Franciszek z Asyzu. Nowa biografia, przet. E. Kopocz, Krakow 2017.
2 Por. G. Vignelli, Sw. Franciszek odktamany, Krakow 2016, thumacza nie podano.
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szymi zrodtami wiedzy o zyciu §w. Franciszka. W XIII wieku powstaty jeszcze inne
pisane $wiadectwa. Wyszty one spod reki §w. Bonawentury. Wielki uczony, zarazem
franciszkanin, spisat biografi¢ Franciszka dwukrotnie i dodal do niej wyrazisty teo-
logiczny komentarz. Pierwsza biografia to Legenda Sancti Francisci, druga to tak
zwana Legenda Mniejsza — Legenda minor Sancti Francisci, rzeczywiscie znacz-
nie krdtsza, bo przeznaczona do uzytku podczas liturgii godzin. Te cztery biografie,
lacznie z innymi trzynastowiecznymi zrodtami (miedzy innymi Relacjq trzech to-
warzyszy 1 Anonimem z Perugii i tak zwanym Zbiorem asyskim), tworza korpus naj-
wczesniejszych tekstow franciszkanskich. Dochodza do tego jeszcze dzieta samego
Franciszka (lub — co bardziej prawdopodobne — spisane przez sekretarzy), przede
wszystkim Reguly — zatwierdzona i niezatwierdzona, Testament, listy, modlitwy
i laudy, a w wérdd nich ta najstawniejsza — Piesn sfoneczna.

Sprawa autentycznosci 1 wartosci wezesnych tekstow jest przedmiotem wnikli-
wych wspolczesnych badan, ktorymi zajmuja si¢ historycy i teolodzy. Nie jest to dla
nas kwestia najwazniejsza. Istotniejsze wydaje si¢ co innego, a mianowicie pojawia-
jaca si¢ pod koniec XIX wieku tak zwana kwestia franciszkanska, ktora wydaje si¢
mie¢ spory wplyw na wypaczenia zwigzane z Franciszkiem i jego ruchem. W 1894
roku francuski teolog protestancki Paul Sabatier napisat, pod wptywem miedzy inny-
mi lektury Ernsta Renana i za jego zacheta, biografi¢ $w. Franciszka. La vie de saint
Frangois d’Assise byta — podobnie jak ksigzka Renana o Jezusie — probg ,,odcza-
rowania” katolickiego mitu. Sabatier, ,,postugujac si¢ metodg krytyki historycznej,
pragnat wydoby¢ jego oryginalng, charyzmatyczng posta¢ z pajeczyny uzurpacji,
ktora oplott jg Koscidt hierarchiczny oraz zinstytucjonalizowany i sklerykalizowany
w coraz wigkszym stopniu zakon” — pisze Claus Arnold®. Co to oznaczato? Ano
tyle, ze Sabatier ujrzat we Franciszku kontestatora Owczesnego papiestwa, czlowieka
przedktadajgcego osobiste do§wiadczenia Ewangelii nad teologiczne subtelnosci, kto-
ry swoja wspolnote stworzyt jako grupe wedrownych glosicieli ubdstwa w opozycji
do bogactwa i wladzy Kosciota hierarchicznego. Sabatier widziat w zakonie fran-
ciszkanskim ruch niemal kwietystyczny, ktéry zostal zaakceptowany przez Rzym ,,ze
strachu” przed jego rosnagcym wplywem i liczebnoscia, potem za$ przythumiany $cista
i narzucong organizacja. Nietrudno w tej wizji dostrzec ,retrospekcje uczuciowosci
neoprotestanckiej na czasy $redniowiecza™, jednak — co podkreslaja tez historycy
— to od Sabatiera rozpoczeto si¢ systematyczne badanie zrodet i historycznych kon-
tekstow zarowno zycia §w. Franciszka, jak i rozwoju jego ruchu.

Prace Sabatiera, ktore znalazty si¢ w kregu zainteresowania katolickich teo-
logow i duchownych z czaséw modernistycznego kryzysu w Kosciele, obecnie
wydajg si¢ interesowac tylko fachowcow. Jednak — podobnie jak tendencje mo-
dernistyczne, ktore si¢ nasilaja — wiele z tego, co przez lata przylgneto do postaci

3 C. Amold, Mata historia modernizmu, przet. T. Zatorski, Krakow 2009, s. 73.
4 Ibidem.
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$w. Franciszka, nadal daje o sobie zna¢. Trudno wigc nie zauwazy¢, ze ciaggle funk-
cjonuje (i dobrze si¢ ma) to dawne wyobrazenie cukierkowego §wietego gloszacego
kazania do ptakow i budujacego szopki z zywymi osiotkami albo to nowsze — eko-
loga sktoconego z Kosciotem hierarchicznym i gltoszacego ubdstwo jako antidotum
na kult pienigdza. Trudno tez nie zauwazy¢, ze wiele z tych wyobrazen znajdzie
potwierdzenie w jego biografii i pismach. Bo Franciszek naprawde kochat zwierzeta
i zbudowal zywa szopke, naprawde glosit ubostwo i powotat zgromadzenie inne od
tych, ktore dotad w Kosciele istniaty. Problem nie polega wigc na tym, ze tak robit,
lecz dlaczego to robit i co w rzeczywistos$ci stalo za tymi dziataniami.

Czy film ustrzegt si¢ tych kontrowersji? A niby dlaczego miatby si¢ ustrzec.
W kinematografii posta¢ Franciszka obecna jest od dawna, a filméw, ktoére o nim opo-
wiadaja, calkiem sporo. W produkcji tej celuja, co zrozumiate, Wtosi. Wiele z tych
filméw to przyktady czegos, co nazwa¢ mozna pophagiografia. To przypadek sporej
czesci kinowych opowiesci o $wietych. We Wtoszech celuje w nich zwiazana z tele-
wizjg Rai wytwomia Lux Vide (w 2007 roku powstat w niej na przyktad obraz Fran-
ciszek i Klara w rezyserii Fabrizia Costy). Mozna je przekornie nazwac¢ hagiografia,
bo wiele z nich rzeczywiscie ma pewne cechy dawnych ,,zywotdéw swietych” — po-
kazuja zycie, ktore od poczatku prowadzi do §wigtosci (czesto przez nawrocenie) i na-
znaczone jest wyjatkowoscia, eksponuja role cudu, zawierajg takze (co prawda nie-
natretny, przystosowany do wspotczesnosci) element moralistyczny pokazujacy zycie
swigtego jako wzor. Pytanie tylko czego. Istniejg bowiem filmy, ktdre starajg si¢ Ow
stary model ,,unowoczesni¢”, przyblizajac widzom postaé §wigtego jako tego, ktory
przezywat ,.takie same” rozterki jak wspotczesny cztowiek albo borykat si¢ z ,,podob-
nymi” stabosciami. Na t¢ pokuse swoistego hagiograficznego aggiornamento czesciej
cierpig owe pophagiografie, poniewaz ich celem jest zazwyczaj tworzenie — w trak-
cyjnej formie — opowiesci budujacej, ale tez mato kontrowersyjne;.

Na przeciwnym biegunie sa wszelkiego rodzaju wizje artystyczne (jest ich znacz-
nie mnigj), ktorych autorzy probuja cos odkrywac, zrewolucjonizowaé — w ich mnie-
maniu — ustalony obraz lub ,,zglebi¢” tajemnice, wykraczajac poza skostniale
schematy. Czasem postuguja si¢ przy tym réznymi koncepcjami przejetymi z pod-
recznikéw socjologii, teorii kultury lub psychiatrii. Swieta Joanna d’Arc albo $w. Ma-
ria Magdalena moze by¢ feministka? Czemu nie. To ostatnio do$¢ popularny klucz.

Migdzy tymi w oczywisty sposob wyjaskrawionymi przyktadami mieszczg si¢
jednak filmy powsciaggliwe badz obrazoburcze i niepokojace, jednak takie, ktérych
tworcy rozumiejg — co zazwyczaj widaé — ze temat, z jakim si¢ mierza, jest sub-
telny i trudny W ktorej grupie znalez¢ mozna biografie $w. Franciszka? Zapewne
w kazdej. Skoro jednak posta¢ Biedaczyny z Asyzu byta od wiekow przeinaczana,
a ten proceder — na co wskazuje na przyktad Thompson — rozpoczeli sami fran-
ciszkanie, trudno za to wini¢ filmowcow. Ciekawe jest w tym kontekscie, ze Franci-
szek doczekat si¢ filmowych biografii, ktore nie tylko wykorzystuja jego obiegowy
wizerunek, lecz takze wpisujg si¢ w zjawiska mocno zwigzane z historig kina i kon-

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



Filmowe legendy o Swietym Franciszku | 53

tekstem, jaki ja ksztattowatl. Trojka wiloskich filmowcoéw — Roberto Rossellini,
Franco Zeffirelli i Liliana Cavani — nakrecita filmy o Franciszku zupeknie od siebie
roézne, a przy tym bardzo mocno osadzone w kontekscie epoki. Dwa z nich ulegaja
wyraznej ideologizacji, pokazujac posta¢ Franciszka rzeczywiscie uwspotczesnio-
ng, jednak w jasnym dla historyka kina kluczu. W jednym dokonuje si¢ jawnego
przekltamania, a co najdziwniejsze wilasnie ten film zyskal najwigksza popularnosé¢
(takze w kregach koscielnych). Ale nie przetrwat proby czasu. Pozostale jak najbar-
dziej. Rossellini, Zeffirelli i Cavani to artysci nalezacy do réznych pokolen i o zu-
petie innym temperamencie artystycznym. Wida¢ to rowniez w tych filmach. Ich
podejscie do postaci $wietego jest odmienne, tak jak odmienna byta ich wrazliwos$¢.

Filmy o $w. Franciszku zaczgto kreci¢ we Wioszech bardzo wezesnie. Pierw-
szym byl zrealizowany w 1911 roku dla wytworni Cines obraz Enrica Guazzoniego
Biedaczyna z Asyzu (Il poverello d’Assisi), drugim Brat stonce (Fratello sole, 1918)
Ugo Faleny, a trzecim Brat Franciszek (Frate Fransesco, 1927) Giulia Antamoro.
Dziesig¢ lat wcze$niej Antamoro zrealizowat prestizowa produkcje — Chrystus,
w ktorej wiele kadrow skomponowano na wzor obrazow renesansowych mistrzow.
Ten sposob estetyzacji obrazu widaé tez w Bracie Franciszku, cho¢ tu kontekst jest
dos$¢ ciekawy i dobrze obrazuje to, o czym pisatam na poczatku. Antamoro nakre-
cit bowiem swoj film w klimacie narastajacych tendencji nacjonalistycznych roz-
powszechnianych przez faszystowska wladzg. Film powstawat w 1926 roku na
siedemsetng rocznice $mierci Franciszka, jego premiera odbyla si¢ w marcu roku
nastepnego. Postuzono si¢ tekstem dunskiego poety i konwertyty na katolicyzm Jo-
hannesa Jorgensena, autora biografii wielu wloskich $wigtych, a przy tym wielkiego
mito$nika Italii. Prestiz tej produkcji potwierdzit sam Mussolini. Jednak nie chodzito
mu bynajmniej o §wieto$¢ Biedaczyny z Asyzu, ale o apoteoze wloskiego ducha’.
W latach istnienia faszystowskiego panstwa filméw o Swietych nie powstato zbyt
wiele (aczkolwiek takie bywaty, migdzy innymi obraz Don Bosco w rezyserii Goffre-
da Alessandriniego), powotana zas w 1930 roku katolicka wytwoérnia S.A.C.R.A.S
(Societa Anonima Cinematografica Religioso Artistica Sonora) nie przetrwata zbyt
dhugo. Na film po$wiecony Franciszkowi przyjdzie wiec we Wtoszech poczekac po-
nad dwie dekady®. Nakreci go dopiero Roberto Rossellini w roku 1950. Bedzie to
jednakze film wyjatkowy i niepodobny innych ,,filmowych hagiografii”.

1. JONGLEUR DE DIEU

Kontekst powstania filmu Rosselliniego nie jest bez znaczenia. Kiedy pojawit si¢
na ekranach, duzg rol¢ odgrywat jeszcze we Wloszech neorealizm, chociaz najwaz-

5 Por. R. Redi, Cinema muto italiano (1896-1930), Venezia 1999, s. 185.
6 W 1944 roku powstat taki film w Meksyku. Obraz zatytutowany Franciszek z Asyzu (Francisco
de Asis) wyrezyserowat Alberto Gout.
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niejsze filmy nurtu juz powstaly. Neorealizm filmowy — do pewnego stopnia stusz-
nie — kojarzony jest ze srodowiskami lewicowymi, a nawet komunistami, majacy-
mi w powojennych Wtoszech ogromny apetyt na wladze. Tendencje te zahamowaty
wybory w 1948 roku, ktore wygrata chadecja. Wptyw komunistow byt jednak duzy,
stad rozmaite dziatania — takze Ko$ciota— majace doprowadzi¢ do ich ostabienia,
a takze przebudowania wtoskiej sceny politycznej. Na poczatku lat pie¢dziesiatych
wazng rol¢ w organizowaniu kinematografii Potwyspu Apeninskiego odegrat Giulio
Andreotti — jeden z najwazniejszych politykow okresu powojennego, przez wielu
nienawidzony, czgsto demonizowany, kontrowersyjny, ale przeciez ogromnie wpty-
wowy. To on byt jednym z pomystodawcow stworzenia ,,neorealizmu katolickiego”
jako zapewne odpowiedzi na obecne we wtoskim kinie tendencje. Z pomoca belgij-
skiego dominikanina Félixa Morliona chciat stworzy¢ tego rodzaju projekt. Wybor
padl na Rosselliniego, jednego z najwazniejszych neorealistow, a niemajacego —
jak Visconti czy De Santis — wyraznych zwigzkow z lewica. Morlion wspottworzyt
scenariusze do dwoch filmow rezysera: Stromboli, ziemia Boga (Stromboli [Terra di
Dio], 1949) oraz Franciszek, kuglarz bozy (Francesco, giullare di Dio, 1950). Oko-
liczno$ci powstania filmu o Swictym z Asyzu sg nader ciekawe, ale nie bedg tema-
tem moich rozwazan’. Problemem moze by¢ co innego. Czy Rossellini zrobit film
religijny, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z ,.katolickim neorealizmem” i czy
jest to w ogole film o zyciu Franciszka? Na pierwsze dwa pytania mozna ostroznie
odpowiedzie¢ — tak. Na trzecie — zdecydowanie nie. Jednak Rossellini stworzyt
film bardzo pickny, niepowtarzalny, ktorego wpltyw na innych wtoskich tworcow
(na przyktad Pasoliniego) wydaje si¢ ogromny.

Zacza¢ wypada od tego, ze Franciszek, kuglarz bozy to wlasciwie adaptacja
Kwiatkéw $wietego Franciszka z Asyzu, a takze Zywotu brata Ginepro (w przekla-
dzie Leopolda Staffa zwanego bratem Jalowcem) i specyfika tego tekstu w duzej
mierze stanowi o niezwyktoséci filmu®. Kwiatki sw. Franciszka to czternastowiecz-
ny anonimowy utwor stawigcy zycie 1 cuda swigtego. Jest to urokliwe swiadectwo
czci i stawy, jaka cieszyl si¢ on za zycia i niedtugo po $mierci. Tekst jest wloskim
(wlasciwie toskanskim) thtumaczeniem piecdziesigciu trzech rozdziatow dzieta Ac-
tus beati Francisci et sociorum eius, ktore powstato okoto 1375 roku i prawdopo-
dobnie napisal je brat Ugolino Boniscampi. Rossellini wykorzystal Zywot brata
Ginepro dotaczony do gtownego tekstu (podobnie jak dotaczone do niego zostaty
rozdziaty o stygmatach, Zywot brata Idziego i jego pouczenia). Kwiatki powstaty
w latach rozwoju, ale tez kontrowersji w tonie zakonu franciszkanskiego. Byly one
konsekwencja podzialu wsrod braci, ktory pojawit sie po $mierci Franciszka (nawet

7 Opisuje je doktadnie Tomaso Subini w ksiazce La doppia vita di San Francesco giullare di
Dio. Giulio Andreotti, Felix Morlion, Roberto Rossellini, Milano 2011.

8 W scenariuszu znalazty sie tez epizody czy postaci niewystepujace w Kwiatkach, ale obecne
w innych $redniowiecznych tekstach o Franciszku. Szczegotowej analizy filmu dokonuje pod tym
katem Subini. Por. ibidem, s. 239-289.
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wczesniej). Wylonit si¢ z niego ruch tak zwanych fraticelli (inaczej spirytuatow),
ktorzy glosili skrajne ubdstwo, uznawali si¢ za prawdziwych depozytariuszy po-
stannictwa Franciszka i probowali narzuci¢ zakonowi skrajny radykalizm i dystans
wobec struktur hierarchicznego Kosciota. Kwiatki nie sa wigc biografig, nawet do
niej nie predestynujg. Sg czyms$ na ksztalt duchowego pouczenia, przedstawiajac
posta¢ Franciszka i jego towarzyszy — co wyjasnia autor na poczatku pierwszego
rozdziahu — jako najdoskonalsze odbicie Chrystusa i jego apostotow®.

Skoro Kwiatki nie maja charakteru biograficznego, nie ma go tez film Rosselli-
niego. Sktada si¢ z jedenastu epizodow, ktore sg zakorzenione co prawda w $rednio-
wiecznych tekstach, jednak nie uktadaja si¢ w typowa opowies¢, nawet uwzgledniajac
tradycje hagiograficzng. Kazdy petni okreslong funkcj¢ i przedstawia niezwykle ce-
chy samego Franciszka lub jego towarzyszy. To, w jaki sposob Rossellini wykorzy-
stat literacki material, byto w tamtych latach — 1 jest nadal — niezwykle. Metode,
ktorg zastosowal, znamy po czesci z jego poprzednich filmow: zdystansowana wobec
rzeczywistosci kamera, prostota fotografii, niezawodowi aktorzy (w filmie wystapi-
li franciszkanie z Maiori w Kampanii, aktorem zawodowym byt tylko Aldo Fabrizi
grajacy tyrana Mikotaja). A jednak jest element, ktdry rézni ten film od wczesniej-
szych neorealistycznych arcydziet. Podstawa tej prostoty, chciatoby si¢ powiedzie¢
naiwnosci przekazu, nie jest bowiem stosunek do rzeczywistosci jako filmowej ma-
terii, nie s3 tez wlasciwosci aparatu. Jej podstawa jest sam tekst, metoda zastosowana
przez rezysera wspaniale ja wydobywa. To przyktad wspaniatej koincydencji migdzy
wspotczesnym doswiadczeniem estetycznym a dzietem, ktore powstato kilka wie-
kéw wezesniej. W swojej artystycznej swiadomej prostocie film Rosselliniego wydaje
si¢ bowiem przypominac¢ sredniowieczne mirakle, jest w nim takze element $rednio-
wiecznej blazenskiej farsy, a to pordwnanie nie jest wcale bezzasadne.

W pochodzacym prawdopodobnie z pierwszej potowy XIII wieku Zbiorze asy-
skim znajduje si¢ fragment mowiacy o tym, jak Franciszek utozyt Piesn stoneczng.

I utozyt do tych stow melodie, ktorej nauczyt swoich towarzyszy. Duch jego napetniony
byt bowiem takg stodycza i pociecha, ze chciat posta¢ po brata Pacyfika, ktory w §wiecie byt
nazywany krélem wierszy i byt bardzo wytwornym mistrzem $piewu, aby da¢ mu kilka dobrych
i uduchowionych braci, aby oni szli przez §wiat gloszac kazania i wielbigc Boga.

Mowit bowiem, ze chce, aby najpierw glosit kazania do ludu, ten z nich, ktéry umie, a po-
tem wszyscy Spiewaliby ,,Pochwaty Pana” jako kuglarze Panscy. Chcial, aby po skonczonych
,Pochwatach” kaznodzieja powiedzial:

— Jestesmy kuglarzami Boga, a jedyna zaptata, jakiej chcemy od was, jest to, abyS$cie trwa-
li w prawdziwej pokucie. — Dodal tez — kim s3 bowiem studzy Bozy, jesli nie swego rodzaju

kuglarzami, ktorzy powinni wzrusza¢ serca ludzi i otwieraé je dla duchowej radosci'?.

9 Por. Kwiatki $wietego Franciszka z Asyzu, przet. L. Staff, Krakow 2007, s. 19.
10 Zbiér asyski, przet. M. Solarz, [w:] Wezesne Zrédla franciszkanskie, t. 2, red. o. S. Kafel OFM-
Cap, Warszawa 1981, s. 137.
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Pojawiajace si¢ w tym fragmencie okreslenie ,,kuglarz Bozy” Rossellini wyko-
rzystat w tytule swojego filmu. Jednak stowo to, rodem ze sredniowiecznej sztuki
jarmarcznej, nie oznacza u Franciszka wesotkowatosci. U Rosselliniego rowniez
nie, mimo ze wybiera on cze¢sto te z epizodow Kwiatkow Swigtego Franciszka, ktore
zawieraja elementy komiczne. Zawiera je przede wszystkim Zywot brata Jatowca
i to z niego pochodzg migdzy innymi epizody o §winskiej nodze, o tyranie Mikota-
ju i gotowaniu strawy dla braci. O , kuglarstwie” §w. Franciszka pisat Gilbert Keith
Chesterton, ktory jeden z rozdzialow swojej urokliwej ksigzeczki o nim zatytutowat
wlasnie Jongleur de Dieu. Chesterton slusznie zwraca uwagge na tradycje francu-
skich trubaduréw, ktora wywarta wptyw na wrazliwo$¢ Franciszka. Jego matka byta
Francuzka, a on sam lubit podobno jezyk francuski i chetnie si¢ nim postugiwat.
Jednak z czasem trubadura piewce mitosci, ktéry w pamigci ma swoja rycerska
przesztos¢, zastapit kuglarz. Jak pisze Chesterton:

igrzec byl wlasciwie zartownisiem czy btaznem; czasem byt tym, co nazywamy kuglarzem.
W takim, jak mniemam, znaczeniu opowies¢ o bitwie Hastings nazywa igrcem Taillefera, ktory
opiewat $§mier¢ Rolanda, podrzucajac i chwytajac w powietrze miecz, jak kuglarz chwyta kule.
Czasem mogt on by¢ nawet skoczkiem jak 6w akrobata ze znanej pigknej legendy, przezwany
Kuglarzem Matki Bozej, poniewaz wywracat kozly i stawat na glowie przed obrazem Najswiet-
szej Panny, za co ona i catla kompania niebieska wspaniale mu podzigkowata i pokrzepita na
duchu'l,

W tym miejscu Chesterton przypomina wdzi¢czng $redniowieczng opowies$¢ na-
lezacg do cyklu francuskich mirakli o Matce Bozej (Les miracles de Nostre Dame,
Cuda Najswietszej Panny), tworzacg odrebng grupe wérod mirakli przedstawiajacych
zazwyczaj cuda swigtych. Ma charakter mirakla wierszowanego, $piewanego, nie zas
formy udramatyzowanej (ludus, jeu)'?. Kuglarz Matki Bozej opowiada o wedrownym
akrobacie, ktory zostaje cysterskim mnichem. Znajdujac si¢ w kaplicy przed figura
Najswietszej Panienki z Dziecigtkiem, nie wie, jak ma wyrazi¢ swoje uwielbienie,
poniewaz nie jest — jak inni mnisi — uczony, nie umie si¢ tez modli¢ picknymi sto-
wami. Wreszcie postanawia robi¢ to, co potrafi najlepiej — fikac¢ kozly i stawaé na
rekach. Wszystko dla Matki Bozej. Z ukrycia obserwujg go zgorszeni bracia zakonni.
Jednak Najswietsza Panienka pochyla si¢ i troskliwie ociera z potu twarz zmeczone-
go kuglarza. Ta pigkna anonimowa opowies¢ pasuje do Franciszka, ale tylko w tym
stopniu, jak rozumie ja Chesterton. A Chesterton pisze:

11" G.K. Chesterton, S'wigty Franciszek z Asyzu, przet. A. Chojecki, Warszawa 1999, s. 99-100.

12 Na temat Kuglarza Matki Bozej por. A. Drzewiecka, O dwoch ,,zonglerach Matki Boskiej”:
warianty pewnego motywu w literaturze francuskiej XIII wieku, ,Prace Komisji Neofilologicznej
PAU” 6, red. M. Ktanska, S. Widtak, Krakow 2007, s. 83-96. Przektad tekstu zob. Minstrele Maryi
Panny: starofrancuskie opowiesci o cudach Matki Bozej, wyb., przet. i oprac. A. Drzewicka, Debogora
2010. Istnieje tez autorska wersja proza, ktora tworzyt francuski mediewista Michel Zink. Por. Kuglarz
Najswietszej Panienki. Sredniowieczne legendy chrzescijariskie, przet. A. Kury$, Warszawa 2010.
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Kuglarz Matki Boskiej nie stawat na glowie, zeby zobaczy¢ kwiaty i drzewa w bardziej
jasny 1 osobliwy sposob. Nie czynit tego w tym celu 1 nigdy mu na mys$l nie przyszto czynié¢ tego
w tym celu. Kuglarz Matki Boskiej stawat na gtowie, zeby si¢ przypodoba¢ Matce Boskiej. Gdy-
by $w. Franciszek uczynil to samo, do czego byt catkiem zdolny, staloby si¢ to w zasadzie z tej
samej pobudki, z pobudki nadprzyrodzonej. Dopiero potem entuzjazm jego bylby si¢ rozszerzyt
i otoczyt jaka$ aureola zarysy wszystkich ziemskich rzeczy'>.

Swiety Franciszek moglby stawa¢ na glowie, podobnie jak brat Jalowiec husta¢
sie na hustawce razem z dzie¢mi, ale przeciez nie to jest najwazniejsze. Najwazniej-
sze jest wymiar osobistej relacji z Bogiem, ktory w przypadku swigtego (kazdego)
jest dla postronnych niedostepny.

Rossellini ujat posta¢ Franciszka i jego braci tak, by wydoby¢ t¢ ostawiong
prostote i pokore, ktora nie byta jednakze wyrazem buntu wobec instytucji Koscio-
la, a najglebszym pragnieniem nasladowania Ewangelii. Franciszek Rosselliniego
jest wiec pogodny, przemawia do ptakdw, usmiecha si¢ z tagodno$cia dziecka i ota-
cza si¢ rownie fagodnymi, czasem naiwnymi bra¢mi, wérod ktorych na plan pierw-
szy wysuwaja si¢ brat Ginepro i brat Giovanni zwany il Semplice (Prostaczek). Ten
pierwszy jest w filmowym ujeciu cztowiekiem cudownie niepoprawnym, ale pokor-
nym, ten drugi ma rysy wioskowego ghlupka, cho¢ otoczonego bezinteresowng mi-
tocia'4. Franciszek byt jednak — jak pisze brat Tomasz z Celano — ,,cztowiekiem
prostym prostotg laski, a nie natury”!>. I tak pokazat go mistrz neorealizmu, ktory
nie sportretowal historycznego Franciszka, tylko takiego, jaki wytania si¢ z kart
pisanych reka sredniowiecznych czcicieli.

2. TRUBADUR? RACZEJ HIPIS

Najpopularniejszy kinowy portret Franciszka stworzyt Franco Zeffirelli, ktory w ro-
ku 1972 roku nakrecit film Brat Stornce, siostra Ksiezyc (Fratello sole, sorella luna/
Brother Sun, Sister Moon). Najpopularniejszy, co nie znaczy najlepszy. Film Zeffi-

13 G.K. Chesterton, op. cit., s. 102.

14 Blogostawiony Giovanni il Semplice (Sempliciotto) nie pojawia si¢ w Kwiatkach $wietego
Franciszka, ale pojawia sie w innych zrodtach, miedzy innymi Zyciorysie drugim autorstwa Tomasza
z Celano. Posta¢, ktora wykreowatl Rossellini, znacznie od tych zrodet si¢ rozni, ale jest jedna z bar-
dziej niezwyktych w filmie. Brata Giovanniego zagrat zebrak z Maiori Esposito Bonaventura. Rezyser
tak go wspominat: ,,Ten zebrak — [...] zwany byt Peparuolo, czyli mozna powiedzie¢ papryka, ponie-
waz mial czerwony nos. To byla osoba o wielkiej czulosci, tak bardzo wiekowa, Ze nic nie rozumiata.
Z poczatku thumaczytem mu: »Franciszek powiedziat ci to, odpowiadasz mu to, zrozumiate$«, » Tak,
prosze Pana«. Potem szed! i powtarzal wszystkie moje wskazowki w catosci. Thumaczytem mu, ze
musi powtarzac tylko swoja cze$¢”, cyt. za: T. Subini, op. cit., s. 269.

15 Brat Tomasz z Celano, Zyciorys pierwszy $w. Franciszka z Asyzu, przet. C.T. Niezgoda
OFMConv, [w:] Wezesne zrodla franciszkanskie, t. 1, zeb. i oprac. o. S. Kafel OFMCap, Warszawa
1981, s. 51.
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rellego jest bowiem modelowym przykladem tej strategii, o ktorej pisatam na po-
czatku — czyni ze $§w. Franciszka zaktadnika popularnej w tamtych latach, a nie-
majacej nic wspolnego z katolicka tradycja, idei. Tytut filmu zaczerpnal rezyser
z Piesni stonecznej — wspaniatego przyktadu poboznosci Franciszka: ,,Pochwalo-
ny badz, o méj Panie, z wszystkimi Twymi stworzeniami, a szczegdlnie z panem
bratem Stoncem, bo §wiatlem dnia jest i o§wiecasz nas przez niego. [...] Pochwalon
badz, o moj Panie, przez siostre Ksigzyc wraz z gwiazdami: Na niebie$ uformowat
bezcenne, jasne i pigkne” — pisze Franciszek w pierwszych strofach!®. Ten pickny
utwor, wiasciwie lauda (do ktorej Franciszek skomponowal tez muzyke, niestety
zaginela), nie jest jednak pochwata stworzenia, tylko uwielbieniem Stworcy. Jak
zauwaza Augustin Thompson:

Franciszek nigdy nie napisatl Zadnej modlitwy ani wiersza, nie majac w pamigci jezyka
liturgicznego i biblijnego. Piesn stoneczna wyraznie Kojarzy si¢ z Kantykiem trzech mlodziencow
(Ksigga Daniela, 3,57-88) w Wulgacie, ktory $piewany jest w kazdy niedzielny poranek w litur-
gii godzin oraz z psalmem 148, Laudate Dominum, ktory Franciszek codziennie wyspiewywat
w tej samej godzinie liturgiczne;j!”.

Utwor jest tym bardziej przejmujacy, ze Franciszek napisat go rok przed smier-
cig, dotkniety wielkim cierpieniem. Cierpiat nie tylko z powodu stygmatow, cier-
piat z powodu nawrotow malarii, ktorej nabawil si¢ podczas wyprawy na Bliski
Wschoéd, cierpial na zotadek i niedozywienie bgdace wynikiem drastycznych po-
stow, a przede wszystkim na oczy (prawdopodobnie jaglice), a to sprawialo, ze nie
mogt znosi¢ Swiatla stonecznego. Zime 1225 roku spedzit w trzcinowej chatce przy
kosciele San Damiano.

Brud i n¢dza przyciagaty robactwo i myszy, ktore atakowaty go, gdy prébowat spa¢ w nocy.
W ciagu dnia wchodzity do jedzenia zanieczyszczajac je. Franciszek byt przekonany, ze nie byty
to zwyczajne szkodniki, ale proba zestana na niego przez samego diabta. Franciszek utozsamiat
pokusy, ktorych doswiadczat, z probami, jakim poddawany byt Chrystus, i powiedziat braciom,
ze chee utozy¢ ,,nowe uwielbienie dla Boga” wyrazajace jego pragnienie radowania si¢ wsrod
udrgk. Miato to by¢ poetyckie dopetnienie /audy, ktora napisat w Alwerni i podobnie jak tamta
kompozycja miato stanowi¢ ponowng deklaracje przyjecia przez niego Meki Chrystusa'®

— pisze Thompson. | zauwaza przenikliwie: ,,Franciszek w tym wspaniatym
utworze oddal hold stoncu, §wiathu i ogniowi, tym sitom, ktére sprawialy mu naj-
wiekszy fizyczny bol”!°.

Artystyczna wrazliwo$¢ §w. Franciszka przejawiata si¢ w formach, z ktorymi
zwyczajowo bywa kojarzony: w laudach, w szopkach, w niezwyktej czutosci wobec
calej natury. Jego niezwykty poetycki czar (takze jako osoby) wigzal go — wska-

16 Pisma sw. Franciszka z Asyzu. Teksty taciniskie i starowloskie w polskim przekiadzie, przet.
K. Koscielniak et al., Krakow 2009, s. 237, cyt. za: A. Thompson OP, op. cit., s. 144.

17 A. Thompson OP, op. cit., s. 145.

18 Ibidem, s. 143.

19 Ibidem.
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zuje na to wielu wspotczesnych autorow — z epoka, ktora go uksztattowata. Fran-
ciszek byl cztowiekiem wyksztalconym w kulturze rycerskiej, w tradycji bliskiej
trubadurom i poezji mitosnej. Jacques Le Goff zauwazyl, ze Swigty z Asyzu , kulture
i wrazliwos¢ rycerska, ktore nabyt przed nawroceniem, przenosi do nowego ideatu
religijnego: Ubodstwo to jego Dama, Pani Ubdstwo, swigte cnoty to takze heroiny
dworskie, $wiety jest rycerzem Boga, podszytym trubadurem”??. Wybitny mediewi-
sta, ktory w swojej pracy bardzo akcentuje kontekst czasow, nie jest w tym sadzie
odosobniony, bo i Chesterton z wlasciwym sobie urokiem pisal, ze ,,$wiety Fran-
ciszek mowit prawdziwym jezykiem trubadura, kiedy powiadal, Ze on réwniez ma
bardzo stawna i wdzigczna pania, ktorej na imi¢ Bieda™?!. Zauwaza, ze ,,w tej po-
ludniowej romancy bylo tez dazenie do przesady w duchowosci; tak samo jak byta
pewna przesada duchowos$ci w powstalej zen pesymistycznej herezji. Mito$¢ nie
zawsze byta cielesna, czasem byta tak eteryczna, ze stawala si¢ niemal alegorig”??.

Przypomnienie w tym kontek$cie francuskich kataro6w nie odnosi si¢ rzecz ja-
sna do duchowosci franciszkanskiej, ktora byta jej zaprzeczeniem w pokorze, wier-
no$ci Ewangelii 1 czuto$ci wobec stworzonego przez Boga $wiata. Dla Franciszka
mito$¢ nie byla alegoria, tylko faktem. Chesterton intuicyjnie podkresla, ze jego
osobowos¢ ksztattowaly czasy wielkiego fermentu duchowego, politycznego i arty-
stycznego, i ze wszystkie te elementy zestroity si¢ w jego osobowosci nie po to, aby
najpetiej wyrazi¢ ducha epoki (wtedy wytworny syn kupca z Asyzu nie zostatby
jednym z najwickszych $wigtych Kosciota), ale po to, aby w niezwykty sposob wy-
sublimowac¢ wszystkie jej zalety, wady, barwy i paradoksy.

,,Wtoskos¢” §w. Franciszka nie byla pewnie najwazniejsza dla jego dwcze-
snych i pdzniejszych czcicieli. Trudno ja jednak pomingé, tak jak trudno, myslac
0 nim, zapomnie¢ o jasnej, mistycznej atmosferze freskow Giotta. Na ten aspekt
zdaje si¢ szczegolnie wyczulony Zeffirelli, bo jego film jest rzeczywiscie sentymen-
talna opowiescig zanurzong w stonecznym pejzazu Italii.

Warto pamigtaé, ze Brat Stonce, siostra Ksigzyc, trzeci pelnometrazowy film
Zeffirellego, powstal bezposrednio po jego dwoch szekspirowskich adaptacjach
— Poskromieniu ztosnicy i Romeo i Julii. Oba dzieta nalezg do ,,wtoskich” sztuk
Szekspira, Jedna rozgrywa si¢ w Padwie, druga w Weronie. Trudno, ogladajac
film o Franciszku, nie mie¢ w pamigci tych adaptacji. Zwtaszcza Romea i Julii, bo
Franciszek i Klara w filmie Zeffirellego — mtodzi, $liczni, biegajacy po rozkwie-
conych lakach — jako zywo przypominaja miodzienczych kochankow Szekspira.
Ta barwna atmosfera ,,stonecznej Italii”, w adaptacjach szekspirowskich — piekno
renesansu, w opowiesci o §w. Franciszku — pelni sredniowiecza (podkreslaja to
wspaniale kostiumy Danila Donatiego), byta dla stylu Zeffirellego dos¢ charaktery-
styczna. A styl 6w uksztattowat si¢ pod wplywem wioskiego malarstwa, wtoskiego

20 1. Le Goff, Swiety Franciszek z Asyzu, przet. I. Guze, Warszawa 2001, s. 85.
2l G.K. Chesterton, op. cit., s. 9.
22 1bidem, s. 98.
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teatru (Zeffirelli studiowat w akademii sztuk pigknych, zaczynat prace jako sceno-
graf i asystent rezysera), opery, a nade wszystkim Luchina Viscontiego. Co prawda
trudno w podejrzanym sentymentalizmie Brata Stonce, siostry Ksigezyca dostrzec
wplyw rezysera Zmierzchu bogow, jednak jest on wyczuwalny nie tyle w stylu fil-
mow Zeffirellego (cho¢ w adaptacjach oper juz tak), ile artystycznej wrazliwosci
bliskiej zainteresowaniom Viscontiego®>.

Obraz $w. Franciszka jako dziecka ,;stonecznej Italii” i rozkwitajacej kultu-
ry miejskiej nie jest daleki od prawdy. Le Goff, ktory to mocno akcentuje, cytuje
pisarza i historyka Luigiego Salvatorellego: ,»Franciszek nie pojawit si¢ niczym
czarodziejskie drzewo na pustyni, ale jest produktem miejsca i chwili, »wloskich
komun miejskich u swego apogeum«”?*. Taka wizja ma nawet w sobie co$ kusza-
cego, jednak problem z filmem Zeffirellego nie polega na tym. Problem polega na
wyobrazeniu §w. Franciszka jako kontestatora przeniesionego w picknie wykreowa-
ny $wiat pelni §redniowiecza. Rezyser przedstawia dzieje Franciszka od wczesnej
mtodosci: wyprawe na wojng z Genua, chorobe, przezycia religijne, porzucenie
domu, odbudowywanie Porcjunkuli, tworzenie nowego ruchu, wizyte u papieza In-
nocentego II1. Czy bliskie sg one relacjom historycznym? Nie to jest najwazniejsze,
te relacje juz od sredniowiecza pelne sa legend i przeinaczen. Najwazniejsza jest
wymowa dziela. A ta jest co najmniej zadziwiajaca. Film powstat bowiem w okresie
rozwoju ruchu hipisowskiego (takze posoborowego fermentu w Kosciele, w kto-
rym i ten ruch znalazt swoje odbicie) i mozna go wilasciwie interpretowaé tym
kluczem. Wigkszos¢ elementow bedzie pasowac idealnie, sam Franciszek zdaje si¢
propagatorem hasta make love not war. Wymowa ideowa filmu opiera si¢ na prze-
ciwstawieniu spontanicznego, wyzwolonego z materialnych trosk, stuzacemu przy-
rodzie i biednym ruchu skostniatemu, usztywnionemu w dysputach teologicznych
1 martwej liturgii Kosciotowi hierarchicznemu. Przypomina tezy Paula Sabatiera.
To przeciwstawienie wida¢ w wielu scenach. W jednej z nich, scenie liturgii Wiel-
kanocy, kiedy brzmi sekwencja Victimae paschali laudes immolent christiani, na
Franciszka spogladajg — blyskajace w dymie kadzidet — srogie oczy figury ukrzy-
zowanego Chrystusa. Rozgoraczkowany milodzieniec krzyczy ,.nie!”, a juz w na-
stepnej scenie wida¢ go biegngcego wsrod ukwieconych wzgorz. Oto mtody hipis
zrywa peta i biegnie ku wolnosci! W innej scenie nabozenstwu koscielnemu od-
prawianemu w surowych murach swiatyni, w ktérym uczestnicza milczacy ludzie,
przeciwstawione zostaje nabozenstwo w San Damiano. Ttum biedakow, gesi, kacz-
ki, na ottarzu kwiaty, bochenek chleba i zywy (!) baranek. Wszyscy $§piewaja kanon:
,Gdy marzenie spetniasz swe, buduyj je, nie $pieszac si¢. Rob niewiele, ale dobrze.
W prace wktadaj serce. Jesli wolny pragniesz by¢, nie $piesz si¢, badz wolny”. Nie

23 7 kinem Luchina Viscontiego wigze si¢ bezposrednio osoba jednej ze wspolscenarzystek fil-
mu — Suso Cecchi d’Amico, ktora przez lata byta stala scenarzystka Viscontiego. Druga wspotautorka
scenariusza to Lina Wertmiiller.

24 J. Le Goff, op. cit., s. 82.
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ma on nic wspolnego ani z pies$nia religijna, ani z franciszkanskimi laudami. Troche
przypomina kanony z Taiz¢, cho¢ §piewy komponowane przez Jacques’a Berthiera
majg przynajmniej stowa wywodzace si¢ z Biblii. Tu zas mamy jakas$ radosna piesn
o wolnosci. Z Franciszkowa Piesnig stoneczng nie ma tez nic wspdlnego piosenka
Donovana, ktora towarzyszy obrazom biegnacego posrod wzgdrz Franciszka: ,,Bra-
cie Stonce i siostro Ksigzyca. Rzadko was widze, rzadko styszg was. Zajety wcigz
ziemska dola mg”. Nawiasem mowiac, zaangazowanie Donovana, ktoéry w tamtych
latach byt juz znany jako propagator flower power, eksperymentéw z narkotykami,
a takze hinduskiej medytacji transcendentalnej, ktorej uczyt si¢ u samego Mahari-
shiego, byto — delikatnie méwiac — prowokacyjne.

Wiasciwie trudno mie¢ wobec tego filmu jakiekolwiek zarzuty z wyjatkiem jed-
nego. W tym filmie nic nie jest prawda i nie chodzi tu o fakty, bo te moga by¢ wyko-
rzystywane zgodnie z zamiarem tworcy. Film Zeffirellego nie jest po prostu utworem
o $wietym Kosciota katolickiego. Malo tego, mniej lub bardziej subtelnie przeinacza
jego nauczanie. Przynajmniej to tradycyjne. Chciatoby si¢ za Guidem Vinellim po-
wiedzie¢: ,,$wicty Franciszek nie byt dzieckiem-kwiatem!”. Przejawial gleboka po-
bozno$¢ liturgiczng w epoce, kiedy zaczeta ona zanikaé. Pisze o tym Thompson:

Miejscem ,,mistycyzmu” Franciszka [...] byla Msza §w., a nie natura ani nawet stuzba ubo-
gim. Tak wigc jego surowe stowa pod adresem tych, ktorzy lekcewaza eucharystyczna obecnos¢
sa wyjatkowe. [...] Wyrazat swoj szacunek wobec kosciotow zamiatajac je i sprzatajac. W reak-
¢ji na zaniedbania duchownych w kwestii przechowywania Hostii w odpowiednio zaszczytnych

naczyniach, Franciszek raz probowal wysyta¢ swoich braci z cennymi pojemnikami na komuni-
kanty do wszystkich regionéw, w ktorych aktywnie dziatali®>.

Ideat franciszkanski jest wigc odwrotnoscia tego, co pokazat Zeffirelli. To nie
prostota i irytujgca emocjonalno$¢ przeciwstawiona wyniostosci i bogactwu Ko-
Sciota. W czasach dziatalnosci Franciszka zaniedbania wérod duchowienstwa byty
ogromne, a on sam dat temu wyraz, piszac peten napomnien List do duchownych
(sam nie byl kaptanem, miat jedynie §luby diakonatu).

Gniew Franciszka na niechlujne wypetiania postugi kaptanskiej byt czym$ niezwyklym

w tych wczesnych latach, poniewaz dopiero w potowie wieku podobne akty oburzenia zaczgty

pojawia¢ si¢ ze strony innych wiloskich pokutnikéw oraz poboznych osoéb $wieckich. Ducho-
wienstwo usitowato jako$ funkcjonowaé przy tej wzmozonej duchowej gorliwoéci wiernych?®.

Ruch franciszkanski byt wigc reakcjg na kryzys, jednak zupelie inny niz wy-
obrazenia Zeffirellego.

25 A. Thompson OP, op. cit., s. 74.
26 Ibidem.
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3. KONTESTATOR | ,MAZ BOLESCI”

Liliana Cavani jest jedyna rezyserka, ktora zmierzyta si¢ z postacia $w. Franciszka
trzykrotnie. Pierwszy raz w roku 1966, krecac dla telewizji Rai film Franciszek
z Asyzu (Francesco d’Assisi). Po raz drugi w roku 1989 w dziele Franciszek (Fran-
cesco). 1 wreszcie po raz trzeci w roku 2014 znéw dla telewizji Rai*’. W potowie
lat sze$¢dziesigtych, kiedy Cavani przystgpita do pracy nad swoim ,,pierwszym
Franciszkiem”, miata juz za sobg kilka filméw dokumentalnych, we wloskim za$
kinie coraz wigkszego znaczenia nabierali mtodzi tworcy, komunizujacy i zwigzani
z kontestacja. Cavani — obok migdzy innymi Marca Bellocchia, braci Tavianich
czy Bernarda Bertolucciego — nalezata do tej formacji. Jedna z ciekawszych cech
kina kontestacji we Wtoszech — co dostrzec mozna nie tylko w kinie wloskim, ale
tam ujawnia si¢ szczegdlnie — byta swoista reinterpretacja tradycji, klasycznej li-
teratury, a nawet mitow odczytywanych w kluczu politycznym, wykorzystywanych
jako alegoria do mniej lub bardziej kontrowersyjnych diagnoz wspodtczesnosci.
Liliana Cavani wykorzystywata ja w swojej tworczosci nader chetnie (wystarczy
przypomnie¢ Kanibali). Ogladajac Franciszka z Asyzu, tradno nie ulec wrazeniu, ze
jesli film Zefhirellego jest — tadnie zrobiong, cho¢ ogromnie pretensjonalng — opo-
wiastka propagujaca ,,love and peace”, to film Cavani antycypuje ducha kontestacji,
ta za$ byla bardzo (oprocz niemieckiej chyba najbardziej) radykalna politycznie,
komunistyczna i terrorystyczna. Jako cel atakéw postawita sobie tradycyjne we
Witoszech wartosci — Kosciot, rodzing (mozna bytoby powiedzie¢ patriarchat, cho¢
we Wtoszech, a wida¢ to w filmach, typowy dla tej kultury matriarchat) i panstwo
(wedhug kontestatoréw obcigzone faszystowskim dziedzictwem).

W 1965 roku Marco Bellocchio nakrecit jeden z manifestow tego ruchu — film
Pigsci w kieszeni. Jedna z glownych 16l zagrat w nim Lou Castel. Rok pdzniej Lilia-
na Cavani zaangazowala aktora do roli Franciszka (w jej filmie pojawit si¢ tez sam
Bellocchio). Obraz rozpoczyna si¢ od ujec robotnikoéw cigzko pracujacych w sktadzie
kupca Piotra Bernardone, nadzorca jest surowy, strofuje ludzi za zniszczone sukno.
Ani kupiec, ani nadzorca nie majg litosci dla pracujacych biedakow. W tym czasie syn
Piotra Francesco oddaje si¢ przyjemnosciom ,,zlotej mtodziezy”, wraz z przyjaciotmi
¢wiczy si¢ w rzemio$le wojskowym. Zderzenie pozniejszego ewangelicznego rady-
kalizmu z bezdusznym i gluchym $wiatem wpatrzonym w bogactwo wydaje si¢ tym,
co rezyserka eksponuje najbardziej. Znajac biografi¢ Franciszka, mozna powiedziec:
ma racj¢ — dziatal w $wiecie rozwijajacego sie przeptywu pieniagdza.

Jak zauwaza Warren H. Carroll:

Wiek XII byl czasem gwaltownego wzrostu zamoznosci, potegi i dobrobytu chrzescijan-

skiego $wiata. Marionetkowych wtadcow zastgpowali prawdziwi monarchowie, miasteczka roz-

27 Biore pod uwage tylko dwa pierwsze filmy. Film trzeci, zatytutowany Franciszek, nie jest mi
znany. Warto zauwazy¢, ze gtowna role zagrat w nim Mateusz Kosciukiewicz.
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rastaly si¢ w miasta, powstawaly wspaniale romanskie katedry, dzigki rozkwitowi handlu do
Europy docierato coraz wiecej bogactw Orientu?®,

Swiety Franciszek jako krytyk kapitalizmu? Po czesci tak. Jednak taka jedno-
stronna teza bytaby dla filmu Cavani niesprawiedliwa.

Rzeczywiscie wloska rezyserke najbardziej interesuje ewangeliczny radyka-
lizm. I ona — a film jest stosunkowo petna biografig Franciszka od konfliktu z oj-
cem i odejscia z domu po $mier¢ — eksponuje to, czego na przyktad u Zeffirellego
nie ma. Cavani pokazuje proces powstawania zgromadzenia, trudno$ci w powsta-
waniu reguly i sam konflikt w rozwijajacej si¢ franciszkanskiej spotecznosci.

Radykalizm tej reguty (chodzi o tak zwang Regufe niezatwierdzong), odrzu-
cajacej posiadanie jakichkolwiek dobr doczesnych i propagujacej zebractwo jako
forme utrzymywania, wywolywata w hierarchii ko$cielnej (zrozumiaty) opér. Wia-
$nie to zderzenie — w przeciwienstwie do Zeffirellego, dla ktoérego konflikt Fran-
ciszka ze strukturami Kosciota objawiat si¢ jako przeciwstawienie spontaniczno$ci
i sztywnych regul — wydaje si¢ bardzo interesowac rezyserke. Papiez Innocenty 111
(skadinad wybitna osobowos¢), ktory w filmach o Swietym wystepuje czesto jako
gléwny antagonista, w scenie poprzedzajacej spotkanie z Franciszkiem mowi o he-
rezjach, jakie trzeba zwalczaé, ,,bo s3 rakiem na ciele Kosciota”®. Méwi o tym
gwaltownie i to zle usposabia go do ubogich petentow. Istotnie, w latach poprzedza-
jacych dziatalnos¢ Franciszka w miastach wtoskich pojawili si¢ tak zwani humilia-
ci — $wieccy gloszacy radykalne ubdstwo, kwitly wspolnoty rozmaitych ,,paupe-
res Christi”. Dziesi¢¢ lat przed narodzinami Biedaczyny z Asyzu zamozny kupiec
z Lyonu Piotr Valdés rozdat majatek ubogim i postulowat radykalne ubdstwo, takze
przeciwstawienie si¢ wtadzy kos$cielnej i odrzucenie papiestwa. Herezja waldensow
zostata potepiona przez Kosciol. ,,Czy oryginalno$¢ Franciszka sprowadza sig tylko
do tego, ze opart si¢ pokusie heretyckiej, w przeciwienstwie do wickszosci Paupe-
res?” — pyta Jacques Le Goff*?. Oczywiscie nie. Jednak naciski na Franciszka, by
napisal regule (do czego nie byt przekonany), a potem ja poprawit i usungt z niej
najbardziej radykalne elementy, maja swoje zrodto w niepokojach, ktoére wstrza-
saty chrzescijanska Europa. Do tego dochodzita jeszcze sprawa katarow (owej
»pesymistycznej herezji”, o ktérej wspominal Chesterton), co prawda dalekich od
katolicyzmu, ale postulujacych (w imi¢ manichejskiego odrzucenia materii) cat-
kowite zerwanie z materialnymi dobrami. Tego typu postulaty czarowaty i czaruja
tez wspotczesnie, prowadza jednak — po okresie romantycznego uniesienia — do
catkiem nieromantycznych problemow.

28 W.H. Carroll, Historia chrzescijanistwa, t. 3, przet. J. Morka, Bielany Wroctawskie 2010,
s. 168.

29 Cytat ze $ciezki dzwickowej filmu.

30 J. Le Goff, op. cit., s. 85.
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Radykalizm Franciszka — w ujg¢ciu Cavani — jest ujmujacy i bardziej przejmu-
jacy niz egzaltacje Zeffirellego. Jest tez wspotczesnie rewolucyjny. Lou Castel gra
mlodego cztowieka z drugiej potowy XX wieku — zyjacego konfliktem ze §wiatem,
goraczkowo szukajacego swojego migjsca, nieco neurotycznego, ale dazacego do
prawdy, w ktora wierzy. Przyjety przez rezyserke styl zblizony do cinéma vérité jesz-
cze bardziej wigze bohaterow ze wspotczesng wrazliwoscig. Inaczej zrobit Rossellini,
ktéry mimo zastosowania neorealistycznej metody nie chciat kreowaé wrazenia takiej
bliskosci. Zreszta $wiat pokazywany przez Rosselliniego byt w swej prostocie i naiw-
nosci, czerpanej z literackiego wzorca, pigkny. Rzeczywistos¢ kreowana przez Cavani
jest bardziej brutalna, cho¢ niepozbawiona subtelnosci przekazu. Miato ja wloskie
kino kontestacji, w ktorym stosunkowo czesto mimo radykalizmu politycznych haset
czail si¢ bezwiedny estetyzm, zrosty od wiekow z kultura Italii.

Radykalizm Franciszka wywotat protesty braci. Jego zgromadzenie, z poczat-
ku niewielkie, potem coraz liczniejsze i1 coraz stawniejsze domagato si¢ uporzad-
kowania. A Franciszek nie mial temperamentu — co byto konieczne — przywddcy
i prawodawcy. Proba uporzadkowania ruchu okazala si¢ wazna, a historia spisania
reguly niezwykta. W filmie 6w element — wtasnie w duchu kontestacji — jest
bardzo uwypuklony. Kiedy Franciszek przemawia do braci, ktérzy dopominaja
si¢ uregulowania zakonnego zycia, spisania reguly (lub powierzenia tego bardziej
uczonym braciom), stwierdza: ,,Mowicie o porzadku, o paragrafach, o regutach, ale
to nie jest jezyk Chrystusa. Czemu chcecie komplikowaé cos, co jest tak proste3!.
Franciszek oddala si¢ w gory i pisze pierwsza regute. Ow konflikt, takze zwigksza-
jaca sie samotnos¢ i niezrozumienie, takze wsrdd wspoéltbraci (byto to skadinad bli-
skie prawdy), staje si¢ najwazniejszym tematem ostatniej czgsci filmu. Pojawia si¢
tez w centrum filmu drugiego. Znacznie mniej kontestacyjnego, znacznie bardziej
skoncentrowanego na osobistym doswiadczeniu Franciszka.

Konwencja, ktorg tym razem przyjela rezyserka, to wspomnienia najbliz-
szych wspotbraci, migdzy innymi brata Leona, brata Eliasza, ktorego — jak pisze
Tomasz z Celano — ,,on obral sobie w miejsce matki i uczynit ojcem innych
braci”3?, a takze $w. Klary. Wyeksponowanie jej obecnosci jest w stosunku do
poprzedniego filmu nowoscia, cho¢ niewiele ma wspolnego z prawda. Zreszta
portrety zatozycielki zakonu klarysek w wymienianych tu filmach to temat na
oddzielng rozprawke. Najpigkniej robi to Rossellini, u ktorego Klara po pro-
stu odwiedza braci (wraz z innymi Ubogimi Paniami) ,,u Panny Maryi Aniel-
skiej” — Porcjunkuli (to opowies¢ z pigtnastego rozdziatu Kwiatkow swietego
Franciszka). Cata scena — jak wszystkie pozostale — utrzymana jest w tonie
czarujacej prostoty. W innych przypadkach mamy raczej cudaczne wizje —
od zwiewnej rusatki u Zeffirellego po urokliwego tobuziaka z zacigta minkag

31 Cytat ze $ciezki dzwickowej filmu.
32 Brat Tomasz z Celano, op. cit., s. 68.
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(bo tak Helena Bonham Carter gra Klar¢ we Franciszku). Wyboista droge sa-
mego Franciszka rezyserka pokazuje tym razem nie jako walke z otoczeniem,
ale bardziej jako walke wewngtrzng. Szczesliwie unika przy tym nadmiernego
psychologizmu, zabdjczego w tego rodzaju filmach, a zaangazowanie do gtow-
nej roli Mickeya Rourke — aktora intuicyjnego, zupetie pozbawionego zdol-
nosci psychologicznego budowania roli — chroni przed tym jeszcze bardziej.

Ow rys wewnetrznego zmagania (obecny w pierwszym filmie, ale w tym wy-
eksponowany mocniej), a takze — co jest nowoscig na tle wszystkich poprzednich
— wydobycie fizycznego cierpienia, ktore staje si¢ znakiem, dopetnieniem wybra-
nej drogi nasladowania Chrystusa, jest bardzo widoczne. Franciszek od poczatku
wydaje si¢ naznaczony, odmienny — tak opisujg go towarzysze. Jest dla nich tajem-
niczy i fascynujacy. Konwencja, ktora pozwala pokaza¢ bohatera oczyma innych,
chroni zreszta przed daleko posunigty trywializacja. Widzowie nie musza go ,,zgte-
biac¢”, tak jak nie robig tego najblizsi.

Stygmaty Franciszka, swoiste ,,zwienczenie” jego drogi bolesci, nie taczg si¢
z obrazem radosnego $wigtego. Ale filmy Cavani nie sg portretami radosnego Swie-
tego. W pierwszym rezyserka wprowadza informacje¢ o stygmatach, tak jak pokazu-
je umartwienie i samotnos$¢ Franciszka w Alwerni. Nie eksponuje jednak momentu
mistycznego (jej film w ogole jest tego aspektu pozbawiony). Franciszek pojawia
si¢ ze stygmatami w ostatnich momentach filmu, a scena jego $mierci — bardzo
pigkna zresztag — bliska jest relacjom biograficznym. ,,Zmozony bardzo ci¢zka cho-
robg, co zamkneta seri¢ wszystkich jego schorzen, kazat si¢ nagim potozy¢ na gotej
ziemi, izby w tej ostatniej godzinie, w ktorej wroég mogt jeszcze nacierad, jako »nagi
walczyt z nagim«” — pisze brat Tomasz w Zyciorysie drugim>3.

W filmie drugim wewngtrzne zmaganie przektada si¢ na cierpienie fizyczne. Nie-
pewnos¢ Franciszka co do obranej drogi, jego walka, strach o to, ze nie potrafi popro-
wadzi¢ swojego ruchu, nie umie napisa¢ reguty, tkwi w centrum tego przekazu. Scena
stygmatyzacji, ktora wedlug najwczesniejszych biograféw miata miejsce we wrzesniu
1224 roku (dwa lata przed $miercig) podczas czterdziestodniowego postu, ktory Fran-
ciszek praktykowal w odosobnieniu na Alwerni — jest tego finatem. W filmie nie ma
— co mozna przewidzie¢ — wizji Serafina. Stygmaty sg jednak jak znak, gtos Boga,
o ktory prosi zngkany Franciszek, przekonany, ze Bog go nie styszy. W ujeciu Cavani
Franciszek przezywa zatem co$ na ksztatt nocy ciemnej, mistycznego stanu, o ktorym
zaden z jego wezesnych biografow nie pisze. Bo nie moze. Ow element pozniejsze;
duchowosci karmelitanskiej wydaje si¢ jednak odmienny od duchowosci franciszkan-
skiej. Mimo to nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, ze obcy samemu Franciszkowi.

33 Brat Tomasz z Celano, Zyciorys drugi sw. Franciszka z Asyzu, przet. C.T. Niezgoda OFMConv,
[w:] Wczesne zrédta franciszkanskie, t. 1, s. 187.
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Stowo ,,legenda”, ktorego uzywam w tytule artykutu, jest w potaczeniu z przymiot-
nikiem ,,filmowy” mato logiczne. Legenda w pierwotnym znaczeniu — i zgodnie
z etymologig stowa — to utwor do czytania, co$, co nalezy przeczytac. Biografie
$w. Franciszka piéra Bonawentury tez okreslane sg mianem legendy — utworu,
ktoéry powinno si¢ czyta¢ gwoli uszlachetniania duszy tym wielkim przyktadem.
Rezyserzy, przynajmniej wymienieni przez mnie, robig swoje filmy w innym celu,
dla kazdego jest on zupehie inny. Swiety Franciszek, postaé niemal mityczna, przez
ostatnie lata mozolnie wydobywana spod nawatu rozmaitych przeinaczen, okazat
si¢ dla filmowcow trudnym, cho¢ wdzigcznym obiektem. Mogt by¢ buntownikiem,
hipisem, pacyfista, progresista, mogt by¢ stodki albo gniewny, tagodny albo surowy.
Trudno nie ulec ktorejkolwiek z tych pokus. Jeden mistrz Rossellini umiat si¢ temu
w petni oprzec¢, robigc — jak dotad — najpigkniejszy film w tym franciszkanskim
cyklu. Za puente¢ niech postuzy blyskotliwa — jak zawsze — mysl apologety Che-
stertona: ,,Kto§ powiedziat, ze byt tylko jeden Chrzescijanin, ktory umart na krzyzu;
stuszniej byloby w tym znaczeniu powiedzieé¢, ze byt tylko jeden Franciszkanin,
a imie jego byto Franciszek3*. Zeby to jednak zrozumie¢, trzeba porzuci¢ rozmaite
domysly nad ,,tajemnicg” Biedaczyny. Tego jednak ani od filmowcow, ani nikogo
innego wymagac chyba nie mozna.

FILM LEGENDS ABOUT SAINT FRANCIS

Summary

The article is devoted to four Italian movies about Saint Francis: Roberto Rossellini’s The Flowers of
St. Francis (1950), Lilliana Cavani’s two movies (1966, 1989) and Franco Zeffirelli’s Brother Sun,
Sister Moon (1972). The first of the four works is an author’s adaptation of some fragments of the
medieval Flowers of St. Francis, and the three others are original concepts of the authors concerning
the figure of St. Francis. The text shows in what way the three directors present the famous saint
man, and — also — in what way they take use his biography and the legend of the Saint for creating
— sometimes quite controversial — picture of Francis, making of him a contester (Cavani) or some
precursor of “the flower children” (Zeffirelli).

34 K.G. Chesterton, op. cit., s. 182.
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