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Fabularny film hagiograficzny ze wzgledu na bardzo nikla reprezentacje¢ jako ga-
tunek w kinie polskim wiasciwie nie istnieje. Symptomatyczne jest, ze w meryto-
rycznie wzorowo opracowanej Swiatowej encyklopedii filmu religijnego' nie ma
hasta hagiograficzny film. Nic wigc dziwnego, ze nie pojawia si¢ ono tez w innych
waznych leksykograficznych opracowaniach filmoznawczych, o szerszym zakresie
tematycznym, takich jak Encyklopedia kina pod redakcja Tadeusza Lubelskiego?
czy Stownik terminéw filmowych Marka Hendrykowskiego®. Nie znajdziemy go
w bardziej popularnym Stowniku filmu pod redakcja Rafata Syski*. Nie dowiemy
sie niczego o filmie hagiograficznym takze z innych opracowan, skierowanych do
szerszego grona odbiorcéw ani z tych, ktore powstaly z mysla o funkcji edukacyj-
nej, jak Stownik wiedzy o filmie>, ani tych nastawionych bardziej na popularyzacje,

! Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, red. M. Lis, A. Garbicz, Krakéw 2007. By¢ moze
nadmierne bogactwo i wielo$¢ poszczegodlnych przyktadow opisanych w tej publikacji staly si¢ przy-
czyna, dla ktorej tego hasta nie uwzglgdniono.

2 Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003.

3 M. Hendrykowski, Stownik terminow filmowych, Poznan 1994.

4 Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2005.

> J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Bielsko-Biata 2005.
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jak Stownik gatunkow i zjawisk filmowychS. W tej ostatniej pozycji cze$é pt. Gatun-
ki zawiera az 38 hasel, w tym tak specyficzne, jak torture porn lub tak zawezone
tematycznie, jak Frat Pack film czy bonder, ale film hagiograficzny okazat si¢ albo
nazbyt ,,niszowy”, albo nie zostal w ogodle zauwazony. Omowienia tego fenomenu
podjeta si¢ dopiero Magdalena Kempna-Pienigzek w swojej ksigzce o najnowszym
kinie religijnym’. Brak 6w potwierdza niewystepowanie tego gatunku w polskiej
kinematografii, a nawet wydaje si¢ dowodem na brak zainteresowania tego rodza-
ju tematyka. Temu ostatniemu twierdzeniu przeczy jednak §lgska badaczka, ktora
pisze o wielkiej popularnosci filmu hagiograficznego, dorownujacej niemal zainte-
resowaniu widzow filmem biblijnym®. Kempna-Pienigzek stawia teze, iz wspotcze-
sny film hagiograficzny, produkowany gtéwnie przez stacje telewizyjne i na potrze-
by telewizji, zachowat cechy dawnej literatury hagiograficznej (zywotow swigtych)
z ich trojdzielng strukturg oraz funkcjami. Trojdzielna struktura wigze si¢ z podzia-
tem na prolog (z dominujaca na og6t funkcja retoryczna, ktora stuzyta wzbudzeniu
zainteresowania i podziwu odbiorcy-czytelnika), rozwini¢cie (z wtasciwym opisem
biografii, w tym pochodzenia, czynoéw i — zwykle — cudow, towarzyszacych do-
konaniom §wigtego) oraz zakonczenia, o charakterze podsumowujacym i symboli-
zacyjnym®. Wspotczesne filmy hagiograficzne — jak twierdzi Kempna-Pienigzek
— podobnie jak literackie zywoty $wietych, nadal stuza popularyzacji wiedzy o zy-
ciorysach i dokonaniach wybitnych postaci Kosciota oraz petnig funkcje ,,rozryw-
kowe i propagatorskie”!?. Z ta ostatnia wiaze si¢ niejednokrotnie wykorzystywanie
przez tworcodw tego rodzaju utwordw srodkoéw ekspresji stuzacych wywolaniu emo-
cjonalnego zaangazowania widza, w tym struktur melodramatycznych'!. Analize
filmu hagiograficznego autorka przeprowadza — co symptomatyczne — na pod-
stawie filmoéw poswigconych Janowi Pawlowi 11, a wiec cztowiekowi powszechnie
znanemu, ktory jako $wigty funkcjonuje od niedawna. Decyzje swoja motywuje
tym, Ze sg one najliczniejszym przyktadem tego fenomenu.

Za $wietego in spe, wspotczesnego Janowi Pawtowi 1 zarazem jego mentora,
mozna uzna¢ kardynata Stefana Wyszynskiego, ,,Prymasa Tysiaclecia”. Ten wybitny
duchowny, zastuzony dla Ko$ciota w Polsce, jest po papiezu-Polaku drugim najczest-
szym bohaterem filméw biograficznych tego typu, a przy tym jego proces beatyfika-
cyjny jest w toku. Fabulame filmy o nim, a wlasciwie o najbardziej dramatycznych

6 B. Paszylk, Stownik gatunkow i zjawisk filmowych, Bielsko-Biata 2010.

7 M. Kempna-Pienigzek, Wspéiczesne filmy hagiograficzne, [w:] eadem, Formuly duchowosci
w kinie najnowszym, Katowice 2013, s. 65-73.

8 Ibidem, s. 65.

9 Por. ibidem, s. 70-71.

10 1bidem, s. 66.

11 Zob. na przyktad M. Marczak, Konwencje melodramatyczne w filmie hagiograficznym na
przyktadzie ,, Piesni o Bernadetcie” Henry ego Kinga, ,,Media — Kultura — Komunikacja Spotecz-
na” 2007-2008, nr 3—4, s. 238-245.
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fragmentach jego zycia, gdy byt wieziony przez komunistyczne wtadze w bieszczadz-
kiej Komanczy oraz w Stoczku Warminskim, moga petni¢ funkcje zastepczych filmow
hagiograficznych, jako ze kardynat Wyszynski jeszcze za zycia miat w spoteczen-
stwie zupehie wyjatkowa pozycje, otaczata go aura szczegdlnej poboznosci i oddania
Matce Bozej. On to w sposob szczegdlny zaktywizowal wiez tgczaca zycie polityczne
i spoteczne narodu polskiego z wiarg katolicka, co znalazto swoj wyraz w obchodach
tysigclecia chrztu Polski, w odprawionej przed ta rocznica nowennie (dziewigciolet-
nim okresem cyklicznych modlitw, zwigzanych z oczekiwaniem na t¢ rocznice) i $lu-
bami jasnogodrskimi — aktem oddania si¢ narodu polskiego w opieke Maryi, ktorego
prymas w jego imieniu dokonat, co byto ewenementem w bloku sowieckim. Jednak
filmy o prymasie Wyszynskim, zwlaszcza te fabularne!2, nie prezentuja go jako $wie-
tego, nie akcentujg nawet jego zycia duchowego, raczej poznajemy go jako cztowieka
nieztomnego, silnego charakteru i niezwyklej inteligencji, ktory potrafit skutecznie
przeciwstawic si¢ komunistycznej wtadzy, chociaz aspekt chrzescijanskiej pobozno-
$ci i mitosiernego przebaczenia win swoim wspotwigzniom zmuszonym do wspotpra-
cy z bezpieka rowniez w nich wystepuje. Maryjng poboznos¢ i transcendentne zrodta
jego wewnetrznej sity oraz skutecznego wptywania na rzeczywistos¢ polityczng pro-
buja ukaza¢ tworcy filmow dokumentalnych, chociaz nie zawsze mamy do czynienia
z dokumentalnym portretem kardynata Stefana Wyszynskiego'3.

O ile przyczyny nieobecnosci filmu hagiograficznego w polskiej kinematogra-
fii sa do$¢ oczywiste w odniesieniu do lat 1945-1989, ttumacza si¢ bowiem barie-
ra systemu politycznego, ktorego strzegta cenzura, o tyle dla okresu pozniejszego
sytuacja ta jest co najmniej zastanawiajaca i domaga si¢ refleksji, tym bardziej ze
podobne zjawisko odnotowat ks. Marek Lis w odniesieniu do filmowych adaptacji
Ewangelii, ktorych w tym czasie, podobnie zreszta jak w okresie migdzywojennym,
w ogole nie byto!'®. Jesli mowa o polskim filmie hagiograficznym, to najbardziej
produktywny byt rodzaj dokumentalny, poniewaz w jego obrgbie mozna znalez¢
gars¢ przyktadow, poczawszy od Siostry Faustyny, 1987, w rezyserii Zygmunta
Skoniecznego, przez inne filmy o tej polskiej $wietej, takie jak Swieta Faustyna
— Swinice (2003, rez. Zygmunt Skonieczny), Dar Bozego milosierdzia (2002, rez.
Jerzy Michalek, Katarzyna Kotula). Inng polska $§wieta, ktéra ma swoja filmowa
dokumentalng hagiografie, jest Kinga (Swieta matka Kinga, 1999, rez. Piotr Zareb-

12 Prymas. Trzy lata z tysigea, 2000, rez. Teresa Kotlarczyk; Pokuszenie, 1995, rez. Barbara
Sass-Zdort.

13 To przypadek najstynniejszego, pigcioczesciowego dokumentu, opowiadajacego o postawie
catego polskiego Kosciota wobec komunistycznej wtadzy w Polsce Non possumus, 1995, rez. Pawet
Woldan. W tym kontekscie wazny byt odcinek drugi, obejmujacy lata 1953—-1956; lista filmow
portretujacych kardynata Wyszynskiego zob. Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 445. Jest to
temat zbyt obszerny, zeby go teraz rozwijac.

14 M. Lis, Christophoros — Jesus in Polish Movies, [w:] Cinematic Transformations of the Go-
spel, red. M. Lis, Opole 2013, s. 113—122. Autor odnotowuje jedynie — takze nieliczne — nawigzania
do Ewangelii.
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ski). Mamy tez portrety $wietych mezczyzn, Jacka (Swiety Jacek, rez. Elzbieta Kon-
derak, Jarostaw Glodek, 1993), Jerzego (Swiety Jerzy — rycerz Chrystusa, 2006,
rez. Jerzy Lubach) oraz innych. Ich najbardziej kompletne omowienie znajduje si¢
tez w Swiatowej encyklopedii filmu religijnego. Warto wskaza¢ takze na hagiogra-
fie zbiorowa Za wiare i ojczyzne (1999, rez. Tomasz Kaczmarek, Wanda Rollny),
bedaca rodzajem uzupehiajacej dokumentacji procesu beatyfikacyjnego 108 me-
czennikow drugiej wojny swiatowej: ksigzy, zakonnic i §wieckich zameczonych ze
wzgledu na przynalezno$¢ do chrzescijanstwa lub dobrowolnie oddajacych zycie
w imi¢ wiary w Jezusa Chrystusa lub w poczuciu stuzby blizniemu rozumianej jako
podazanie $ladami boskiego Mistrza, ktory przyjat meczenstwo dla dobra wiernych
i niewiernych i umart ze stowami przebaczenia na ustach'>.

Gdy natomiast chcieliby$my wymieni¢ fabularne filmowe opowiesci o §wie-
tych w polskiej kinematografii, to lista zwykle zaczyna si¢ (je$li pominiemy kino
okresu migdzywojennego) od Faustyny (1994) Jerzego Lukaszewicza, ze wzgledu
na popularnos¢ tego utworu, konczy za$ na dwoch filmach Krzysztofa Zanussie-
go: 0 $w. Maksymilianie Kolbe — Zycie za Zycie. Maksymilian Kolbe (1990) oraz
o bracie Albercie (Adamie Chmielowskim) — Brat naszego Boga (1997)'°. Po ka-
nonizacji Jana Pawta II do listy tej mozna dotaczy¢ fabularno-dokumentalny film
o polskim papiezu, zrealizowany przez polskiego rezysera za obce pienigdze dla
zachodniej publicznosci, wyprodukowany jeszcze za zycia Jana Pawla (Z dalekiego
kraju, 1981, rez. Krzysztof Zanussi, USA-Wtochy). Niedawno powstat nowy film
o $w. Maksymilianie Marii Kolbem pt. Dwie korony (2017) w rezyserii Michata
Kondrata. Film ten, podobnie jak pierwsza opowies¢ biograficzna o papiezu-Polaku
w rezyserii Krzysztofa Zanussiego, jest potaczeniem dwodch filmowych rodzajow
— fabularnego i dokumentalnego. Z tym ze w filmie z poczatku lat osiemdziesig-
tych trzonem byta opowies¢ fabularna, ktora taczyta si¢ z dokumentalnymi wstaw-
kami na zasadzie uzupehienia, tworzac rodzaj filmowego eseju biograficzno-histo-
rycznego. Wyjasniata bowiem zachodniemu widzowi niuanse najnowszej historii
kraju, z ktorego pochodzit nowo wybrany papiez. Wspotczesna filmowa biografia
swietego z Polski, tym razem $wigtego zmartego meczenska $miercia w obozie
koncentracyjnym, jest raczej dobrze znang forma dokumentu fabularyzowanego,
w ktorym fabularna opowies$¢ jest wizualizacjg sylwetki §wietego, jaka wytania si¢
z relacji 0sob wypowiadajacych sie w czgsci dokumentalnej. Narratorem filmu jest
sam rezyser, ktory zarowno przytacza dane faktograficzne z biografii $wigtego, jak
i akcentuje elementy zwigzane z wyjatkowoscig postaci, taczac tym samym oba

15 Zob. Swiatowa encyklopedia filmu religijnego, s. 595.

16 Filmy te analizowatam doktadnie w monografii po§wieconej K. Zanussiemu, Niepokd; i te-
sknota. Kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego, Olsztyn 2011, s. 357-363, 422-428.
Zob. M. Marczak, Ecce Homo. Nauczanie Jana Pawfa Il o mitosierdziu Bozym w filmie Krzysztofa
Zanussiego Brat naszego Boga, [w:] Czlowiek w obliczu wielkich pytan. Kino Krzysztofa Zanussiego,
red. J.K. Wawrzynéw OSU, W.Z. Wojtyra OFM, Wroctaw 2018, s. 67-80.
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plany narracyjne. Sekwencje fabularne petnia tu jeszcze dodatkowa funkcje, a mia-
nowicie uzupehiajg i dopetniajg to, czego nie mozna bylto zawrze¢ w narracji do-
kumentalnej lub, co w filmowym portrecie dokumentalnym nie wybrzmiatoby dos¢
mocno, poniewaz pozbawione byloby ekspresywnych szczegdtow, takich jak mimi-
ka i gesty samego bohatera czy reakcje otaczajacych go ludzi na jego zachowania
albo tez detale zwigzane z konkretng sytuacja, miejscem i czasem, ktore pozwalaja
nasyci¢ filmowy obraz emocjami, tak ciepto i chetnie przyjmowanymi przez widza.
Tego wszystkiego, co sktada si¢ na zywa quasi-obecnos¢ glownego bohatera. Fa-
bularyzowany dokument Michata Kondrata o $w. Maksymilianie w swojej ztozonej
dokumentalno-fabularnej narracji ktadzie nacisk na wyjatkowg zdolnos¢ Rajmunda
Kolbego, franciszkanina ojca Maksymiliana do robienia rzeczy niemozliwych, re-
alizowania projektow z racjonalnego punktu widzenia niewykonalnych, takich jak
wydawanie czasopisma o naktadzie dziesigciu tysigcy egzemplarzy, bez zapewnio-
nego finansowania, poczatkowo jednoosobowo, w podobny sposob zatozenie klasz-
toru 1 pozyskanie w krotkim czasie osmiuset zakonnikow i kandydatéw do zakonu
albo tez przygotowanie w ciggu miesigca wydania czasopisma w nieznanym sobie
jezyku, w zupetnie nowym, egzotycznym $rodowisku (chodzi o japonska wersje
»Rycerza Niepokalanej”, wydawanego tam do dzisiaj). W filmie wskazuje si¢ na
nieograniczong niczym ufno$¢ w transcendentne wsparcie Matki Bozej, ktore raz po
raz bylo utwierdzane faktami, takimi jak na przyktad anonimowy datek doktadnie
w wysokosci niezbednej do realizacji jednego z Bozych dziet ojca Maksymiliana,
jak relacjonujg wypowiadajacy si¢ w czgsci dokumentalnej wspotbracia franciszka-
nie. Kulminacja tej narracji i catego filmu sg sceny w bunkrze glodowym. Tworcy
zdecydowali si¢ pokaza¢ je w fabularnej inscenizacji, aby uzyskac efekt empatii
1 mocniejszego oddziatywania na widzow. Obrazy godnej $§mierci §wigtego: w cier-
pieniu, ale z nieustajagca modlitwa na ustach sg zapowiedziane przez wypowiedzi
dokumentalne, w ktorych podkresla si¢ zgodnie, iz akt mitosierdzia, ktoéry dokonat
si¢ w obozie koncentracyjnym za sprawg sw. Maksymiliana jest najbardziej nie-
zwyklym ze zrealizowanych przez ojca Kolbego ,,dziet niemozliwych”, nie tylko
ze wzgledu na przyjecie na siebie cudzego wyroku. Niezwykta byta zgoda szefa
obozu na t¢ wymiang oraz to, ze bunkier gtodowy, miejsce kazni, stal si¢ rodza-
jem $wiatyni, egzekucja za$ zamienita si¢ w religijng medytacje¢ oraz manifestacje
zawierzenia si¢ Bogu. Z tego powodu nigdy wigcej nie skazano zadnego wigznia
na $mier¢ glodowa, co potwierdza sile¢ owego czynu oraz jego oddzialywanie nawet
na oprawcow, jak tez uznanie przez nich duchowej mocy swietego.

Wezesniej powstaty film Krzysztofa Zanussiego Zycie za zycie. Maksymilian
Kolbe ma strukture trojdzielna, z tym ze prolog i epilog sg bardzo krotkie, jednak obie
czesci wskazujg na transcendentne zrodto postawy sw. Maksymiliana. W prologu jest
to scena z dziecinstwa, w ktorej maty Mundek opowiada matce o swoim mistycz-
nym widzeniu, w ktérym wobec Matki Bozej wyrazit ch¢é przyjecia czystosci i me-
czenstwa. W zakonczeniu za$ juz sam rezyser jako autor dzieta artystycznego uzywa
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charakterystycznych filmowych srodkow (przeswietlony kadr, jazda kamery w gore,
w strone stonca, przekroczenie przez kamerg zamknigcia w bunkrze glodowym, co
symbolizuje duchowe wyzwolenie i zwycigstwo), aby wskaza¢ na transcendentne
zrodlo sity wytrwania w swoim akcie mitosierdzia, jakim byto oddanie Zzycia za inne-
go wspotwieznia. Czes¢ gtowna natomiast pokazuje dokonania ojca Maksymiliana za
zycia, jego samego oczami innych, ktorzy wskazuja na jego niezwyktos¢, oraz relacje
$wiadkow na temat ostatnich dni Zycia, skrupulatnie zbierane przez jego wspolbraci
po wojnie. W filmie pojawia si¢ jednak jako watek glowny historia cztowieka, ktory
$wietego nie poznat, a ktory nieSwiadomie przyczynit si¢ do jego $mierci. Paradok-
salnie jednak, wtasnie ten watek petni funkcje opisania cudu, jaki dokonuje si¢ pod
wptywem nowego $wietego. Tyle ze ten cud nie jest spektakularny i moze by¢ niezau-
wazalny dla zewnetrznych obserwatorow, poniewaz polega na przemianie zycia du-
chowego indyferentnego religijnie bohatera w wyznawcg — w formie dokonujacego
si¢ w finale symbolicznego aktu skruchy (bohater kleka przed telewizorem podczas
mszy kanonizacyjnej Maksymiliana Kolbego). Mamy tu wigc do czynienia z mody-
fikacjg klasycznej formuly utworu hagiograficznego lub tez z realizacjg klasycznej
formuty z twérczym wykorzystaniem $rodkdéw innej niz literatura dziedziny sztuki.
W filmie tym elementem, ktory tworzy z filmowej biografii $wigtego elegie potaczona
z medytacja nad transcendentnym zrodlem $wigtosci jest muzyka Wojciecha Kilara,
osiagajaca emocjonalny punkt kulminacyjny wtasnie w finale filmu, odstaniajac wy-
raznie transcendentng perspektywe filmowej opowiesci.

W odniesieniu do polskiego filmu hagiograficznego M. Kempna-Pieniazek sta-
wia teze¢, iz filmy hagiograficzne ,,nie wykraczaja poza popularne ujecie kwestii
$wigtosci”!”, przez co autorka rozumie zapewne'®, ze nie tworza poglebionych ob-
razow $wigtosci, ktore odstanialyby jej glebsze, transcendentne zrodla. Przypadek
Faustyny w rezyserii Jerzego Lukaszewicza — najlepiej rozpoznawalnego filmu
hagiograficznego we wspotczesnym polskim kinie — jest jednak pod tym wzgle-
dem niejednoznaczny. Agnieszka Morstin-Poptawska uwaza, ze film ten postuguje
sie kiczem jako forma obrazowania przezy¢ mistycznych!?, ale to nie znaczy, ze nie
petni on dobrze funkcji komunikacyjnych w zwigzku z tego typu przekazem?’, ,,sa-
crum zostaje tu uobecnione przez profanum, nie tracac jednoczesnie nic ze swojego
majestatu”?!. Zreszta $rodki charakterystyczne dla uobecniania sfery transcendencji
w sztukach wizualnych, takie jak $wiatlo czy kompozycja wertykalna Iub punkt
widzenia sugerujacy istnienie boskiego podmiotu istniejacego poza Swiatem, spo-
gladajacego spoza czy sponad $wiata widzialnego na przygodne ludzkie dzialania

17 M. Kempna-Pieniazek, op. cit., s. 66.

I8 Nie zostato to w tekécie wyrazone wprost.

19 A. Morstin-Poptawska, Placz nad obrazem, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 67—68.

20 Ibidem.

21 Ibidem, s. 62, por. S. Bobowski, Faustyna, [hasto w:] Swiatowa encyklopedia filmu religijne-
go, s. 156-157.
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nawet uzyte w sposob wyrazisty, narzucajacy si¢ widzowi z cala mocg, nie musza
by¢ odbierane jako kicz. Mogg by¢ pozytywnie waloryzowane jako adekwatne do
gatunku narzedzie wywolywania uczué religijnych czy — jak to czyni Bobowski>?
— jako sposob kreowania poetyckiej atmosfery sprzyjajacej kontemplacji. Srodki
moga mie¢ charakter nadekspresywny, ale skoro shuzg odtworzeniu mocnego reli-
gijnego zaangazowania bohaterki i maja tez wzbudzac uczucia religijne u widzow,
to oznacza, ze zostaly uzyte celowo, stosownie do funkcji komunikacyjnych tego
rodzaju utworu. Shuzg bowiem dobrze komunikowaniu wiary oraz celom wzorco-
tworczym, a przeciez sa one najwazniejsze w utworach hagiograficznych.

Nie inaczej jest w wypadku najnowszego filmu hagiograficznego, ktory powstat
poza gléwnym systemem produkcyjnym w Polsce, a w zwigzku z tym cele i motywy
religijne zwigzane z jego powstaniem sg catkowicie jasne. Byty one otwarcie komu-
nikowane podczas produkcji, przy okazji premiery, a takze w zwigzku z dystrybucja
filmu. Mam na mysli Zerwany ktos (2017, rez. Witold Ludwig), opowiadajacy o $w.
Karolinie Kozkownie. Film powstat z inspiracji religijnej ,,Jako votum dzigkczynne
dla papieza Franciszka za Swiatowe Dni Mlodziezy w Krakowie23. Wyproduko-
waly go fundacja Lux Veritatis, TV Trwam oraz Wyzsza Szkota Kultury Spotecznej
i Medialnej w Toruniu. Rezyser, scenarzysci, autor zdje¢, bedacy zarazem monta-
zysta, podczas realizacji filmu byli studentami WSKSiM. W filmie zagrali zardéwno
studenci i absolwenci tej samej szkoty, jak i doswiadczeni aktorzy profesjonalni.
Gra aktorska jest bardzo mocng strong tego filmu z wybitnymi kreacjami Dariu-
sza Kowalskiego w roli ojca Karoliny oraz Pawta Tchorzelskiego w roli dowddcy
rosyjskiego oddziatu, zabdjcy i niedosztego gwalciciela blogostawionej Karoliny,
jak rowniez sugestywna, przekonywajacg kreacja ksiedza Mendrali w wykonaniu
Witolda Bielinskiego. Glowna rola (Aleksandra Hejda — Karolina) nie zachwyca,
ale jest poprawna, wpisuje si¢ w konwencje filmu hagiograficznego, bedacego swia-
domie kontynuacja tradycyjnej literatury hagiograficznej, natomiast przejmujacy
jest psychologiczny portret zgwatconej dziewczyny, odtraconej przez wies Teresy,
wspieranej jedynie przez Karoline i ksiedza, stworzony przez studentke WSKSiM
Magdalene Michalik. Zdje¢cia i montaz autorstwa Juliana Kucaja, poza przeryso-
waniami stylistycznymi w pierwszej sekwencji, tworzag wizualno-strukturalng baze
obrazowej narracji, z ktorej wylania si¢ przejmujaca historia wiejskiej dziewczyny
czystego serca, otwartego na potrzeby innych, w finale heroicznie, gotymi rgkami,
bronigcej swojej cnoty w nierownym starciu z uzbrojonym w szable ukrainskim
zotdakiem w carskiej shuzbie, ponoszacej przy tym straszliwe rany. Hagiograficz-
ny, uwznios$lajacy cel opowiesci jest wyrazny od pierwszych uje¢ filmu oraz od
pierwszych stow subiektywnej narratorki, ktoéra jest Teresa, dziewczyna, ktora
przed gwattem rosyjskiego kozaka nie zdotata si¢ obroni¢, a co wigcej — w nastep-

22'S. Bobowski, op. cit.
23 Informacja od wydawc ty DVD Zerwany kios (2017), rez. Witold Ludwig, prod. Lux
] ¥ Y piyty Ly g p
Veritatis, TV Trwam.
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stwie gwattu zaszta w cigzg. Od samego poczatku wyrazne sg perswazyjne elementy
stylu wypowiedzi werbalnej oraz narracji obrazowej. Kamera wprowadza widza
w sielski §wiat galicyjskiej wsi i kochajacej si¢ ubogiej rodziny, zapowiadajac jed-
nak zblizajace si¢ niebezpieczenstwo wojennej zawieruchy 1914 roku. W narracji
z offu styszymy stowa Teresy, ktéra wspomina Karoling w kontekscie wtasnych
dramatycznych doswiadczen. Teresa od razu identyfikuje zrédto dobroczynnego
oddziatywania Karoliny Kozki na innych, nazywa jg bowiem jasnym $wiattem, kto-
re pojawito si¢ w jej ponurym wowczas zyciu, mowi o ,,jej cudownym obliczu”,
o tym, ze ,,gdziekolwiek przebywata, rozsiewata dobro¢”, a wreszcie, ze ,,Byla jak
aniot i chyba na swdj dziewczgcy sposob byta aniotem”. Glowny korpus fabularne;j
opowiesci pomoze widzowi zrozumie¢ wptyw osoby i zycia Karoliny na przepraco-
wanie przez Terese traumy po brutalnym gwalcie.

Zerwany ktlos jest modelowa wrecz realizacja gatunkowego wzorca filmu hagio-
graficznego, opisanego przez Magdaleng Kempna-Pienigzek, zwlaszcza w zakresie
kompozycji oraz funkcji poszczegdlnych elementow strukturalnych utworu filmowe-
go. W prologu wyartykutowano wyraznie niezwykly charakter Karoliny K6zkowny.
Celowi temu stuzy ztozony montaz, taczacy dramatyczno-mroczng przedakcje, po-
kazujaca zabdjce dziewczyny ze sladami walki i krwig na twarzy, ze stowami Teresy
wprowadzajacymi perspektywe glebokiego duchowego sensu cierpienia, przemienia-
jacego sie¢ w dobro. Tym samym prolog wyraznie petni funkcje retoryczna, dodatko-
wo intrygujac odbiorce. Posta¢ zabdjcy jest od pierwszego momentu ztozona, prze-
raza, a jednoczes$nie dobrze zasugerowany zostat jej wewngtrzny tragizm. W utamku
sekundy widzimy pocigta dlon martwej dziewczyny, a potem zmeczenie, wsciektosé
i przez moment szloch zabojcy. Zgodnie z zatozeniami poczatek wzmaga zaintereso-
wanie widza, zarowno Teresa jako narratorka, jak i zabdjca niosa w sobie jakas tajem-
nicg, ale kazda z nich jest innego rodzaju. Zakonczenie filmu zostato skonstruowane
jako rama narracyjna; powracamy do Teresy wspominajacej Karoling nad kotyska,
ktora od niej dostata, i zaczynamy troche rozumie¢ perspektywe zgwatconej kobie-
ty, godzacej si¢ z rzeczywistoscig. Z perspektywy czasu domknigta zostaje kwestia
swigtosci Karoliny takze w tym sensie, ze dowiadujemy si¢ o tym, iz ksigdz Mendrala
rozpoczat natychmiast starania o beatyfikacje dziewczyny.

Zgodnie z wyznacznikami gatunkowymi w zakonczeniu element symboliza-
cyjny jest najmocniejszy. W konczacej film sekwencji widzimy w montazu row-
noleglym jednocze$nie orszak wiozacy pocigte szablg ciato Karoliny oraz jg sama
idgcg w biatej sukni z wiankiem polnych kwiatow na glowie przez tan pszenicy
w strone $wiatta. Te rownolegle watki taczy posta¢ ojca, ktory odtacza sie od gru-
py zatobnikéw i idzie przez zimowe pole. Widzimy go na przemian, w sposob re-
alistyczny oczami wspotzalobnikoéw oraz w wersji symbolicznej, w rzeczywistosci
transcendentnej, kiedy to podaza za Karoling, w rozswietlonej stoncem przestrzeni,
by w koncu pozegnac¢ ja ostatecznie. To zakonczenie fabularne dodatkowo jeszcze
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puentuje ksiadz, ktory pociesza zbolalego ojca, méwiac, ze Karolina pozostanie
z nimi, podobnie jak Bog. Wskazuja one wyraznie na prze§wiadczenie o jej Swigto-
$ci, z ktorg zwigzana jest szczegolna mozliwos¢ wstawiennictwa za zyjgcymi przed
Bogiem. Obraz ten zreszta zostat przez Karoline ,,opowiedziany” w narracji reali-
stycznej na poczatku filmu jako wizja senna, ktérg dziewczyna dzieli si¢ z ojcem,
przebudzona w $rodku nocy. Tym samym mamy do czynienia z rama narracyjna
takze w planie fabularnym.

Rozwinigcie, tworzace wlasciwg histori¢ filmowa, w ktérym czytelnik i widz
hagiografii powinien dowiedzie¢ si¢ o pochodzeniu, czynach i dokonaniach $wig-
tego, jest najmocniejszym elementem tego utworu. Co cickawe, nie ma w nim zu-
pelnie elementow melodramatycznych. Ukazywana w konwencjonalnych scenach
spontaniczna dobro¢ i zyczliwo$¢ Karoliny tworzy fabularng powierzchnie filmo-
wej narracji. Tu dialogi bywajg troche sztuczne, niekonsekwentnie stylizowane na
blizej nieokreslona gware. Religijna, duchowa glebia zostata zbudowana na trzech
dramatach. Po pierwsze, na dramacie ojca, ktory nie tylko traci ukochang corke,
lecz takze — w niewytlumaczalny dla siebie sposob — nie sprawdza si¢ w chwi-
li préby i jej nie broni. Po drugie, na dramacie zgwalconej Teresy, odrzucanej
przez wiejska spoteczno$¢ z powodu panienskiej cigzy i niemogacej uwolnic sie
od traumy. Wreszcie, po trzecie, na dramacie zabdjcy, ktory swiadomie czyni zlo,
profanuje kosciot 1 Biblig, ale czyni to prawdopodobnie dlatego, ze jak Judasz
nie wierzy w mozliwos$¢ odkupienia win. Wierzy natomiast we witasne potgpienie,
w ostateczng nicodwracalnos¢ swojego upadku, dlatego czyni tyle zta, ile zdo-
la przed wtasng rychta sSmiercia, ktoéra jest dla niego oczywista. Zarowno on, jak
i caty oddziat carskiego rosyjskiego wojska, sktadajacy sie gtéwnie z Ukraincow,
wsrod ktorych jest tez gwalciciel Teresy, zostali pokazani jako czarne anioty, ci,
ktorzy §wiadomie czynig zlo, ale utracone pigkno, jakie byto udzialem aniotow, za-
nim staty si¢ szatanami, jest w przebtyskach dostrzegalne. Oni sami ironicznie mo-
wig o sobie jako o aniolach w poréwnaniu z ,,austriackimi diabtami”, znajac skalg
swoich mozliwos$ci w zakresie czynienia zta. Finalne meczenstwo Karoliny, upro-
wadzenie, Smier¢ w walce z napastnikiem i odnalezienie jej ciata oraz skutki tych
wydarzen tacza w jedno losy tych trojga ludzi, zupetnie odmiennie zwigzanych
z Karoling jako zwykla dziewczyng, mieszkajaca w okreslonym miejscu i czasie,
ale tez jako $wieta, oddziatujaca w tajemniczy sposéb za sprawg transcendentne-
go zrodta na innych. To jej oddzialywanie jest odpowiednikiem cudow, o ktorych
pisano w literackich hagiografiach. W porzadku filmowej narracji zwigzane jest
ono z trzema watkami, dotyczacymi trzech osob, reprezentujacych rézne rodzaje
zta w §wiecie. Ojciec reprezentuje ludzka stabosc¢, Teresa — cierpienie i krzywde,
zabojca za$ 1 gwalciciel reprezentuje aktywne dziatanie zta w §wiecie za sprawa
Ztego Ducha. Wszystkie te formy zta filmowa Karolina przezwyci¢za, tym samym
potwierdzajac swojg $wigtosc.
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Wezesniejszy o trzy lata utwér Dariusza Reguckiego®* Karolina (2014) zreali-
zowany zostat podobnie jak film torunski z jawnie religijnej motywacji i rowniez
wyprodukowany przez niezalezne od panstwowego mecenasa oraz od komercyjnych
gigantow chrzescijanskie stowarzyszenie Rafael, zajmujace si¢ produkcjg i dystry-
bucja filmow, pozyskujace fundusze na te cele miedzy innymi ze zbidrek spotecz-
nych. Ten film ma bardziej ztozona strukture, taczy bowiem dwa plany — wspotcze-
sny 1 przeszty. W watku wspolczesnym dwie nastolatki sa zmuszone przygotowac
scenariusz filmu dokumentalnego o Karolinie Kézkéwnie na zaliczenie w liceum
filmowym, dlatego jada na dokumentacj¢ do jej rodzinnej wioski pod Tarnowem,
gdzie pod wplywem dokumentdw, wspomnien i miejsca przeszios¢ ozywa 1 zostaje
wizualizowana. Zarazem niektdre postacie wspolczesnego watku stajg si¢ osobami
z przesztosci (aktorzy graja podwdjne role), dzieki czemu rezyser stara si¢ pota-
czy¢ perspektywe z poczatku XX wieku oraz wspotczesna. Cel odbiorczy autorow
jest taki, ze niezrozumiate dla wspolczesnej mtodziezy zachowanie staje si¢ gleboko
przezywanym dramatem, a jednoczesnie inicjacjg w religijng rzeczywisto$¢ i zara-
zem do$wiadczeniem transcendencji w realnym $wiecie za sprawg Swiadectwa i he-
roizmu $wigtej. W tym wypadku ,,cud” za sprawg $wietej dokonuje si¢ po latach
i dotyczy przemiany indyferentnych, a nawet sceptycznych wobec chrzescijanskich
wartosci reprezentantek ,,wspolczesnej mlodziezy” w osoby zaangazowane, otwarte
na wiar¢. Tu zatem nie ma symbolizacyjnej ramy w funkcji retorycznej. Na poczat-
ku akcentowane sa watpliwo$ci bohaterek, dystans i sceptycyzm wobec $wietosci
rowiesniczki sprzed stu lat, umierajacej w imi¢ warto$ci wspolczesnie raczej kwe-
stionowanej (zachowanie czystosci). Dopiero na koncu znajdzie widz potwierdzenie
swietosci Karoliny przez meczenstwo oraz by¢ moze je zrozumie razem z dwiema
wspotczesnymi dziewczetami, odkrywajacymi jej histori¢ dla siebie.

W wypadku obu filméw $wictos¢ nie wigze si¢ z tajemnica, jasne jest, ze w fil-
mowej narracji musi zosta¢ objawiona z calg jaskrawoscia. W Zerwanym klosie jest
od poczatku oznajmiana, film pokazuje tylko, w jaki sposob si¢ objawila i co jest
jej potwierdzeniem. Natomiast w Karolinie przynajmniej nominalnie jest udowad-
niania dopiero w trakcie narracji, ale rOwniez nie ma miejsca na niedopowiedzenie.
Zgodnie z konwencja filmu hagiograficznego, wyrostego z hagiograficznej trady-
cji literackiej, jest on wyrazem wiary tworcow i musi by¢ historig, ktora opowiada
o $wigtym/$wigtej jako osobie wyjatkowej, bozym cztowieku czynigcym cuda lub za
ktérego sprawa cuda si¢ dziejg. Bez wzgledu na jakos$¢ artystyczng oba filmy petnig
te podstawowe funkcje i zawierajg elementarne sktadniki struktury tradycyjnej opo-
wiesci hagiograficzne;j.

Na koniec warto poddac¢ refleksji temat biatych plam w polskiej kinematografii,
zwigzanych z filmowymi obrazami §wictych. Zyciorysy $wietych, w tym polskich

24 Dariusz Regucki jest rezyserem kolejnego filmu wyprodukowanego przez Stowarzyszenie

Rafael pt. B6g w Krakowie (2016). Stowarzyszenie to prowadzi takze chrzescijanskie kino internetowe
pn. Kino pod Aniotem: wwwkinopodaniolem.pl.
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swietych sg wyjatkowo dobrym materiatem na scenariusze filmowe, podobnie jak
dzieje innego typu polskich bohateréw historycznych. Swiety Stanistaw Kostka ma
moze najmniej dramatyczng biografie, ale za to ,,zrobil mi¢dzynarodows kariere”,
gdyz jest rozpoznawany poza granicami Polski, a koscioly pod jego wezwaniem
znajdziemy nie tylko w innych krajach europejskich, lecz takze w USA i Kana-
dzie. Zycie §w. Wojciecha dostarcza materiatu na film przygodowy lub historycz-
ny, $w. Stanistaw mogltby by¢ wielowymiarowym bohaterem filmowego studium
z dziedziny socjopolityki albo dramatu historiograficznego o relacjach miedzy
wladza religijng a $wiecka w dziejach $wiata®>, miedzy rzeczywistoscia politycz-
ng a religijng. Jednakze dla tego tematu glownym toposem w $wiatowej kulturze,
w tym w kinie, byly i sg dzieje Joanny d’Arc. Dla zobrazowania zrdodet religijnego
meczenstwa a zarazem historycznej refleksji nad stosunkami polsko-ukrainskimi
osnowy dostarczytyby dramatyczne dzieje $w. Andrzeja Boboli, o ktérym tez nie
zrealizowano ani jednego filmu, cho¢ mogtoby ich powsta¢ wiele, tak bogate byto
jego zycie. By¢ moze tu elementem powstrzymujacym jest nadmierne okrucienstwo
rzeczywistosci historycznej. Mamy wreszcie przyktady swigtych kobiet — wy-
ksztalconych i jakby$Smy dzisiaj powiedzieli asertywnych. Ascetycznej Kingi, ktora
potrafita w czasach patriarchatu wptyna¢ na postawe swojego meza, sw. Jadwigi
Slaskiej — mecenaski sztuki i kobiecej duchowosci sakralnej, inicjatorki edukacji
dziewczat, fundatorki klasztorow. Wreszcie nieprzedstawiona na ekranie pozostaje
posta¢ §w. Jadwigi — krolowej, dzieki ktorej dziatalno$¢ rozwineta Akademia Kra-
kowska, prekursorka Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Wydawatoby si¢ zatem, ze nasza kultura, majgca — rzecz dowiedziona, a na-
wet oczywista’® — mocne i dawne korzenie chrzeicijanskie, w jednej ze swoich
sfer, jaka jest kino (znaczaca czgs¢ kultury audiowizualnej), niemal zupelie wyparta
topos hagiograficzny. Jest to zastanawiajace nie tylko ze wzgledu na liczny zastep
polskich $wietych formalnie kanonizowanych lub beatyfikowanych, lecz takze na
to, ze wiele postaci nieuznanych dotad formalnie za $wicte, jednak postrzegano jako
te, ktore realizowaty chrzescijanskie cnoty w zyciu w calej petni i odeszty ,,w aurze
swietosci” (to przypadek prymasa Stefana Wyszynskiego). A. Morstin-Poptawska
w swoim studium antropologiczno-kulturowym?’ udowodnita, ze elementy reli-
gii chrzescijanskiej tak gleboko przeniknety do polskiej kultury, ze przejawiaja si¢
w niej tez mimochodem, czgsto poza kontekstem religijnym nawet wbrew intencjom
i celom tworcow. Zjawisko to, polegajace na zinternalizowaniu wartosci, symboli,

25 Niestety byt tylko drugoplanowym bohaterem filmu historycznego z 1971 roku, z wyrazna
skazg ideologiczng — Bolestaw Smiaty, w rez. Witolda Lesiewicza.

26 Zob. Sztuka polska a Kosciol dzisiaj. Analiza sztuki sakralnej w perspektywie jubileuszu 1050.
rocznicy Chrztu Polski, red. W. Kawecki, Warszawa 2016.

27 A. Morstin-Poptawska, Jak daleko stqd do raju? Religia jako pamie¢ w polskim filmie fabu-
larnym, Krakéw 2010.
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toposow itp. chrzescijanskich przez polska kulture, ktore nazwatabym rodzajem
,kulturowej absorpcji”’, Morstin-Poptawska opisata na przyktadzie filmu.

Moim zdaniem przejawem tego jest towarzyszace niklej reprezentacji fabular-
nego filmu hagiograficznego w polskiej kinematografii po drugiej wojnie $wiato-
wej, w tym takze w okresie po transformacji ustrojowej 1989 roku, zjawisko wyko-
rzystywania narracyjnych struktur hagiograficznych oraz struktur genologicznych,
przeszczepionych z literatury hagiograficznej do filmu, w utworach ekranowych
o innym charakterze. Z powodu sposobu wykorzystywania tych struktur w celach
komunikacyjnych lub perswazyjnych mozna je nazwac czasem (zaleznie od tego, jak
zostaty zastosowane) quasi-hagiograficznymi, gdy na przyktad tworcy cheg specjal-
nie dowartosciowac swoje ekranowe postaci, wskaza¢ na ich wyjatkowy charakter
lub analogie miedzy ich losami a martyrologia $wigtych, podkresli¢ transcendentne
wsparcie albo tez duchowe zakorzenienie bohatera®®. Czasem perswazyjno$é tego
rodzaju zabiegdw stosowanych w poetyce filmu nie jest przez tworcoOw uswiada-
miana, a i widzowie nie muszg sobie zdawac¢ z nich sprawy, wazny jest natomiast
pozytywny odbior tak uksztaltowanych postaci.

Na wykorzystanie struktur hagiograficznych poza kontekstem religijnym w pol-
skim kinie po raz pierwszy zwrécil uwage Krzysztof Kornacki?®, ktory w swoich
analizach odstonit ich obecnos$¢ w filmach socrealistycznych, przede wszystkim
W sposobie obrazowania Lenina i Stalina, lecz takze w prezentowaniu reakcji bo-
hateré6w na ich wizerunki, stowa lub nawet napomknienia na ich temat. Wodzowie
komunizmu byli jednak bogami, status $wigtych mieli pomniejsi dowodcy. Jako
najbardziej reprezentatywny przyktad komunistycznej hagiografii podaje Kornacki
film Wandy Jakubowskiej, ,,wierzacej komunistki”, pt. Zotnierz zwyciestwa o Karo-
lu Swierczewskim, generale Armii Berlinga, podporzadkowanej Armii Czerwone;.
,»Wzor cnot wszelakich, oddany Partii, ginie $miercig mgczenska. A na dodatek —
7 jego twarzy bije $wiatlo, ktorego zrodlo jest gdzies w jego wnetrzu [...]. Swiatto
jest w tym filmie zreszta, jak w kazdym innym, narzedziem hierofanii, elementem
ujawniajacym $wieto$¢30. Srodki wyrazowe charakterystyczne dla filmu religijne-
go, w tym dla filmu hagiograficznego, zostaly tu wykorzystane w celu budowania
przekazu skrajnie zideologizowanego, a wiec nieprawdziwego, stuzacego wprost nie
tylko ideologicznej perswazji, przekonywaniu do racji §wiatopogladowych, ale po
prostu zaklamywaniu rzeczywistosci, kreowaniu obrazu cztowieka, ktory w rzeczy-
wisto$ci odznaczal si¢ zupetnie innymi cechami, czesto zupehie przeciwstawnymi.

28 Sposoby wykorzystywania struktur hagiograficznych w filmowych opowiesciach o ,,zolnie-
rzach nieztomnych” analizuj¢ w artykule: Persuasive and Communicative Potential of Hagiographic
Narrative Structures in Screen Representations of the Polish Underground Soldiers Struggling for Inde-
pendence after World War 11, ,,Studia-Religiologica” 51, 2018, nr 2, s. 115-128.

29 K. Kornacki, Religijne aspekty polskiego kina socrealistycznego, [w:] Ukryta religijnosé kina,
red. M. Lis, Opole 2002, s. 15-35.

30 1hidem, s. 29.

Studia Filmoznawcze, 40, 2019
© for this edition by CNS



Polski film hagiograficzny jako forma komunikowania wiary | 111

Pewne $wiatlo na kwesti¢ nieobecnosci w najnowszej historii polskiego kina fil-
mu hagiograficznego moze rzuci¢ jego ,,historia niebyta™!, czyli perturbacje zwigza-
ne z projektami, ktore nie powstaty.

Najbardziej reprezentatywny jest przyktad planowanego przez Krzysztofa Za-
nussiego filmu o krolowej Jadwidze, $wigtej, zonie Wiadystawa Jagietty. Rezyser
zabiegat o jego realizacj¢ przez wiele lat, jeszcze na dlugo przed rozpoczeciem zdjec
do Serca na dtoni (marzec 2007). Wspominal bowiem o tym w jednej z pierwszych
moich rozmoéw z nim — jesienig 2006 roku. W mediach film zapowiadano w roku
nastepnym, a zdjecia miaty by¢ realizowane pierwotnie od roku 200832, Planowano
go jako koprodukcj¢ polsko-wegiersko-austriacka, w migdzynarodowej obsadzie.
Operatorem mial by¢ Stawomir Idziak, jak podawat wéwcezas portal Filmweb:

Glownym watkiem filmu beda nieszczesliwe losy zwigzku Jadwigi z Wilhelmem Habsbur-
giem i jej pozniejsze malzenstwo z Jagietta. 7-letni Wilhelm i 4-letnia Jadwiga zostaja potaczeni
warunkowym $lubem, ktory kilka lat pézniej ma by¢ odnowiony i prawnie usankcjonowany.
Jednak gdy po latach mtodzi chca uprawomocni¢ matzenstwo, przeszkodzi im w tym spisek
polskich wielmozoéw. Beda oni dazyli do tego, aby Jadwiga zostata Zong litewskiego ksigcia
Jagietty?3,

Z rozmow z Krzysztofem Zanussim wiem, ze fascynowata go posta¢ mtodej kro-
lowej, ktora musiala odnalez¢ si¢ w obcym $wiecie i dla ktorej chrzescijanstwo stato
si¢ narzedziem prowadzenia misji cywilizacyjnej. Rezyser widziat w niej nie tylko
te, ktora tworzyta wspdlne chrzescijanskie korzenie Europy jako jej kulturowe pod-
glebie, co uznat za szczegblnie wazne w chwili mocniejszego integrowania si¢ Polski
z zachodnig kulturg europejska po akcesie do Unii Europejskie;j, lecz takze nowocze-
sng kobiete, wyksztalcong i zabiegajaca o kulturowa emancypacje kraju przez edu-
kacje elit (promowanie Akademii Krakowskiej). Jej uwienczone sukcesem starania
o utworzenie wydziatu teologicznego wespot z aktywnoscia charytatywng stalyby sie
w filmie obrazem cztowieka wiary, dziatajacego zarowno z pobudek intelektualnych,
jak 1 emocjonalnych, kierujgcego si¢ sercem i rozumem. Zanussi chciat zatem poka-
za¢ Jadwige Andegawenska jako $§wieta, ktora wyprzedzata swoj czas, nowoczesna,
wyemancypowang kobiete. Jej dziatalno$¢ miata na ekranie pokaza¢ realne chrzesci-
janskie korzenie europejskiej kultury z naciskiem na kulturotworczy i emancypacyjny
charakter chrzescijanstwa w Europie. Jadwiga nalezata do tych, ktorzy ,,umarli w au-

31 Nawigzuje tu do ksigzki T. Lubelskiego, Historia niebyta kina PRL, Krakow 2012, przedsta-
wiajacej dzieje polskiej kinematografii przez pryzmat projektéw niezrealizowanych — ukazanie przez
autora powodow niepowstania pewnych filmow. Ksigzka ta rzuca $wiatto na specyfike funkcjonowania
kinematografii w PRL, analogicznego skutku mozna oczekiwa¢ odnosnie do filmoéw hagiograficznych.

32 https://www.filmweb.pl/news/Zanussi+nakr%C4%99ci+film+o+kr%C3%B3lowej+Jadwi-
dze-35451, 5.06.2007, (dostep: 31 grudnia 2018); https://film.dziennik.pl/artykuly/213446,zanussi-o-
malej-jadzi-ktora-zostala-krolowa.html, 13.10.2007, (dostep: 1 stycznia 2019).

33 https://www.filmweb.pl/news/Zanussi+nakr%C4%99ci+film+o+kr%C3%B3lowej+Jad-
widze-35451, 5.06.2007, (dostep: 1 stycznia 2019).
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rze $wigtosci”, mimo ze w chwili §mierci miata zaledwie dwadziescia pig¢ lat. Szybko
rozprzestrzenial si¢ jej kult, chociaz jej beatyfikacja zostata sfinalizowana dopiero za
pontyfikatu Jana Pawta II w 1987 roku. Mloda krolowa zdotata jednak zapisac si¢
w pamigci jako osoba dzialajgca na rzecz stabych i jednoczes$nie realizujaca wizje roz-
woju kraju, ktory w pewien sposéb zostat jej narzucony jako nowa ojczyzna, a chrze-
Scijanstwo stato si¢ elementem inkulturacji. Film mogt zawiera¢ — ze wzgledu na
watek rozstania z ukochanym w imie racji politycznych — takze mocny pierwiastek
melodramatyczny, charakterystyczny nie tylko dla tematu nieszczgsliwej mitoscei, lecz
takze dla filmu hagiograficznego’.

Ostatnia szansa pojawila si¢ w roku 2009. Zanussi zapewnienie finansowania
zdobyt za granicg, tym razem brakowato jedynie okoto p6t miliona zlotych, o ktore
wnioskowatl do PISF-u, odméwiono mu jednak decydujacego utamka budzetu. Film
hagiograficzny o §wietej, ktora przyczynila si¢ do wzrostu polskiej kultury i edu-
kacji na najwyzszym wowczas poziomie oraz do cywilizacyjnego skoku, uznano
za niewart realizacji. PISF przyznat prawie dziesi¢¢ razy wiecej, niz potrzeba byto
do zamknigcia budzetu Krolowej Jadwigi — Sponsoringowi Malgorzaty Szumow-
skiej. Zdjecia do Sponsoringu rozpoczely sie 31 maja 2010 roku.

Jeszcze 7 marca 2010 roku na stronie TOK FM pisano o planach Zanussiego
zwigzanych z filmem o krolowej Jadwidze. Z notki jasno wynika, Ze scenariusz zo-
stat przygotowany do realizacji, wybrano lokacje, w ktorych miaty by¢ krecone zdje-
cia. Glownymi producentami miaty by¢ TVP oraz telewizja wegierska. Problemem
pozostawala ostateczna decyzja wtadz Telewizji Polskiej odnos$nie do finansowania.

Wegrzy sa gotowi, jednak Telewizja Polska nie ma pieniedzy. W efekcie ciggle nie mozna
wejs¢ na plan. Krzysztof Zanussi jest rozczarowany, zwlaszcza ze — jego zdaniem — Polacy zbyt
mato wiedzg o swojej historii. Film obejmuje zaledwie dwa tygodnie z zycia Jadwigi i pokazuje
gleboki przetom, jaki si¢ dokonat w polskiej polityce z wygasnigciem dynastii piastowskiej. Zda-
niem rezysera Polska stala si¢ wtedy krajem niebywale bardziej cywilizowanym. Zanussi pod-
kreslit, ze imperium Jagiellonéw bylo wielonarodowa, wielokulturowa i wieloreligijna wspodlno-
ta. — Oweczesna unia Korony i Litwy byta prefiguracja zjednoczonej Europy — dodat rezyser.
Krzysztof Zanussi zaznaczyl, ze film o krolowej Jadwidze chca wspotfinansowac Francuzi, ale
— w jego przekonaniu — produkcja nie ruszy bez wsparcia Telewizji Polskiej3>.

I rzeczywiscie nie ruszyta. Po wielu latach staran jeden z najbardziej rozpo-
znawalnych 1 najczgséciej nagradzanych polskich rezyserow, autor wielu wybitnych
utwordw, musiat si¢ poddac i z projektu zrezygnowac. Perturbacje z tym projektem
mogg by¢ przynajmniej czesSciag odpowiedzi na pytanie, dlaczego prawie nie ma
polskiego fabularnego filmu hagiograficznego. W tym kontekscie mozemy mowié
o wigkszej ztozonosci przyczyn nieobecnosci tematu hagiograficznego. Trudno po-

34 Ten element struktury genologicznej filmu hagiograficznego zob. M. Marczak, Konwencje
melodramatyczne w filmie hagiograficznym na przyktadzie ,, Piesni o Bernadetcie” Henry ego Kinga.

35 http://www.tokfm.pl/Tokfm/1,103085,7634116,Zanussi_chce_zrobic_film_o_krolowej Ja-
dwidze  Polska.html (dostep: 1 stycznia 2019).
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wiedzie¢, czy brak zainteresowania widzow i rezyserow owocuje niechgcig produ-
centow do tego tematu, czy tez nieche¢¢ producentéw do wydawania pieniedzy na
pokazywanie swietych na ekranach (kinowych i/lub telewizyjnych, jak to si¢ robi
na $wiecie, zarabiajgc przy tym spore pienigdze) owocuje niepojawianiem si¢ tego
rodzaju produkcji w polskim obiegu kinematograficznym.

Inng przyczyna jest nieutworzenie przez srodowiska chrzescijanskie w Polsce
bazy produkcyjnej filmoéw wyraznie religijnych. Jednak, paradoksalnie, film ha-
giograficzny, cho¢ jawnie, za sprawg tematu, wigze si¢ z konkretnym wyznaniem
chrze$cijanskim, to weale nie musi by¢ filmem konfesyjnym, moze Iub lepiej ,,mogt-
by” pehic takze inne funkcje, na przyktad rozrywkowe, podobnie jak w przesztosci
literackie hagiografie. Studia nad tym zagadnieniem pokazuja, ze same narracyjne
struktury hagiograficzne sa komunikacyjnie nos$ne i majg potencjal, aby by¢ dobrze
przyjmowane przez odbiorcow, a zyciorysy swietych sg w wielkiej czesci historiami
o0 ,,$wigtych grzesznikach” i ,,synach marnotrawnych” raczej niz o naboznych mni-
chach i mniszkach, ludziach wylacznie cnotliwych, cho¢ i takich historii jest wiele
(analizowane tu biografie $wietej Faustyny i btogostawionej Karoliny Koézkéwny).
Sa tez dobrym materialem na film przygodowy, dramat, gdyz obfitujg w zdarzenia
z wieloma zwrotami akcji.

Poczyniono w tej kwestii pierwsze kroki; filmy, glownie dokumentalne, realizu-
ja juz Fundacja Lux Veritatis, zwigzana z telewizja Trwam, oraz Fundacja Filmowa
im. $w. Maksymiliana Kolbe Michata Kondrata, ktora zajmuje si¢ pozyskiwaniem
na produkcje filméw funduszy ze sktadek spotecznych, gtownie za posrednictwem
swojej strony internetowej. Strona kontynuuje tradycje $w. Maksymiliana Kolbe,
ktory jako pierwszy wyraznie dostrzegal pastoralng oraz ewangelizacyjna sitg me-
diow, nie tylko prasy, ktorej wydawaniem si¢ zajmowat, lecz takze filmu jako me-
dium audiowizualnego, ktore — jak mowit — ,.trzeba nawroci¢”. Najnowszg pro-
dukcja, ktorej premiera odbyta si¢ 27 marca 2019 roku, jest Mifos¢ i mitosierdzie
w rezyserii Michata Kondrata. Dokument filmowy o siostrze Faustynie, poszukuja-
cy racjonalnego potwierdzenia prawdziwosci jej wizji, ktérego premiera pierwotnie
zaplanowana byta na 22 lutego 2019 roku w wielu miejscach na $§wiecie jednocze-
$nie3®, w rocznice zlecenia siostrze Faustynie misji gloszenia Bozego Mitosierdzia.
Zgodnie z relacjg rezysera film miat by¢ dokumentem fabularyzowanym, skupiaja-
cym si¢ na nie tyle na biografii $wigtej, ile na jej niezwyktosci polegajacej na spe-
cjalnej misji przekazanej jej w widzeniach przez samego Jezusa, aby przygotowac
$wiat na jego ostateczne przyjscie’’.

36 Rezyser przekazat informacje, Ze jego film zostat jeszcze przed ukonczeniem zdjeé sprzedany
do 28 krajow oraz ze jednoczesnie z realizacja filmu dokumentalnego przygotowuje materiaty do sce-
nariusza dla producenta hollywoodzkiego filmu fabularnego na ten sam temat, zob. http://www.kolbe.
org.pl/wywiad-telewizja-republika/ (dostgp: 1 stycznia 2019); http://www.kolbe.org.pl/zapowiedz-fil-
mu/ (dostep: 1 stycznia 2019).

37 http://www.kolbe.org.pl/wywiad-telewizja-republika; http://www.kolbe.org.pl/zapowiedz-filmu.
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Filmowe hagiografie pod wzgledem liczebno$ci wyraznie dzielg si¢ na dokumen-
talne i fabularne. Liczba dokumentalnych filmow hagiograficznych znacznie wzrosta
po transformacji ustrojowej, ale wcigz nie jest to skala masowa. W produkcjach Mi-
chata Kondrata zauwazamy tendencj¢ do taczenia rodzaju dokumentalnego z fabu-
larnym, ale trudno powiedzie¢, czy sg to indywidualne preferencje tego filmowca
i producenta, czy tez poczatek jakiego$ trendu. Fabularnych filméw hagiograficznych
jest wcigz bardzo mato, przyczyny tego faktu sa zlozone. Te filmy, ktore powstaja
lub ktoére byly planowane, nawigzuja na rézne sposoby, mniej lub bardziej $cisle do
tradycji literackich hagiografii, zwlaszcza w zakresie struktury gatunkowej oraz ich
funkcji komunikacyjnych. Chodzi o komunikowanie wiary i szeroko rozumianych
warto$ci religijnych, kulturotworczej roli religii chrzescijanskiej oraz propagowania
postaw realizujacych wartosci religijne i etyczne chrzescijanstwa. Wyraznie akcento-
wany jest zwlaszcza element niezwyklosci postaci, sila ich oddziatywania na innych
ludzi oraz na otaczajacg rzeczywistos¢, w tym ich funkcja wzorcotworcza. Na ogot
dos$¢ wyraznie, a nawet mocno akcentuje si¢ transcendentne zrodto wyjatkowej sity
tych postaci. W polskim kinie ostatnich lat nie natkngtam si¢ natomiast na prezentacje
postaci wyjatkowo uduchowionych, ktére bylyby przyktadem wizualizacji religijne-
go mistycyzmu. Wyjatkiem jest, oczywiscie, siostra Faustyna Kowalska, w tej kwestii
jednak film tukaszewicza jest co najmniej niepetny.

THE POLISH FILM HAGIOGRAPHY AS A FORM
OF COMMUNICATING FAITH. COMMUNICATIVE
FUNCTION OF GENRE STRUCTURES
OF CONTEMPORARY POLISH FILM HAGIOGRAPHY

Summary

This article is divided in three sections. In the first one the author tries to investigate definitions of
film hagiography functioning in the Polish film study writings. The basic research leads her to believe
that this is the phenomenon hardly recognized theoretically, although in The World Encyclopedia of
Religious Film (eds. M. Lis, A. Garbicz) there are many specific examples of film hagiographies, men-
tioned and characterized. The second part of the text is filled out with analyses of concrete film works.
The Author concentrates in her procedure on communicative functions of the characteristic structures
and genre conventions of these films. She points out that the majority of film hagiographies, especial-
ly those produced by independent producers, overtly continues the model of literary hagiographies
known as the Gesta Sanctorum. They developed in the Middle Ages and still were popular at the turn
of the 19th and 20th centuries. In the last section of the paper the reasons for which there are so few
feature film hagiographies in the contemporary Polish cinema are discussed.
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