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Stylizacja na jezyk religijny w tworczosci Wojciecha Hasa ma dwa zrodia. Po
pierwsze, sa to teksty literackie, ktore staty si¢ podstawa lub wazng inspiracjg filmo-
wych adaptacji, na przyktad proza Brunona Schulza (wyd. 1937) lub poemat Juliu-
sza Stowackiego Anhelli (wyd. 1838). Drugie zrodlo tworzg literackie i filozoficzne
zainteresowania samego rezysera, na przyktad poezja romantyczng i mtodopolska,
Wyznaniami $w. Augustyna czy Traktatem o tolerancji Woltera!. Dodatkowo tworca
Petli wprowadza do zasadniczej przestrzeni narracji wiele cytatow pochodzacych
z utworow literackich lub tekstow wlasnego autorstwa, ktére mozemy uznaé za pa-
stisze dzietl romantycznych czy mlodopolskich.

Wazne jest tez uswiadomienie sobie, po pierwsze, ze wprowadzenie stylizacji
na jezyk religijny w $ciezce dialogowej filmoéw Hasa moze w ogole nie dotyczy¢
sygnalizowanej tematyki, to znaczy religii, albo moze do tego dochodzi¢ tylko incy-
dentalnie. Po drugie, analizowane stylizacje moga mie¢ wiele odmian, na przyktad
wersje potoczng (Niezwykia podroz Baltazara Kobera), artystyczna (Szyfry, Sana-
torium pod Klepsydrg), naukowa czy paranaukowsq (Pismak, Osobisty pamietnik
grzesznika przez niego samego spisany) oraz publicystyczng (Pismak).

! Informacja o lekturze tych tekstow pochodzi od zony Hasa Wandy Ziembickiej-Has.
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Tworczos¢ autora Pozegnan fascynuje przede wszystkim z powodu postugi-
wania si¢ odmiang artystyczng jezyka religijnego. To wlasnie jej analiza zdominuje
zasadniczg cze¢$¢ niniejszych rozwazan.

Namyst nad stylizacjg na jezyk poetycki i religijny w tworczosci Hasa wymaga
przypomnienia cech charakterystycznych tych dwoch stylow literackich. O domi-
nujacej w dyskursie literackim funkcji poetyckiej czytamy: ,,Jej hieratyczne pierw-
szenstwo wprowadza do wypowiedzi poetyckiej dosrodkowe nastawienie na uktad
znakow i znaczen jezykowych, maksymalnie uwyraznia samg metode postugiwania
si¢ jezykiem, skierowujac uwage odbiorcy na wewnetrzng organizacje przekazu
stownego™?. Istotne jest wigc nie odniesienie opisywanych tresci do rzeczywistosci,
ale skupienie uwagi na ich formalnym uksztattowaniu, a nastgpnie ich sfunkcjona-
lizowaniu. W obrebie myslenia o ,,stowach” w filmach Hasa jako o znakach two-
rzacych wypowiedzi poetyckie mozna dopiero wskazac te filmy i odpowiednie ich
fragmenty, w ktorych pojawia si¢ stylizacja na jezyk religijny.

Wszelkie definicje pociagaja za sobg koniecznos$¢ przejrzenia stanu badan na
dany temat. Dawne proby wyjasnienia pojecia ,,jezyk religijny” zwykle wskazywa-
ly na dwie mozliwe interpretacje tego sformutowania — jezyk religijny utozsamié
nalezy z jezykiem i regutami pisania tekstow zwiagzanych z liturgia, na przyktad
Pismo Swiete; jezyk religijny funkcjonuje takze jako metajezyk, czyli jezyk shuzacy
do opisu, interpretacji tekstow religijnych.

Myslenie o przekazie kinematograficznym i obecnym w nim jezyku religijnym
wymaga podobnego rozréznienia. Dodatkowo warto pamietac, ze wielokodowos¢
filmu umozliwia rozpatrzenie tych dwoch przejawow uzycia jezyka religijnego
w warstwie zarowno wewnatrz-, jak i zewnatrzfilmowej. Jezyk religijny w filmach
funkcjonuje wigc na dwoch poziomach:

a) w warstwie fabularnej, na przyklad w formie cytatow z Pisma Swigtego
lub innych przekazéw wyrazne stylizowanych na jezyk biblijny, a takze jako
jezyk stuzacy do opisu, interpretacji dogmatdéw wiary (jezyk religijny jako me-
tajezyk);

b) w warstwie narracji, na przyktad w formie wypowiedzi wygtaszanych z offu,
ktore pochodza z tekstow liturgicznych albo sa wyraznie stylizowane na ich jezyk;
w koncu maja charakter jezyka stuzacego do ich opisu czy interpretacji dogmatow
wiary.

Ponadto uznanie filmu za ,,jezyk drugiego stopnia”, a wigc system ustruktury-
zowany podobnie jak system jezykowy, umozliwia zajecie si¢ zwigzkiem jezyka
ruchomych obrazéw i jezyka religijnego na poziomie czysto filmowym (narracyj-
no-wizualnym), z perspektywy filmoznawcy czy historyka sztuki. Istotna, w tym

2 Dominacja funkcji estetycznej nie eliminuje w wypowiedzi poetyckiej innych funkcji —
ekspresywnej, impresywnej czy poznawczej, lecz ogranicza ich samodzielno$¢”, zob. J. Stawinski et
al., Stownik terminow literackich, Wroctaw 2000, s. 228-229.
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ujeciu, staje si¢ sfera wizualna filmu, a wigc analiza plastyczna kadrow (punkty
widzenia kamery), wyborow planow, konstrukcji czasoprzestrzeni filmu, narracji

wizualnej, w koncu montazu?.

Jezyk religijny w filmie wykorzystywany jest w tych przekazach, ktorych tema-
tem — gléwnym lub pobocznym — jest religia, problem wiary i walka dobra ze
ztem. Szerzej tg tematyka w historii kina polskiego zajmowat si¢ Krzysztof Kornac-
ki w ksigzce Kino polskie wobec katolicyzmu (Gdansk 2005), nastgpnie Agnieszka
Morstin-Poptawska, Jak daleko stqd do raju? Religia jako pamigé w polskim filmie
fabularnym (Krakow 2010).

Religia jako temat filmu wigze si¢ z caltym przekazem audiowizualnym albo
tylko jego fragmentem, waznym dla zrozumienia calos$ci. Moze chodzi¢ o sceny
z waznymi rozmowami o wierze (stylizacja na jezyk religijny utozsamiony z meta-
jezykiem) albo o sceny, w ktérych cytowane jest Pismo Swiete lub utwory pisane je-
zykiem stylizowanym na religijny (cytaty lub quasi-cytaty). W koncu o bohaterow
filmowych, ktorzy postuguja si¢ jezykiem religijnym w jego dwoch odmianach. Ten
przypadek jest szczegdlnie wazny, poniewaz sugeruje stylizacje na gatunek biblijny
(na przyktad przypowies¢, modlitwe czy apokaliptyczng przepowiedni¢) lub na sam
jezyk (na przyktad konkretne wypowiedzi postaci filmowych czy stowa odautor-
skie, wyglaszane z offu). Ten ostatni trop wiedzie do postaci rezysera Wojciecha
Hasa. Wazne jest bowiem uzmystowienie sobie, ze nie tyle istotny jest stosunek
samego autora Szyfiow do kwestii religijnych?, ile rola, jaka jezyk religijny w nich
odgrywa.

Jezyk religijny w filmach tego tworcy zwigzany jest przede wszystkim z pseu-
docytatami z Pisma Swictego (chodzi o fragmenty modlitw, ktérych stowa wymy-
$lit Has) lub cytatami z tekstow autoréw romantycznych, na przyktad Anhellego
Juliusza Stowackiego. Mowa jest tu o jezyku religijnym ,,wtdrnie wykorzystanym”,
ujetym w cudzystow. Pelnigcym, w tym ujeciu, funkcje wewngtrznego autorskiego
autocytatu. Co ciekawe, a jednocze$nie niezwykle wazne, tego rodzaju zabiegi sa
pomysltem rezysera. Zarowno cytaty z romantykow w Szyfrach, jak i quasi-cytaty

3 W kontekscie myslenia o jezyku ruchomych obrazéw jako o przekazie bliskim jezykowi reli-
gijnemu nalezatoby przede wszystkim wskaza¢ ,,nadkodowo$¢” analizowanego przekazu filmowego.
Nastepnie odnalez¢ w omawianych filmach wizualne i formalne ekwiwalenty cech jezyka religijnego,
na przyklad symbolika, archaizacja, biblizacja, protetyzacja, Swiadoma rytmizacja przekazu uzywanie
czy paralelizméw (por. przyp. 7). Na poziomie $wiata przedstawionego w filmie warto wskaza¢ posta-
ci i miejsca zwigzane z Pismem Swietym lub ze sfera duchowienstwa.

4 Na marginesie mozna doda¢, Ze chodzi o szacunek Hasa do religii i jego zainteresowanie Pi-
smem Swietym jako tekstem kultury.
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z Pisma Swigtego czy poetéw romantycznych (i/lub mtodopolskich) w Pismaku,
Osobistym pamietniku grzesznika przez niego samego spisanym 1 Niezwyktej po-
drozy Baltazara Kobera nie pojawiaja si¢ bowiem w pierwowzorach literackich,
a wigc odpowiednio: opowiadaniu Kijowskiego, powiesci Terleckiego, Hogga czy
Tristana.

Stylizacja wypowiedzi na jezyk religijny i w tekstach literackich, i przekazach
filmowych jest rozpoznawalna dzigki charakterystycznym tropom. Przed przysta-
pieniem do szczegolowej analizy warto wskaza¢ najwazniejsze z nich:

a) w fonetyce: wyrazna rytmizacja wypowiedzi dzigki podziatowi na wersety,
a wiec oparcie jej na paralelizmach intonacyjno-brzmieniowych;

b) w leksyce: lapidarnos¢, dosadnos¢, konkretnos¢, archaizacja, synergia po-
tocznosci 1 wzniostosSci;

c¢) we frazeologii: biblizmy;

d) w sktadni: postugiwanie si¢ zdaniami rozbudowanymi, wspoétrzednie ztozo-
nymi o powtarzalnej strukturze, a wigc majacymi cechy prozy rytmicznej, rozpo-
czynajacymi si¢ na przyktad tymi samymi spojnikami;

e) postugiwanie si¢ sentencjami, maksymami, czego efektem jest uwznioslenie
wypowiedzi, nadanie jej uroczystego, odswigtnego tonu, a ostatecznie ksztattowa-
nie ,,ja” wypowiadajacego si¢ na osob¢ godng zaufania;

f) w warstwie przedmiotowej jezyka (odwotanie si¢ do kategorii mimesis): wy-
raziste obrazowanie zwigzane z religig, dogmatami wiary, na przyktad symbolika
biblijna, elementy wizjonerskie — profetyzmy.

Istotng kwestig jest tez wskazanie, w jaki sposob funkcjonuje religia jako temat
filmu/filméw w tworczosci Hasa. Mozna zauwazy¢ dwie tendencje:

a) religia 1 jezyk religijny (czy swobodna nan stylizacja) w filmach autora Po-
zegnan sg tylko ekskursem wobec zasadniczego toku akcji, czesto waznym, ale re-
zyser jest juz tak don zdystansowany, ze mozna mowié o groteskowym jego ujeciu®;
chodzi o filmy: Rekopis znaleziony w Saragossie (1964), Sanatorium pod Klepsydrg
(1973), Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spisany (1986), Niezwy-
kta podroz Baltazara Kobera (1988);

b) religia, a wigc 1 wykorzystanie w filmie jezyka religijnego (czy swobodnej
nan stylizacji) w filmach Hasa jest tematem gtownym albo réwnolegltym, dlatego
naleza mu si¢ odpowiednia atencja i powaga’; chodzi szczegolnie o filmy: Szyfi-y

5> Analiza ,jezyka religijnego” w filmach Hasa to uznanie pierwszenstwa perspektywy we-
wnatrzfilmowej, wskazanie na fabut¢ filmu. Natomiast myslenie o filmach Hasa w kontekscie religii,
wiary — to danie prymu to danie prymu zewngtrznemu, a wigc odautorskiemu punktowi widzenia.
Ta perspektywa pozwala mysle¢ o jezyku religijnym jako metajezyku, dzigki ktéoremu rezyser opi-
suje ludzka wizje $wiata nadprzyrodzonego, umozliwia nawigzanie z nim symbolicznego kontaktu,
a przede wszystkim pozwala na sformutowanie zasad etycznego postgpowania.

6 Por. Groteska, red. M. Glowinski, Gdansk 2003.

7 Por. ,, Teksty Drugie” 1996, nr 2/3 (w catosci po$wiecone wzniostoéci jako kategorii estetyczne;).
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(1966), Pismak (1984), Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spisany,
czesciowo Sanatorium pod Klepsydrg.

Pierwszy sposob myslenia o tematyce religijnej i stylizacji na jezyk religijny
w filmach tworcy Rozstan sugeruje konieczno$¢ spojrzenia nan niejako z nowej per-
spektywy, uwzgledniajacej stosowanie przez rezysera chwytu malarskiej anamorfo-
zy. Aluzje do religii jako jednego z watkow i stylizacje na jezyk biblijny wspottwo-
rzg groteskowy i surrealistyczny wymiar filmow: Rekopis znaleziony w Saragossie,
Sanatorium pod Klepsydrq, Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spi-
sany czy Niezwykta podroz Baltazara Kobera.

Drugie podejscie do tego tematu i jezyka religijnego w tworczos$ci Hasa to
spojrzenie na jego filmy jak na opowiesci o dojrzewaniu do mitosci: ojca do syna,
me¢za do zony, a takze dorastaniu do samoswiadomosci i tozsamos$ci narodowe;.
Historia o odkrywaniu swojego drugiego ja, wtasnej podwdjnosci. To przypowiesé
o wyborze drogi miedzy byciem a niebyciem: Zydem, Polakiem (Pismak). Kaz-
dorazowo chodzi o zmiang¢ i wybor, miedzy obecnoscig a nieobecno$cia, migdzy
prawda a iluzja. Ale czasami temu wyborowi towarzyszy mitos¢ (Niezwykta podroz
Baltazara Kobera), ktora oswietla droge, a czasami jest tylko nico$¢ (Osobisty pa-
mietnik grzesznika).

W tworczosci Hasa mozemy mowi¢ wige o dwoch podejsciach do religii, a co za
tym idzie o dwoch alternatywnych sposobach funkcjonowania jezyka religijnego
w filmie. Kazdorazowo chodzi o uktady dychotomiczne, ktore sg przez rezysera
nieustannie uniewazniane. W Rekopisie sa to smutek i rados$¢, w Szyfrach 1 Osobi-
stym pamietniku grzesznika zto 1 dobro, w Sanatorium pod Klepsydrg niedojrzatos¢
i dojrzewanie, w Pismaku biernos¢ i aktywnos¢, w koncu w Niezwyktej podrozy
Baltazara Kobera — nauka i sztuka. Z jednej strony chodzi wiec o groteskowe,
surrealistyczne podejécie do tematu. Z drugiej — o nadmierng hieratyzacje wypo-
wiedzi, a przez to wskazanie jej Smiesznosci.

STYLIZACJA BIBLIJNA ,W StUZBIE” GROTESKI

Pierwszy wariant nawigzan do religii i stylizacji na jezyk religijny w tworczosci
Hasa realizowany jest najpetniej w Rekopisie znalezionym w Saragossie. Watek
religijny ujety zostat w nim forme groteskowa, poniewaz rezyser pokazat sposob
widzenia rzeczywisto$ci przez niedojrzatego, niezbyt madrego Alfonsa van Worde-
na, ktory nie zna mitosci innej niz zmystowa. Najpetiej watek ten rozwiniety zostat
w dwoch sekwencjach zdarzen:
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a) w pierwszej czesci filmu (tak zwanej madryckiej) chodzi o sekwencje eks-
ponujace: spotkanie Alfonsa z tajemniczym mnichem (przebranie szejka rodu Go-
melezow), nastepnie z przedstawicielami $wietej inkwizycji, a ostatecznie sceng
z torturami, jakim zostaje poddany bohater przy okazji egzorcyzmowania zen dia-
bta; religia, a wlasciwie fideistyczna dogmatyka, staje si¢ zasadniczym tematem
toczonych w tych fragmentach filmu rozmoéw; nie odnajdziemy w nich jednak bez-
posrednich cytatow z Pisma Swietego, ,.styszalne s3” tylko dalekie echa stylizacji
na teksty zwigzane z liturgig czy dyskursem kaznodziejskim;

b) w drugiej czesci filmu (tak zwanej cyganskiej) istotna okaze si¢ opowiesé
o przygodach hrabiego Toledo, ktorzy pokutuje za grzechy i oczekuje na sygnat z za-
Swiatow od zmartego towarzysza na temat piekielnych kar lub czy$¢cowych oczeki-
wan.

W $ciezce dialogowej obu wskazanych fragmentow rezyser wprowadzit naste-
pujace tropy, ktore swiadcza o stylizacji na jezyk religijny:

a) profetyzmy: patetyczne wypowiedzi mnicha-szejka dotyczace przysztych
losow Alfonsa czy zapytanie-zawotanie hrabiego Toledo, kierowane do duszy
czysccowej zabitego kawalera maltanskiego: ,,Czy przezyles?”;

b) aluzja do symboliki religijnej w jezyku: krzyz, dzwon, kielich, sutanna, dia-
bet, pokuta itp.;

¢) biblizmy: ,,kara za grzechy”, ,,piekielne katusze”, ,,dusze czys¢cowe”, ,.kie-
lich goryczy” itp.;

d) wyrazna rytmizacja, poetyzacja, $piewnos¢ dialogéw wypowiadanych przez
bohaterow (na przyktad tajemniczego ksigdza-szejka — role te gra Kazimierz Opa-
linski czy kawalera Toledo — w te posta¢ wcielil si¢ Bogumit Kobiela);

e) sentencjonalno$¢ i autorytatywnos$¢ wypowiedzi, na przyklad Velasquesa,
ktory powie w zamku Kabalisty: ,,Jestesmy jak slepcy, ktorzy btadzac ciggle trafiaja
do tych samych miast...”.

Rekopis jest jednak dopiero preludium do filmow, w ktérych Has najpelniej
wypowiedziat si¢ na temat religii, wiary, walki dobra ze ztem, a wiec takze w pelni
wykorzystat stylizacje biblijng w jezyku postaci czy w odautorskich wtretach. Do
najciekawszych wypowiedzi o wyraznym rysie odautorskim naleza niewatpliwie
stowa Velasqueza o wedrowcu, ktory bladzac, ciagle trafia na te same ulice.

Wypowiedzi o znamionach profetyzmow, zdradzajace cechy typowe dla prozy
rytmicznej, epizodycznie wprowadzane sg tez w Lalce — do najciekawszych nalezy
dysputa na temat mitosci i metalu 1zejszego od powietrza, ktére bohaterowie tocza
w willi w Zastawku®, czy Nieciekawej historii — najwazniejsze wypowiedzi doty-

8 Akcja jednej sceny w filmowej wersji Lalki rozgrywa si¢ w kosciele. Rozmowy tam toczone nie-
wiele maja wspolnego z religia, trudno w ich kontekscie mowic tez o stylizacji na jezyk religijny. O wiele
wazniejsze sg te, ktore bohaterowie prowadza w willi hrabiny Zastawskiej czy przed grobem romantycz-
nych kochankoéw. Warto jednak wspomnie¢, Ze tuz po tej scenie Has wprowadza jedna z najdtuzszych
jazd w swoim filmie: przejécie panny lekkich obyczajow przez Powisle. Mozna ten chwyt techniczny
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czg istoty zycia, odpowiedzi na pytanie: jak i po co zy¢? Has umieszcza je w filmie
w formie monologu wewnetrznego starego profesora.

Dopiero Sanatorium pod Klepsydrq pozwala na glebsza analize jezykows frag-
mentow wypowiedzi stylizowanych na gatunek — modlitwe czy jezyk religijny.
Watek religijny ujety zostat w forme groteskowa, poniewaz chodzi w filmie o uka-
zanie sposobu widzenia religijnosci i kultury zydowskiej z perspektywy dziecka.
Jest to uzasadnione wyborem takiego, a nie innego pierwowzoru literackiego: prozy
Brunona Schulza, o ktorej napisano wiele w kontekscie wystepujacej w niej mity-
zacji i stylizacji na jezyk religijny. Juz postac¢ ojca Jozefa, Jakuba, przypomina nie
tylko Maga, lecz takze biblijnego proroka. Warto przypomnie¢ tez pojawienie si¢
w jednym z epizodoéw postaci Trzech Kroéli. Do tej sfery stylizacji najbardziej pasuja
dwa fragmenty ze $ciezki dialogowej filmu, oba stylizowane sg na modlitwe Zydow
— poranng i wieczorna. Pierwsza z nich wys$piewuja subiekci, budzacy si¢ ze snu
w dawnym sklepie Jakuba. Oto fragment:

Sza! Sza! Klaskajcie rekami i wykrzykujcie Imi¢ Jego glosem wesela! Wykrzykujcie Imig

Jego wsrod wesotego $piewu i przy glosie trab! [...] Chwalcie go na harfie, chwalcie Go na cy-

trze! Chwalcie Go na bebnie i w korowodach! Chwalcie Go na cymbatach dzwigcznych, chwal-

cie Go na cymbatach gromkich!!! Wszelki duch niech Go chwali: Alleluja!!! Klaskajcie w dionie
i $piewajcie. Spiewajcie, $piewajcie, Spiewajcie madrze!

Dos¢ tatwo w tej wypowiedzi wskaza¢ najwazniejsze elementy stylizacji bi-
blijnej. W warstwie brzmieniowej: onomatopeja ,,sza”, ,,sza” — aluzja do kultu-
ry zydowskiej; mocna rytmizacja sprzyjajaca formie modlitwy-pie$ni pochwalne;j.
W leksyce: konkretno$¢, taczenie potocznosci i wzniostosci. Stowa zwigzane z ty-
powymi sformutowaniami o charakterze religijnym: ,,Alleluja”. W sktadni: para-
lelizmy, zdania wspotrzgdnie ztozone, o podobnej budowie, rozpoczynajace si¢
od tozsamych sformutowan inicjalnych: ,,Chwalcie Go...”, liczne powtdérzenia, na
przyktad ,.$piewajcie”. W warstwie przedmiotowej jezyka — wyraziste obrazowa-
nie, ktore sugeruje obecno$¢ Boga: ,,Chwalcie Go ...”.

Stylizacja biblijna tego fragmentu filmowej wypowiedzi wyraznie podszyta
jest groteska przez zderzenie analizowanej $ciezki dzwickowej z warstwa obrazowa
— pobudka subiektow, motywem wspinania si¢ po drabinie do nieba, ktorym oka-
zuje si¢ okno sypialni Adeli, w ktorym wida¢ jej rozneglizowang postac.

Do filmow realizujacych groteskowy wariant podejscia do religii czy religij-
nosci w tworczosci Hasa nalezy tez Niezwykta podroz Baltazara Kobera. Watek
religijny ujety zostat w nim w forme groteskowa, poniewaz chodzi o pokazanie
sposobu widzenia niedojrzatego Baltazara, ktéry musi dokona¢ wyboru miedzy teo-
logig a teatrem. W istocie chodzi o wybor mitosci nie tylko zmystowej, lecz takze

analizowaé, wskazujac na ztamanie zasady decorum, w kontekscie filmowych $rodkéw wyrazu bliskich
monotonii czytan liturgicznych.
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duchowej, oznaczajacej dojrzatosc i zastgpujacej pusta religijnos¢ ktora reprezentu-
je duchowny spotkany przez Baltazara w Wenecji.

Jezykowe uksztattowanie dialogu w tej czgsci filmu nawigzuje do religii przede
wszystkim w sferze obrazowania, a wigc symboliki. Ujawnia si¢ tez we frazeologii
czy postugiwaniu si¢ sentencjami. Groteskowos¢ tych jezykowych sformutowan
ujawnia si¢ w chwili zderzenia warstwy werbalnej filmu z wizualna, ukazujaca roz-
neglizowane damy haremowe towarzyszace rzymskim duchownym.

Parodystyczne, $mieszne i tragiczne, ujecie religijnosci w dwoch ostatnich pro-
jektach Hasa — w Osobistym pamigtniku grzesznika i Niezwykiej podrozy Baltaza-
ra Kobera — w duzej mierze umotywowane jest tez pojawieniem si¢ groteskowych
postaci zwigzanych z tym tematem, na przyktad wampirycznego klechy czy ksiedza
Prudencjusza, ktérego juz samo imie budzi wiele znaczacych skojarzen. Wazny jest
tez sposob przedstawienia ich w filmie, a takze okoliczno$ci, w jakich zostaja uka-
zani. Niemal kazdorazowo chodzi o ukazanie przywar duchownych: ztosliwosci,
pasozytnictwa, zastraszania innych (kary piekielne), rozwigztosci, hipokryzji, roz-
pasania i glupoty. Najdobitniej $wiadczy o tym pobyt Baltazara w Wenecji, w cza-
sie ktorego dochodzi do spotkania tytowego bohatera z duchownymi. Wtochy to
jednoczes$nie stolica apostolska — Rzym i miejsce zepsucia — domy publiczne, do
ktorych uczgszczaja duchowni. Jeden z takich domow pokazuje Has w filmie. Bal-
tazar spotyka si¢ tam z duchownym nazwanym Ekscelencjg (aluzja do wyobrazen
duchownych w sztuce portretowej, na przyktad malarstwie Diega Velazqueza). Du-
chowny zadaje glownemu bohaterowi filmu pytanie o wiar¢ w dziedzicznos¢ jedy-
nego kosciota apostolskiego. Chlopak, jakajac si¢, odpowiada, ze wierzy w Stworce
dwach swiatoéw, ziemskiego i pozaziemskiego, a wiec po prostu w Boga. Nie wierzy
natomiast w ko$ciol-instytucje czy kosciol jako zbiorowisko ludzi. W trakcie swoje-
go pobytu w Wenecji spotyka tez stroiciela organéw, z ktérym rozmawia. Mimo tak
wielu watkéw zwigzanych z tematem wiary i religii, nie mozemy mowic¢ w kontek-
Scie tego filmu o wyraznych aluzjach do jezyka religijnego.

STYLIZACJA BIBLIJNA ,,W StUZBIE” WZNIOSLOSCI

Drugi wariant stylizacji na jezyk religijny w filmach Hasa realizowany jest przede
wszystkim w filmach Szyfry, Pismak, czeSciowo tez w Sanatorium pod Klepsy-
drg, Osobistym pamietniku grzesznika 1 Niezwykiej podrozy Baltazara Kobera.
W pierwszym wymienionym filmie watek religijny ujety zostat w forme patetyczna,
poniewaz jest aluzja do romantycznego uniwersalizmu, a wigc myslenia o dziejach
narodow i zyciu konkretnego czlowieka jako jego swoistej synekdochy. Religia jest
przyktadem istnienia ponadczasowych mechanizméw ksztaltowania historii czy
polskiego mesjanizmu. Szyfiy to historia o dojrzewaniu do wyboru migdzy byciem
a ,,nieobecnoscia”. I bynajmniej nie chodzi tylko o wybdr glownego bohatera Ta-
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deusza, ktoremu towarzyszy skomplikowana relacja emocjonalna: mitos¢ do zagi-
nionego syna czy sentyment do dawno opuszczonej zony. Ale przede wszystkim
o wybor migdzy Polskg i jej mitologia, w tym mitologia religijng, a obczyzna, z kto-
rej wraca po latach Tadeusz. Wazna, w kontekscie omawianego tematu, jest przede
wszystkim czg$¢ ,,wizyjna” filmu, w ktérej rezyser przywotuje nastepujace obrazy:
zaginionego Jedrka nad jeziorem; umundurowanych zotierzy na koniach i Zofii
(Irena Eichleréwna®) samotnie oczekujacej w domu na meza i synow; ludzi i dzieci
w kosciele; pochodu z ksigdzem na czele; jenicow tuz przed egzekucja i kopania
dla nich grobow. Na taki sposob rozlozenia akcentoéw wskazuja cytaty z roman-
tycznego poematu Juliusza Stowackiego Anhelli, ktory — obok Kazan sejmowych
Piotra Skargi czy Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego Adama Mickiewicza —
umieszczany jest jako jeden z wazniejszych tekstow wyraznie stylizowanych na
jezyk Biblii (w szczegolnosci Apokalipsy §w. Jana). Oto odpowiednie fragmenty,
ktore styszymy w $ciezce dialogowej Szyfrow, wyglaszane z offu przez Tadeusza
(warto wskazaé, ze sg to de facto quasi-cytaty ze Stowackiego, rezyser bowiem
dokonatl w nich wielu zmian):

a) Wstanie slonce i dzien przyniesie straszniejszy niz ciemnosc, a cisz¢ okropniejsza niz sa
burze na morzu, bo bedziecie si¢ Ieka¢ sami o siebie... A $nieg ten stanie si¢ morzem, a fala jego
zielong bedzie, a dom wasz gingcym bedzie okrgtem. ..

b) Ciemnos$¢ bedzie towarzyszem moim i krajem moim. A oczy moje jak stuzebnice, ktére
przestaja pracowac dla braku oliwy w lampie wieczornej. A wzrok mdj jak golebie latajace po
nocy, ktore si¢ thukg o skaly piersia zlgkniona. Ptomieniste kota urodza si¢ w mézgu moim...
i stang przed oczyma jak wierne stugi idace z latarniami przed Panem... i wyciagng rece w ciem-
nosci, aby utowi¢ ktéra z plam ptomienistych, jak cztowiek obtakany!?.

¢) Postawiono wigc trzy krzyze z najwyzszego, jakie byty w tym kraju, drzewa i wystapili
trzej megczennicy, po jednemu z kazdej gromady... [...] wszak nie wybrani losem, lecz z wtasnej
woli. Nie byli to gromad wodzowie, lecz jedni z najmniejszych. I zawieszono ich na krzyzach,
i przybito im r¢ce ¢wiekami: a ten, co byl na prawo, krzyczal: Rownos$¢é! A ten, co byt z lewa,
krzyczal: Krew! Wiszacy za$ posrodku mowil: Wiara!

W przytoczonych fragmentach mozna wskazaé¢ wiele elementow potwierdza-
jacych stylizacje na jezyk religijny: bezposrednie zwroty do odbiorcy zbiorowego:

9 W kontekécie omawianego tematu wazna jest tez gra aktoréw, na przyktad Irena Eichleréwna
reprezentuje specyficzna, teatralng maniere gry.

10 W scenopisie czytamy, ze tym stowom towarzyszy¢ mialy nastepujace obrazy: nieruchomych
rak kobiety — Zofii — matki zaginionego, trzymajacych kartke z rysunkiem przedstawiajacym wne-
trze kos$ciota z ottarzem, przed ktorym kleczy ksiadz w otoczeniu asysty. Potem rezyser zamierzat
pokaza¢ kilka rozrzuconych na podlodze tygodnikow niemieckich i zmieszanych w nich rysunkow
Grottgera: W boj, Kuznia, Pojednanie, Puszcza. Ostatecznie w filmie rysunki, dzienniki, kawatki drutu
kolczastego, zeschnigte liscie i ziemia zostaty wydobyte ze zbutwiatej, pokrytej plesnia i pajeczynami
skrzyni (obrazy te widoczne sg tylko czg$ciowo w drugim planie). Chwile pozniej wytoni¢ si¢ miata,
ostatecznie niewidoczna, lezaca na krzesle litografia przedstawiajaca kamienny posag Chrystusa ob-
wieszony karabinami.
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»WY” (pierwszy fragment), méwienie o sobie jako o wybranym: ,;ja”, ,,m6j wzrok”
(drugi fragment), w koncu wypowiedz bezosobowa (trzeci fragment); patetycznosc¢
wypowiedzi (szyk przestawny), przywotanie symboli religijnych (wizje apokalip-
tyczne, krzyze) czy narodowych (,,dom wasz gingcym bedzie okrgtem”); biblizmy:
»wierne shuzebnice” ,,wierne stugi”; profetyzmy: ,,Wstanie stonce i dzien przynie-
sie straszniejszy niz ciemnos$¢...”; powtoérzenia: ,,A cisza...”, ,,A $nieg...”, ,,A oczy
moje...” itp.

Wazna jest tez kolejno$¢ wprowadzenia zacytowanych fragmentow do filmu.
Jest ona bowiem odmienna od chronologii zaproponowanej przez romantycznego
poetg. Has odwrdcit kolejnos$¢ quasi-cytatow z Anhellego, sugerujac tym samym
retrospektywny charakter snutej opowiesci. Pierwsze wspomnienie o Jedrku uzu-
pelnione zostaje fragmentem, ktory w literackim pierwowzorze pojawia si¢ na
samym koncu. Apokaliptyczna wizja otwiera cykl filmowych reminiscencji. Ko-
lejne odstony ,,wyjasniaja”, w aluzyjny sposob, okoliczno$ci zaginigcia chtopca.
Historia filmowa ujawnia odstgpstwa od tekstu literackiego, ktory byt inspiracja
dla Hasa.

W Sanatorium pod Klepsydrg, oprocz stylizacji biblijnych wyraznie odsytaja-
cych do groteskowego podejscia do wiary, pojawia si¢ tez fragment o zgota innym
charakterze. Matka o ojcu powie:

Byl jednym z tych, nad ktérych twarza przesunat Bog swa dlon we $nie, tak ze widza, czego
nie widza... staja si¢ pelni domystoéw i podejrzen, a przez zamknigte powieki przesuwaja im sig¢
refleksy dalekich §wiatow. [...] I pdjdzie cztowiek do domu wiecznosci swej, 1 beda chodzi¢ po
ulicach ptaczacy, poki si¢ nie przerwie sznur srebrny i nie skurczy si¢ wstega zlota i rozbije sig¢
wiadro nad zdrojem i ztamie si¢ koto nad studnia, i wrdci si¢ proch do ziemi swej, z ktorej byt,
a duch wroci do Boga, ktory go dat.

Kolejny filmem, w ktorym religia, walka dobra ze ztem, staje si¢ jednym z do-
minujacych tematow, jest Pismak. Watek religijny ujety zostat w nim w formg pa-
tetyczng, poniewaz jest aluzja do romantycznego mitu walki narodowowyzwolen-
czej. Tym razem wiaze si¢ z doswiadczeniem konkretnego cztowieka: uwigzionego
za gloszenie heretyckich pogladow Rafata. Stylizacja biblijna wskazuje na jego
dojrzewanie do wewnetrznego rozdwojenia, do ujawnienia si¢ drugiego ,,ja” bo-
hatera, ktore w przeciwienstwie do ,,ja”” pasywnego jest jego aktywnym odbiciem.
Chodzi o posta¢ sobowtdra gtéwnego bohatera, zohierza polskiej armii'!, ktorego
spotka na swojej drodze tuz po uwolnieniu. To historia o dojrzewaniu do wyboru
drogi miedzy obecnoscia a nieobecnos$cia, drogi, ktorej ,,nie o§wietla” juz mitos§¢
uciele$niana przez Marie, grang przez Gabrielg Kownacka. Przed Rafalem samotna
wedrowka. Nie jest to $ciezka zbrodni, ktora podazyt inny wigzien z jego celi, byly
zakonnik Macoch (Jan Peszek), ale szlak w niewiadomym kierunku.

I W filmowym prologu widzimy tego samego bohatera, ktéry w okopach walczy na froncie.
W tej odstonie jest zotnierzem armii niemieckiej. Rezyser sugeruje wigc powtarzalno$¢ i uniwersalno-
$ci losow ludzkich, ktore sa niezalezne od przynalezno$ci narodowej, czasu czy przestrzeni.
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Jezyk, jakim postuguje si¢ mnich, nie jest stylizowany na jezyk biblijny, ale ma
wiele cech stylu naukowego i poetyckiego. Aluzje do religii pojawiajg si¢ natomiast
w wypowiedziach Rafata, ktory widzac swojego sobowtora, powie don:

Dobre sukno. Tylko kolor jakby nie taki. To takich Aniotéw Pan Bog zsyta na zbawienie.
Panie, jesli wam si¢ uda, to bedzie cud. Cud. A taki cud moze si¢ zdarzy¢ raz na sto lat. Czy Pan
mnie rozumie?

Przywotanie stow ,,zbawienie, cud, Pan Bog” generuje efekt stylizacji biblijne;j.
Po chwili spoza kadru styszymy fragment modlitwy Rafata (w tym fragmencie alter
ego rezysera) do Boga:
Badz wola Twoja Boze nasz i Boze praojcow naszych. Uczyn aby$my szli bezpiecznie
i abysmy posuwali si¢ w pokoju i aby droga nasz pomyslnie przebiegata i aby$my dotarli do celu
w zdrowiu, radosci i pokoju.
I chron nas od wszystkich wrogow czyhajacych na naszej drodze.

I chron nas od wszelkich rodzajow nieszczesc.
I zeslij blogostawienstwo na to, co czynimy.

W tym krétkim fragmencie mozna wskaza¢ wszystkie typowe cechy stylizacji
biblijnej, jak: rytmizacjg, aliteracjg, paralelizmy sktadniowe, biblizmy, rozpozna-
walng symbolike i metaforyke itp.

Przedostatnim filmem Hasa, w ktorego kontek$cie mozna mowic¢ o jezyku do-
$wiadczenia religijnego, jest Osobisty pamietnik grzesznika. Watek religijny ujety
zostaje w forme niezwykle patetyczng, oznacza wybdr migdzy wiarg a miloScia,
migdzy samotnoscia a radoscig. Nie towarzyszy temu wyborowi mito$¢, ktorej
glowny bohater Robert jeszcze nie poznat. Dlatego fabuta obejmuje motyw dozna-
nia przez niego rozpadu osobowosci, w ktorym religia staje sie¢ sitg ratujaca i nisz-
czacy zarazem. Owa dezintegracja ,,obwieszcza” pojawienie si¢ trzech postaci alter
ego miodzienca, ktorymi sg: on sam jako inny ,,ja”, jego przyrodni brat i przybysz
— Nieznajomy. Robert w symboliczny sposéb zabija w sobie ,,inno$¢” brata, tym
samym budzi swoje zle ,;ja” i spotyka przybysza, ktéry ma wiele diabelskich, ale
i anielskich cech — jest najbardziej niejednoznaczna postacia, a przez to najbliz-
sza Robertowi. Ostatecznie bohater unicestwia Nieznajomego, po to by po chwili
pozegnac si¢ z zyciem osobiscie. Nieznajomy okazuje si¢ nim samym i vice versa.

Stylizacja biblijna w Osobistym pamigtniku grzesznika wyraznie nawigzuje do
Apokalipsy $w. Jana. W warstwie werbalnej s$wiadcza o tym stowa narratora wygta-
szane z offu, na poczatku i koncu filmu. Towarzyszace im obrazy: akcja dzieje si¢
w nocy, w lesie-cmentarzu (mozna wskaza¢ w tym kontekscie na wyrazne inspiracje
gotycyzmem), niweluja podniostos¢ tonu, w jakim sa wygtaszane. Oto odpowiednie
fragmenty:

a) poczatek filmu:

Biada ziemi i biada morzu, bo zstapit na was diabet patajac gniewem, §wiadom, ze mato ma
czasu, wyborow plandw, konstrukeji czasoprzestrzeni filmu, narracji wizualnej, w koncu montazu.
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b) koniec filmu:

I osadzono zmarlych z tego, co w ksigdze zapisano wedle ich czynéow. I morze wydato
zmartych, co w nim byli.  morze wydato zmartych, co w nim byli. I kazdy zostat osadzony wedle
czynéw. A $mier¢ i otchtan wrzucona do jeziora ognia. To jest $mier¢ wtora. Jezioro ognia. Jesli
si¢ ktos w ksigdze zycia nie znalazl. Zostal wrzucony do jeziora ognia.

Nieco inaczej umotywowane s3 fragmenty stylizowane na jezyk religijny,
ktore wyglasza sam Robert. Chodzi o jego monologi wewnetrzne i dialogi, ktore
prowadzi z ojcem, Nieznajomym czy swoim sobowtorem. Interesujace jest przede
wszystkim ich wewnetrzne zdialogizowanie, ktore w warstwie werbalnej informuje
o0 pojawieniu si¢ drugiego ja bohatera, jego drugiej natury. To jej wypowiedzi zaczy-
najag dominowag, stare ja objawia si¢ tylko sporadycznie, zostaje uwewngtrznione
(w przytoczonym tekscie zaznaczone jest spacjami). Oto odpowiednie przyktady:

Sadzisz, zem twoim bratem albo twoim drugim wcieleniem. Istotnie. Jestem, ale nie we-
dle ciata i krwi, ale wedle wiary w te same prawdy. Jestes wigc odpowiednim dla mnie
towarzyszem w moim obecnym stanie ducha. Nie wiesz nawet z jaka przyjemnos$cia
bede ci towarzyszyl. Naprawde znajdujesz si¢ w stanie godnym zazdrosci. Otrzymatem wiesci.
Przyszedtem, alby zosta¢ twoim uczniem. Chcg poznaé prawdziwe drogi zbawienia, poprzez
rozmowy z toba, albo otrzyma¢ wsparcie twoich modlitw. Jes$li jeste$ jednym z tych, co
to oczekuja przychylnosci niebios... nie mam z tobg nic wspdlnego. Nie obawiaj
si¢. Ja tez uwazam wszelka ludzka prawos$¢ za... za brudne szmaty. Wiem tez, ze im ci¢zej czto-
wiek jest obarczony wystepkiem, tym chetniej jest witany przed tronem taski. Ta wiara, ufnosé¢
zapewni ci wreszcie przyjecie przy tym tronie. Grzech, za ktory nie zostala wzbudzona skrucha
rodzi nowy, i nowy. Przygniata mnie mys$l o mnogosci moich wystepkow. Co mam uczyni¢? Co
si¢ ze mng stanie? Czy uwazasz, ze pozyskawszy ciebie nie mogiby pozazdrosci¢? Posiadanie ta-
kiego cztowicka warte jest tyle, co krolestwo. Wybrany od stworzenia $wiata. Usprawiedliwiony.
Uswigcony. Juz odchodzi. Bedg twoim niedostgpnym towarzyszem.

Innym waznym dla tych rozwazan fragmentem z filmu jest rozmowa Roberta

z ojcem o Nieznajomym, ktory moze nie by¢ aniotem jasno$ci, ale najperfidniej-

szym wcieleniem diabta. Ostatecznie jednak pastor Prudencjusz méwi: ,,Ten obcy

trzyma si¢ tych samych zasad, ktore ci wpoitem. A wigc nie jest wystannikiem dia-
bta. Moédlmy si¢”. Dalsza rozmowa przeksztatca si¢ w modlitwe:

Moédlmy si¢! Oddaje si¢ Tobie Panie. Niechaj si¢ okaze mieczem w twojej dtoni i wycho-

dzaca z ust twoich wldcznia. I niechze nieprzyjaciele upadna i niech stang si¢ jako nawoz, co

uzyznia ziemi¢. | niechze nieprzyjaciele upadnag i niech stang si¢ jako nawoz, co uzyznia ziemig.

Ostatnie stowa powtorzone sa dwukrotnie. A co wazniejsze, stylizacja na jezyk
religijny nie pocigga za soba przekazywania tresci zgodnych z Pismem Swictym.
W stowach Roberta czy tekscie modlitwy wiele jest ztosci niezgodnej z duchem
tego tekstu kultury. Cho¢ tres$¢ jest wyraznie daleka od przekazu dogmatow wiary
(wyrazna aluzja do jednoznacznosci wielu tresci Starego Testamentu), to w war-
stwie jezykowej odnajdziemy wiele elementow typowych dla stylizacji biblijnej
Warto wskaza¢ biblizmy, na przyklad ,,przez wzglad na zbawienie swojej duszy”,
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,»chleb powszedni”; leksykalng dosadno$¢; bezposredni zwrot do Boga, a ostatecz-
nie paralelizm, na przyktad anaforg ,,I niechze...”.

W Niezwyktej podrozy Baltazara Kobera mitos¢ zastgpuje religie. Juz wezesniej
w tworczos$ci Hasa mowienie o mitosci czy rozmowy z kochanka miaty wiele wspol-
nego z typowymi cechami stylizacji biblijnej, na przyklad w Lalce czy Nieciekawej
historii. Tym razem jednak, po raz pierwszy, szczgsliwa milos¢ okazata sie silniejsza
od religijnej dogmatyki. Swiadcza o tym stowa wyglaszane z offu, ktore styszymy na
poczatku i koncu filmu. Oto odpowiednie fragmenty $ciezki dialogowe;j:

a) poczatek filmu: ,,Zabierz mnie do kraju szczesliwego, z ktorego nikt nie
wraca... do kraju zywych”;

b) koniec filmu: ,,Mito$¢ nie przeminie. To dla mnie rado$¢. Duch jest mitoscia
od naszych narodzin az po $mierc”.

Prosba ukochanej skierowana do kochanka przywodzi na mysl biblijng Oblu-
bienice z Pie$ni nad Piesniami. Bezposrednio$¢ zwrotu wskazuje, ze chodzi o inty-
mist¢ w najczystszym wydaniu, a 6w szczesliwy kraj to raj na ziemi. A to oznacza
koniec starego swiata i poczatek nowego. Warto bowiem zauwazy¢, ze stowa otwie-
rajgce i zamykajace ostatni film tego twoércy sg jak §luby nowozencow sktadane
sobie przed Bogiem.

Przywodzace biblijne skojarzenie stowo ,,.Duch” uzupehione zostaje nowy-
mi konotacjami, chodzi o przezycia wewngtrzne, o ktorych nie sposob zapomniec.
Wszechogarniajaca mito$¢ jest ta emocja, ktora sprawia, ze pragnienie jej prze-
kazania zostaje przeniesione na dzieci, po raz pierwszy pojawiajace si¢ w filmie
Wojciecha Hasa. Wczesniej dziecko bylo bohaterem tylko jednego obrazu twoércy
Petli — $redniometrazowej Harmonii z 1947 roku. W Niezwyktej podrozy Baltaza-
ra Kobera sa dwie sceny z tanczacymi dzie¢mi-aniotami. Rezyser wprowadzit je do
zasadniczej tkanki filmu na poczatku i na koncu. To filmowa wersja raju. Scenie tej
towarzyszy gra na lutni. Z offu styszymy stowa modlitwy skierowanej nie do Boga,
lecz do nowego pokolenia, do dzieci:

Spiewajcie Panu, grajcie, $piewajcie piosnke nowa.

Weselcie si¢ w Panu sprawiedliwie

Wyslawiajcie Pana na harfie, na lutni, na instrumencie o dziesig¢ciu strunach
Spiewajcie mu piosnke nowa

Dobrze mu i go$no grajcie.

W tym krotkim fragmencie odnajdziemy sporo elementéw typowych dla bi-
blijnej stylizacji: forme apostrofy, paralelizm, biblizmy, rozpoznawalng metaforyke
i symbolike, w koncu podziat na wersy, co przydaje wypowiedzi poetyckosci.

Stylizacja biblijna jezyka w tworczosci Hasa wskazuje na pewien paradoks.
Polega on na tym, ze bohaterowie nalezacy do sfery duchowienstwa nie postuguja
sie jezykiem religijnym. Ich wypowiedzi tylko w nielicznych przypadkach dotycza
religii, trudno tez méwic o stylizacji jezyka tych postaci. Natomiast znamion jezyka
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religijnego nabiera jezyk monologdéw wygtaszanych z offu (na poziom zewnatrz-
filmowym, odautorskim) i wyznan mitosnych. Tym samym Has zbliza si¢ do rozu-
mienia religii i religijno$ci w nowej, bardziej ,,ziemskiej” wersji, zgodnej z zapisem
Nowego Testamentu: ,,Mituj blizniego swego jako siebie samego”.

Doswiadczenie jezyka religijnego w filmach Hasa ma wiele znamion doswiad-
czenia granicznego, a wiec zwigzanego z doznaniem wielkiej mitosci lub $mierci.
W Pismaku rezyser pokazat bohatera na rozdrozu. Wskazat niejako dwie drogi —
dobra i zta. W Osobistym pamietniku grzesznika zwizualizowat jej negatywny wa-
riant, Ujawnil samotnos$¢, ktora prowadzi do rozpadu osobowosci. W Niezwyktej
podrozy Baltazara Kobera zobrazowat jej pozytywng wersje¢, u ktorej podstaw lezy
mitos¢.

RELIGION AND FILM. STYLIZATIONS
ON RELIGIOUS LANGUAGE IN FILMS
MADE BY WOJCIECH JERZY HAS

Summary

The main aim of the article is to answer the question about, how religious language functions in cine-
matography. It is both about specifying an aim of introducing it to a plot or narration of a film and about
when it is introduced. It will be crucial to specify what goal the director attains by using religious lan-
guage in his films. How important it is for the plot development. Is it connected with the will to remind
the viewers about the world which does not exist currently or is it rather parodying the defined view.
The next stage is an analysis of the particular examples of the use of religious language in Wojciech
Has’s films, for example The Codes, The Sandglass, The Manuscript Found in Saragossa, The Per-
sonal Diary of the Wicked... Written by Himself, The Amazing Journey of Balthazar Kober. Next, the
ways of showing its functioning in cinematography: stylization, allusion, form of quotations, collage,
parody, pastiche, travesty.

Concluding, the director uses the religious language stylisations and quotations (for example the
Holy Scripture or other cultural texts, like Juliusz Stowacki’s Anhelli) in the considerate way. Using
the religious language, he characterizes setting and time of action, the film characters and, above all,
his attitude towards religion. Love language gets the markers of religious language in his films. In this
way, Has approaches to understanding the new version of religion and religiousness, not consistent
with the Old Testament, but rather with New Testament’s message which means: “Love your neighbor
as yourself”.
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