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Selected spaces in Wroctaw as representation of emotions and carrier
of new meanings — a study of three cases

Abstract The aim of the article is to present how Wroctaw is represented in movies
and television series, especially in terms of showing specific elements of
architecture. It is also important how cultural and metaphorical meanings
of these spaces and elements can influence interpretation and (which is
equally significant) what impact it can have on the viewer. The article also
analyzes specific examples and scenes in terms of both plot and form in
which the architectural spaces of the city can be a background for action,
a manifestation of the fight for freedom or representation of fantastic ele-
ment from the dystopian future.
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Miasto znajduje si¢ w centrum zainteresowania przedstawicieli wielu dzie-
dzin, wéréd ktdrych wymieni¢ mozna chociazby: urbanistyke i architekeure,
historig, antropologie, etnologie, kulturoznawstwo czy socjologie. Zdarza
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si¢, ze badacze zwigzane z miastem zagadnienia tacza z pamigcia zbiorows'.
Nie tylko dziela fotograficzne, plastyczne i teksty literackie, lecz réwniez

media audiowizualne, w tym film, stajg si¢ nosnikami owej pamieci. Dzieje

si¢ tak ze wzgledu na posiadany przez te media mi¢dzy innymi potencjat

obrazowosci i narracyjnosci’. Warto zauwazy¢, ze film moze ukazywaé mi-
nione dzieje, osadzajac je na kanwie fikcyjnych badz prawdziwych wydarzen.
Wiedza historyczna pozwala dostosowaé filmowe znaczenia do rzeczywistego

kontekstu spotecznego, uobecniajacego si¢ niegdys lub aktualnie. Pozwala

to na wykorzystanie symboliki danych miejsc i wytwarzanie — na potrzeby

produkeji — nowych senséw. Fabuta przedstawiajaca fikcyjne postaci nieraz

nawigzuje do historycznych realiéw czy faktéw znanych z przesztosci’. Wy-
znacza dla nich okreslona scenografie, ktéra w pewnych filmach i serialach

stanowi rowniez miasto, sensu stricto — znajdujace si¢ w nim budynki oraz

budowle. Kino — od czasu swojego powstania* — eksponowato przestrzenie

i warunki zycia w miescie. Poprzez film chciano ukazaé nie tylko pejzaz mia-
sta, ale rowniez wyrazi¢ przestrzenng zlozonos¢ czy réznorodnosé. Wobec

tego decydowano si¢ na filmowanie w plenerze, dostosowywano o$wietlenie,
dokonywano coraz to bardziej innowacyjnego montazu. Z czasem ludzie —
w obliczu nowoczesnosci, rozwoju spoleczenistwa masowego czy reprodukeji

mechanicznej — zauwazyli charakeerystyczna korelacje pomiedzy mobilnoécia
awrazeniami shuchowymi i wizualnymi miasta, jak tez mobilnoscia a wraze-
niami dZwickowymi oraz wizualnymi kina’. Istnieja rézne typy architektury
ujetej w kadrze filmowym: migdzy innymi rzeczywistej, wykreowanej na

potrzeby filmu (i niekiedy przeniesionej nastgpnie do realnego $wiata) albo

tez takiej, ktdra stanowi tlo dla rozgrywanej akgji®.

M. Saryusz-Wolska, Wobec braku tozsamosci: o powojennych obrazach Wroctawia, [w:)
Wroctaw bedzie miastem filmowym... Z dziejow kina w stolicy Dolnego Slgska, red.
A. Debski, M. Zybura, Wroclaw 2008, s. 213-226; M. Saryusz-Wolska, Spotkania
czasu z miejscem. Studia o pamigci i miastach, Warszawa 2011

M. Saryusz-Wolska, Filmowe obrazy pamigci — perspektywa teoretyczna, ,Kultura

Wspodlczesna” 2006, nr 4, 5. 108.

M. Urbariska, Historia na ekranie: od faktu do fikcji. Sposoby tworzenia reprezentacji
przeszlosci i konstruowania postaci w polskich filmach o historii najnowszej powstatych
po 2010 roku, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna” 13, 2017, nr 2, 5. 9.
Wystarczy wspomnieé o Paryzu, a zwlaszcza takich obicktach w tym miedcie, jak
katedra Notre Dame, Pola Elizejskie czy wieza Eiffla, uwiecznionych przez braci
Lumiére.

M. Shiel, Cinema and the City in History and Theory, [w:] Cinema and the City:
Film and Urban Societies in a Global Context, red. M. Shiel, T. Fitzmaurice, Hoboken
20015, L

K. Uchowicz, Projektanci czasoprzestrzeni. Modernistyczna architektura w kadrze

Sfilmowym, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 109, . 139.
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W artykule omawiamy w tym kontekscie trzy przypadki. Pierwszy
z nich to scena na moécie Grunwaldzkim w filmie 8o miliondw (2011),
wyrezyserowanym przez Waldemara Krzystka, drugi — fontanna Szer-
mierza i mosty pojawiajace si¢ w serialu Wielka woda (2022) w rezyserii
Jana Holoubka i Bartlomieja Ignaciuka, trzeci: Hala Stulecia jako wazny
element architektoniczny, a takze samoistny bohater w Igrzyskach smierci:
balladzie ptakdw i wezy (The Hunger Games: The Ballad of Songbirds and
Snakes, 2023) Francisa Lawrence’a. Wybraly$my te produkeje ze wzgledu
na ich réznorodno$¢. Pierwsza to polski film kinowy, druga — polski se-
rial Netflixa, trzecia — amerykariski film kinowy; inny byl zatem sposéb
ich dystrybucji, rézne zasi¢gi widowni. Pokazane w nich przestrzenie
Wroctawia chcemy przeanalizowaé w odniesieniu do emocji, jakie moga
wywolywaé w widzach i — co istotniejsze — przedstawi¢, jak funkcjonuja
dla bohateréw filmowych opowiesci, a takze zwrdcié¢ uwagge na konteksty
symboliczne czy kulturowe wybranych elementéw przestrzeni i architektury
miasta. Uwazamy, ze w kazdej z wybranych produkeji zaprezentowane
przestrzenie zyskuja nowe znaczenia — za sprawa aranzacji miejsc, tego,
jak zostaty ukazane dzigki uzytej formie filmowej, a takze swoistej rein-
terpretacji miejsc pod wzgledem symbolicznym. Podzielitysmy artykut na
trzy czg$ci — kazda jest poswigcona innej produkeji i w kazdej pojawia si¢
krétki opis wybranych obiektdw architektonicznych i przestrzeni miasta
w kontekscie kulturowo-symbolicznym. Be¢dzie to zatem swoiste studium
trzech przypadkéw — mostu Grunwaldzkiego w filmie S0 miliondw,
fontanny Szermierz i mostéw w serialu Wielka woda oraz Hali Stulecia
w wysokobudzetowej produkeji gléwnego nurtu, jaka jest nowa odstona
Lgrzysk smierci.

Most Grunwaldzki jako metafora walki o wolnos$¢ w filmie 80 milionow

Wroctaw moze by¢ przedstawiany w filmach i serialach na wiele sposobdw.
Jako tlo, miejsce akeji czy element tkanki miejskiej, kedre sytuuja film lub

serial w perspektywie Wroclawia. Moze ,gra¢” siebie albo odgrywaé role

zupelnie innego miasta, jak Dworzec Gtéwny bedacy dworcem w Stras-
burgu w filmie Doppelginger. Sobowtdr (2023) Jana Holoubka; jak pergola

przy Hali Stulecia, imitujaca ogrody madryckie w Rekopisie znalezionym

w Saragossie (1964) Wojciecha Hasa, czy odgrywaé — migdzy innymi —
Berlin w wybranych odcinkach serialu Stawka wigksza niz zycie (1967-1968)

Andrzeja Konica. Innym sposobem zaprezentowania Wroclawia w filmie

moze by¢ ujecie wybranego elementu architektonicznego miasta, ktéry

funkcjonuje w filmie jako punkt kulminacyjny albo zwieniczenie opowiesci.
Dobry ilustracjg dla ostatniego przykladu jest film 8o miliondw w rezyserii

Waldemara Krzystka. Jak pisze Tadeusz Lubelski:
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Bardziej udany jest kolejny film Krzystka, §o miliondw (2011), nawia-
zujacy tym razem do konwencgji kina sensacyjnego i réwniez oparty
na wydarzeniu autentycznym. Na poczatku grudnia 1981 roku, na
kilkana$cie dni przed wprowadzeniem w Polsce stanu wojennego,
tréjka dziataczy wroclawskiej Solidarnosci (mdézgiem akeji byt eko-
nomista J6zef Pinior, p6zniejszy posel na Sejm z ramienia Platformy
Obywatelskiej) podjeta w banku ze zwiazkowego konta legalnie tam
umieszczona, ale dla przecigtnego obywatela niewyobrazalnie wysoka
tytutow kwote w ztotéwkach [...]. Owczesne media przeprowadzily
wielotygodniowa nagonke na sprawcéw akeji, przedstawiajac jako
defraudantéw, tymczasem caly sume przechowat dla ,Solidarno-
$ci” w swojej siedzibie cieszacy si¢ powszechng sympatia hierarcha
koscielny, arcybiskup (pdzniejszy kardynal) Henryk Gulbinowicz.
Film opowiada t¢ histori¢ z widowiskowym rozmachem, a zarazem
z wyczuciem rozmaitoéci postaw jej uczestnikéw. Najbarwniej
wypadaja sylwetki bohateréw negatywnych, z kapitalna postacia
pewnego siebie, lecz wystrychnietego na dudka, kapitana Stuzby

Bezpieczenistwa Sobezaka (Piotr Glowacki)”.

Kontekst historyczny w przypadku tego filmu jest o tyle istotny, ze
byly to wydarzenia, kt6re weiaz sa pamietane przez mieszkancédw miasta
i nawet jesli nie wszystkie zostaly oddane w sposéb wierny, mozemy je
odbiera¢ jako pewna reinterpretacj¢ czy symbol. Z jednej strony, Wro-
ctaw jest tu po prostu Wroctawiem, tlem dla wspomnianych wydarzen
historycznych, z drugiej — takze bohaterem filmu. W fabule pojawia
si¢ sporo miejsc stolicy Dolnego Slaska, migdzy innymi Ostréw Tum-
ski (plac Katedralny i okolice), ko$ciét Najéwigtszej Marii Panny na
Piasku, ulica Ofiar O$wigcimskich, dawna zajezdnia tramwajowa przy
ulicy Grabiszynskiej (obecnie Centrum Historii Zajezdnia), dworzec
Nadodrze, ulica Kleczkowska czy Kartowicza. Co istotne, te lokalizacje
nie skladaja si¢ jedynie na tlo opowiadanej historii — wickszo$¢ z nich
jest réwniez wazna dla przebiegu akcji. Najistotniejszym elementem
wizualnej przestrzeni Wroctawia jest tu natomiast architektoniczna
ikona — most Grunwaldzki.

Most Grunwaldzki mozna uzna¢ za najstynniejsza rzeczna przeprawe
Wroctawia. Ze zlokalizowanej obok dzisiejszego Dolno$laskiego Urzedu
Wojewddzkiego budowli rozposciera si¢ widok na bardzo cenng historycz-
nie cz¢$¢ miasta — Ostréw Tumski. Przeprawa zawdzigcza popularnosé nie
tylko malowniczemu potozeniu, lecz réwniez oryginalnej konstrukeji®.

T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakéw 2015, 5. 651-652.
M. Eagiewski, Mosty Wroclawia, Wroctaw 1989, s. 25.



Wybrane przestrzenie Wroctawia jako reprezentacje emocji i noéniki nowych znaczen 227

10
11

Budowg tego najstarszego na terenie dzisiejszej Polski drogowo-tramwajo-
wego mostu wiszacego ukonczono w 1910 roku’. Od tego czasu utrwalano
go na fotografiach, obrazach, rysunkach czy kartkach widokowych. W re-
zultacie most, za czaséw niemieckich Cesarski, nastgpnie Wolnosci, a po
1945 roku Grunwaldzki, stal si¢ wizytéwka, a wrecz symbolem Wroctawia.
Jego fotografie pojawiajg si¢ zaréwno w ksiazkach, jak i czasopismach™.
Most Grunwaldzki byt takze tlem akeji réznych filméw czy seriali, na
przyktad w jednej z koicowych scen serialu Wielka woda. Nieco inna
rol¢ budowla petni w filmie 8o milionéw.

Scena na moécie, wiericzaca film Krzystka, to kulminacja emocji, obraz
buntu i walki, ktérych symbolem staje si¢ wlasnie Grunwaldzki. Jak pisze
Lucja Demby:

Uderzajaco podobng role [krasnoludkéw w przestrzeni miasta, ktére
pojawily si¢ za sprawg Pomaraficzowej Alternatywy — A.M.iLP.] —
przestrzeni wolnosci i protestu wobec minionego systemu — odegrat
Wroclaw w 8o milionach Waldemara Krzystka. Finalowa, porywajaca
scena bitwy demonstrantéw z milicja na moscie Grunwaldzkim po-
zostaje w pamigci na dfugo po obejrzeniu tego filmu. Wroctaw urasta
tutaj do rangi metafory calej walczacej o wolnosé Polski; w szerszej
perspektywie moze zostaé potraktowany jako symbol wszelkich

ruchéw wolno$ciowych™.

Scena rozpoczyna si¢ widokiem z mostu Grunwaldzkiego na po-
tudnie — dla widzéw znajacych Wroctaw jest to lokalizacja fatwa do
rozpoznania. W kadrze widzimy charakterystyczng bryte Wiezy Cisnien
na Grobli (wybudowanej w latach 1866-1871). Helikopter unosi si¢ nad
miastem, po ci¢gciu montazowym pojawiajg si¢ ujgcia opustoszatych
ulic, po kolejnym, zdjecia napiséw na balkonach: ,Zima wasza, wiosna
nasza”. Forma filmowa opowiadanej historii dynamizuje si¢: w scenie na
moscie Grunwaldzkim ujecia nastepuja po sobie szybko i czgsto, zmie-
niaja si¢ rowniez plany: od ogdlnych, przez pétzblizenia, az do detali.
Koresponduje to z napi¢ciem samej sceny: widzimy walke cztonkéw
Solidarnosci z funkcjonariuszami milicji, na moscie zebrat si¢ thum, jest

Most Grunwaldzki [hasto w:] Encyklopedia Wroctawia, red. J. Harasimowicz, Wro-
claw 2000, 5. 521; M. Kaczmarek, M. Kotkowski, Most Grunwaldzki. Od pierwszych
projektdw do otwarcia, [w:] Przedmiescie Piaskowe we Wroctawiu, red. T. Glowinski,
H. Okdlska, Wroclaw 2015, s. 129—-130.

M. Lagiewski, Mosty Wroctawia, s. 25.

L. Demby, Widzialne miasta, [w:] Wroctaw i film, red. S. Kucharska, K. Jachymek,

Warszawa 2012, s. 22.
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glo$no i gesto od kiebiacych si¢ w bohaterach emocji. Moze ona wywotaé
u mieszkaricéw miasta wspomnienia — 31 sierpnia 1982 roku w calej
Polsce odbyty si¢ manifestacje zorganizowane przez Solidarno$¢, a we
Wroctawiu, w ktdrym na ulice wyszlo so tysigcy oséb, migdzy innymi
na moscie Grunwaldzkim doszlo do star¢ z funkcjonariuszami (splonat
wowczas milicyjny gazik)™. Scena w filmie §o miliondw moze zatem
funkcjonowac jako rodzaj nosnika pamieci — budzi¢ reminiscencje nie
tylko uczestnikéw manifestacji, lecz takze 0s6b mieszkajacych wéwezas
we Wroclawiu, jednocze$nie kreujac wyobrazenie tamtego dnia wsréd
ludzi, kedrzy urodzili si¢ juz po 1982 roku.

Scena zaczyna si¢ od planu petnego z funkcjonariuszami, kt6rzy ude-
rzajg patkami w plastikowe tarcze. Nastepnie nast¢puje zblizenie postaci
znanego widzom kapitana Stuzby Bezpieczeristwa Sobczaka — wiemy,
ze jego obecno$¢ w szeregu funkcjonariuszy walczacych z protestujacymi
oznacza degradacje. W kolejnej scenie na moscie wybuchaja tadunki, ulotki
z hastami Solidarno$ci unosza si¢ przez chwile w powietrzu targane wiatrem,
w koricu opadaja na ziemi¢. W dalszej czeéci nastepuje konfrontacja funk-
cjonariuszy milicji z czlonkami Solidarnosci. Jedna z bohaterek wchodzi
na dach tramwaju linii nr o i wiacza duzy megafon, z glosnika leci utwér
zespolu Perfect Cheemy byc sobg.

Funkcjonariusze uzywajg armatek wodnych, ttum krzyczy, ale nie
wycofuje si¢. Tramwaj rusza, milicjanci uciekaja, ostatecznie sklad uderza
w samochdd milicyjny na moscie. Cala oprawa formalna sceny — jej
dynamizacja za sprawa montazu, warstwa diegetyczna z krzykami thumu
i utworem Perfectu w tle oraz zmienno$¢ planéw — znakomicie kore-
sponduje z emocjami, jakie wywotuje ta scena w wymiarze symbolicznym.
W ich $wietle walka na moscie z milicjantami moze by¢ interpretowana
jako wyraz buntu, ale i swoista emanacja wolnosci. Zwré¢my uwage, jak
krétka jest ta scena — trwa niecale dwie minuty — a zostaje w pamigci
dtugo po obejrzeniu filmu. Z jednej strony, oczywiécie dlatego, ze jest
jego zakoriczeniem, ale z drugiej, jest to doktadnie takie zakonczenie,
do jakiego na poziomie emocjonalnym i konstrukcyjnym dazyt caty
film — zwarte podsumowanie calej historii. W tym kontekscie most
Grunwaldzki staje si¢ zaréwno ikonicznym elementem przywotanych

W wyniku manifestacji we Wroctawiu jedna osoba zmarla, siedem zostalo ciezko
rannych, a 645 zatrzymano. Zob. W. Suleja, Historia Wroctawia, t. 3. W Polsce
Ludowej, PRL i IIT Rzeczypospolitej, Wroclaw 2001, s. 145; ,Gaz na ulicach” 30 lar
po demonstracjach, TVN24, 24.08.2012, https://tvn2 4.pl/wroclaw/gaz-na-ulicach-
-30-lat-po-demonstracjach-raz72785-3505648 (dostegp: 5.02.2024).
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w filmie wydarzen historycznych, jak i ikong samego filmu, wspomniang
przez Lucj¢ Demby metaforg walczacej o wolnos¢ Polski®.

Jak pisze Maciej Lagiewski, most Grunwaldzki wielokrotnie zmieniat
nazwe¢ — w okresie Republiki Weimarskiej funkcjonowat jako most Wol-
nosci, w czasach hitlerowskich przywrécono pierwotng nazwe — most
Cesarski, a po odbudowie w 1947 roku po wojennych zniszczeniach zostal
nazwany Grunwaldzkim'*. Kolejne nazwy konotowaly inne znaczenia
mostu — mozemy méwi¢ o odniesieniach do militaryzmu niemieckiego
(okres cesarstwa i Il Rzeszy), wartosci republikaniskich (okres Republiki
Weimarskiej), a po wojnie, kiedy most stal si¢ Grunwaldzkim (na cze$¢
bitwy pod Grunwaldem) — o repolonizacji i odcigciu si¢ od kontekstu
militaryzmu niemieckiego®. W filmie 80 miliondw pojawiaja si¢ nowe
znaczenia mostu Grunwaldzkiego — w przestrzeni dzieta funkcjonuje on
jako symbol walki o wolno$¢ z komunistyczna wladza, miejsce, w ktérym
opor stat si¢ mozliwy.

Zagrozone przestrzenie Wroctawia w serialu Wielka woda

13
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Ukazanie Wroclawia w filmie moze oczywiscie mie¢ wysoki potencjat re-
klamowy, stad popularno$¢ wroctawskich przestrzeni w takich serialach, jak
Tancerze (2009—2010, turniej taneczny w Rynku), Gleboka woda (2011-2013,
okolice mostu Grunwaldzkiego), Pierwsza mitos¢ (2004—2024, Ostrow
Tumski), 7983 (2018, okolice placu Grunwaldzkiego) i kolejne: Fala zbrodni
(2003-2008), Belfer (2016-2023, Hala Stulecia), Swiat wedtug Kiepskich
(1999—2022). Wystepowanie rozpoznawalnych lokalizacji moze zwigksza¢
popularno$¢ produkeji wéréd widzéw identyfikujacych kolejne przestrzenie,
orientowa¢ odbiorcéw, w jakim mie$cie znajduja si¢ bohaterowie. Pojawia-
nie si¢ w filmach i serialach znanych elementéw architektonicznych moze
réwniez zwigkszaé popularno$¢ miasta, w czym prym wioda wysokobu-
dzetowe produkeje stynnych rezyserdw, jak choéby Most Szpiegdw (Bridge
of Spies, USA, 2015) Stevena Spielberga, w ktdrej cz¢s¢ scen byta krecona
na ulicach Kurkowej i Mierniczej, co stalo si¢ emocjonujacym przezyciem

Na temat wezesniejszych obrazéw Solidarnoséei w filmie zob. np. artykuly A. Wy-
zytiskiego (Filmowe swiadectwa narodzin ,Solidarnosci”i ich trudna droga na ekran),
E. Nurczynskiej-Fidelskiej (Migdzy elegiq a komedig. Obrazy stanu wojennego w kinie
polskim) i K. Klejsy (Pamigl i paralaksa. Notatki o filmie nowelowym Solidarno$é
Solidarno$¢) [w:] Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia — polityka,
red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakéw 2008.

M. Eagiewski, Mosty Wroctawia, s. 26.

G. Thum, Obce miasto Wroctaw 1945 i potemn, thum. M. Slabicka, Wroctaw 2005,
s.295,298.
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dla mieszkancéw i kolejnym przyktadem zjawiska odgrywania w filmach
przez Wroctaw przedwojennego Berlina. Szerokim echem odbit si¢ takze
serial Wielka woda, keéry w wymiarze fabularnym opowiada o istotnym dla
wroctawian wydarzeniu — powodzi w 1997 roku, dokonujac jej swoistej
reinterpretacji. W analizie sceny na moscie Grunwaldzkim w filmie 8o 72i-
liondw, istotne bylo funkcjonowanie mostu jako przestrzeni symbolicznej
walki o wolno$¢, a takze miejsca laczacego dwie czgéci miasta, w ktérym
starli si¢ funkcjonariusze ZOMO z czlonkami Solidarnosci. Sam obieke
byl jednak w filmie niezagrozony, a przynajmniej nic na to nie wskazywato.
W przypadku Wielkiej wody mamy do czynienia z obiektami w niebezpie-
czenistwie — wiele scen ukazuje na przyktad mosty zagrozone podnoszacym
si¢ coraz bardziej poziomem wody. Punktem cigzkosci w serialu nie jest
jednak walka o wartoéci w znaczeniu wolno$ciowym — jak w wieniczacej
scenie filmu Krzystka — ale walka o wartoéci w znaczeniu obrony miejsc,
zagrozonych przez powddz.

Wielka woda pokazuje na tle scenerii Dolnego Slaska nie tylko dziatania
podejmowane przez lokalne wladze, ale réwniez wybory poszczegélnych
mieszkancéw miast i wsi. Inspiracja dla serialu byta pami¢tna powddz
tysiaclecia z 1997 roku'é. Owczeéni mieszkarncy i instytucje nie byli przy-
gotowani na tego rodzaju zagrozenie, o czym $wiadczyly chociazby dtugo-
trwale prace nad ustaleniem odpowiedniego planu walki z powodzia. Do
tego nawiazuje takze wyrezyserowany przez Holoubka i Ignaciuka serial.
Ukazuje zabiegi majace na celu ratowanie jednej z miejscowosci” i sile fali
powodziowej, zmierzajacej w kierunku Wroctawia. Wlasnie to miasto
pojawia si¢ w Wielkiej wodzie najczesciej.

Oparty na autentycznych wydarzeniach serial $wigcit tryumfy ogladalnosci
w serwisie Netflix. Juz w pierwszym tygodniu po premierze zajat drugie
miejsce w klasyfikacji najche¢tniej ogladanych produkeji nieanglojezycz-
nych na $wiecie®. Wsréd pigédziesieciu topowych w Polsce znajdowat sie
przez 28 dni, w Niemczech przez 16, a w Wielkiej Brytanii oraz Stanach
Zjednoczonych — odpowiednio 11 i 10 dni. Ponadto serial przyciagnat

Powd6dz w potudniowo-zachodniej Polsce pochloneta s4 ofiary. Wickszo$¢ na
Dolnym Slasku, keéry byt regionem najbardziej dotknigtym kataklizmem. Wroctaw
znalazl sic w 30% pod woda, a wysoko$¢ zwiazanych z tym strat przekroczyla 620
mln z1, osiagajac poziom budzetu miasta w 1997 roku. Zob. J. Zaleski, Program dla
Odry 2006, [w:] Dolny Slask 1945 — Dolny Slgsk 2005, red. B. Cybulski, Wroctaw
2006, . 217.

W serialu chodzito o fikcyjng wies Kety, w rzeczywisto$ci Eany pod Wroctawiem.
Zob. Polska ,Wielka woda” swiatowym hitem oglgdalnosci na Netfliksie, 13.10.2022,
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/serial-wiclka-woda-hit-netflix-hit-to-na
-top1o-na-swiecie-co-ogladac (dostep: 1.02.2024).
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przed ekrany nawet tych uzytkownikéw, kedrzy w serwisie Netflix nie
byli aktywni od 30 dni®.

W Wielkiej wodzie ukazane zostaly rzeczywiste przestrzenie miasta
i miejsca fikcyjne. Do tych wykreowanych lokalizacji, ktére przedstawio-
no w produkgji, nalezy chociazby przejécie podziemne — znajdujace si¢
w rzeczywisto$ci przy warszawskiej Wistostradzie — imitujace wroclawskie
Przejscie Swidnickie, czy pokdj w studiu filmowym, przypominajacy ten
znajdujacy si¢ niegdys$ w nieistniejacym juz wroctawskim Poltegorze*°.
Znaczacy role w kreowaniu Wroctawia odegrato kapielisko w Srebrnej
Gorze, ktdre wyposazono tak, by moglo udawaé zatopione przez powédz
Przedmiescie Ofawskie. Na kapielisku wybudowano bardzo duza scenografie,
bedaca kopia ulicy Wieckowskiego. Scenarzyici starali si¢ zrekonstruowa¢
wyglad kamienic, odda¢ z drobiazgowa doktadnoscia 6wezesne realia,
w szczegolnosci plamy na $cianach, wyglad okien czy elementy wystroju:
zastony, rolety, kwiaty w doniczkach. Potrzebowali na to okoto o§miu
tygodni*. Niektdre sceny zrealizowane zostaly w autentycznych przestrze-
niach miasta. Wykorzystano takze archiwalne nagrania, pokazujace skale
zniszcezen i ludzka solidarno$¢ w obliczu zagrozenia. Warto tez doda¢, ze
postaé ukazanej w Wielkiej wodzie dziennikarki Telewizji Merkury, Ewy
Rudzik, przypomina Magdalen¢ Motek*, ktéra w 1997 roku naprawde
relacjonowata przebieg powodzi tysiaclecia dla TVP Wroctaw (w serwisie
informacyjnym ,,Fakey™).

Autentyczne przestrzenie Wroclawia przedstawione w Wielkiej wodzie
to miedzy innymi okolice ulicy Smetnej, pergola przy Hali Stulecia oraz
ulica Wieckowskiego (cho¢, jak pisaty$my, w serialu zobaczy¢ mozna takze
jej rekonstrukcje w Srebrnej Gérze). W niektdrych scenach pokazany jest
barokowy gmach gtéwny Uniwersytetu Wroctawskiego, a takze znajdujacy

si¢ przy nim plac. Szczegdlng uwage przykuwa mieszczaca si¢ na placu

Zob. Nowe dane o oglgdalnosci ,Wielkiej wody’”. Serial zobaczyl co czwarty polski
uzytkownik Netfliksa, 21.11.2022, https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/serial-
-wielka-woda-hit-netflix-caly-swiat-kto-zobaczyl-liczba-widzow (dostep: 1.02.2024).
Zob. M. Talik, Tutaj krecili hitowy serial ,Wielka woda” Netflix. Sprawdz, czy znasz
te miejsca, 5.10.2022, https://www.wroclaw.pl/kultura/tutaj-krecili-serial-wielka-
-woda-wroclaw-netflix-miejsca-zdjecia (dostep: r.02.2024,).

Wielka Woda”. Za kulisami scenografii, 11.10.2022, https://www.youtube.com/
watch?v=v_fd4XRVZco (dostep: 1.02.2024 1.).

Zob. ,Wielka woda”: dziennikarka z serialu byla wzorowana na 21-letniej Magdzie
Motek. Tak wyglagdaty jej materialy z powodzi, 11.10.2022, https://nackranie.pl/
lekkie/wielka-woda-dziennikarka-magda-molek-wideo-1997-1665491422 (dostep:
1.02.2024).

Powddz: specjalne ,Fakty” - 13.07.1997 — 12:00, https://www.youtube.com/watch
2v=8AUMLZTSUu8 (dostep: 1.02.2024).
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secesyjna fontanna z wykonang z brazu rzezbg Szermierza*. Czedcia od-
stonietej w 1904 roku fontanny jest okragly zbiornik (w formie basenu)
i marmurowy cokét posrodku z posagami dwéch nagich kobiet. Dzwigaja
one niejako duza okragla mis¢ z wyrzezbionymi twarzami mezezyzn, z kté-
rych ust tryska woda. Nad misa — na cokole — rzezbiarz umiescit posag
Szermierza, mlodzierica o atletycznej budowie ciata, keéry w doni trzyma
opuszczong szpade, wyprébowujac przy tym jej gietko$¢s. Legenda glosi,
ze Hugo Lederer, tworzac posag chcial odzwierciedli¢ to, co przydarzylo
mu si¢ po przyjezdzie na studia do Wroclawia. Przyszly profesor Akade-
mii Sztuk Picknych w Berlinie, wtedy student wroctawskiego rzezbiarza
Christiana Behrensa, dat si¢ pono¢ naméwi¢ starszym kolegom — jak on,
studentom — na wyjscie do szynku. Upil si¢ i przegrat posiadane rzeczy:
sakiewke z pienigdzmi oraz ubranie. Jedyng rzecza, ktéra mu zostala, miala
by¢ szpada — symbol odwagi i meskosci*.

Fontanna — pokazana w $wietle nocnym — nabiera w produkcji Ho-
loubka i Ignaciuka nowych znaczen. W serialu moze by¢ symbolem walki
z kataklizmem, sensu stricto — z powodzia. Nie oznacza bowiem — mimo
nagosci Szermierza — bezsilnoci, albowiem jej komponentem jest takze
bron (szpada). W czwartym odcinku znalazla si¢ zreszta scena, ukazujaca
solidarnos$¢ mieszkaricéw w obronie swojego miasta. Uktadaja worki
z piaskiem na placu Uniwersyteckim, zabezpieczajac teren wokét fontanny.
Ich zmagania przypominaja wysilek kobiet dZzwigajacych okragla mise,
na ktérej umieszczony zostat posag Szermierza. Warto tu doda¢, ze gdy
w drugim odcinku gtéwna bohaterka serialu, Ja$mina Tremer, przemierza
plac Uniwersytecki, nadrzednym elementem tla jest wlasnie fontanna, a nie
gmach gléwny uniwersytetu. Jasmine, hydrolozke, probujaca za wszelka cene
ostrzec lokalne wladze przed nadciagajacym zagrozeniem i uratowaé miasto,
mozna zatem symbolicznie poréwna¢d do jednej z architektonicznych ikon
Wroctawia. Mimo bezsilnoéci chee uchroni¢ miasto przed zniszczeniem.
Odznacza si¢ — wbrew stereotypom — odwaga i meskoscia. Serial Wielka
woda ukazuje jej zmagania w walce z powodzia i dazenie do przezwyciezenia
oporu whadzy, ktéra poczatkowo sceptycznie odnosi si¢ do jej pomystéw.

Elementami scenografii serialu sg nie tylko ulice Wroctawia i Ostréw
Tumski. Nie moglo zabrakna¢ — ze wzgledu na podejmowang tematyke

— takze mostéw. Wroctaw nie bez powodu przeciez nazywany jest mia-
stem stu mostéw. W niekt6rych scenach Wielkiej wody pojawia si¢ most

N. Heisig, Niemiecko-Polskie Towarzystwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw-
-Dresden 2006, s. 82.

Z. Antkowiak, Pomniki Wroclawia, Wroctaw 198s, s. 58—59.

A. Mitek, Odstonilismy Szermierza po remonciel, 21.06.2023, https://uwr.edu.pl/
odslonilismy-szermierza-po-remoncie/ (dostep: 1.02.2024,).
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Zwierzyniecki — istniejaca juz w XVII wieku przeprawa przez Starag Odre”.
W koncowej czesci produkeji pojawia si¢ takze — o czym wspominatysmy —
most Grunwaldzki. Gdy Jasmina Tremer idzie ulicami miasta, patrzymy na
rzeczywisto$¢ z jej perspektywy i widzimy coraz bardziej niebezpiecznie
podnoszacy si¢ poziom wody. W kolejnych przebitkach ukazane zostaly
mosty w ujeciach statycznych i dynamicznych, a takze w réznych pla-
nach — od petnych po bliskie. Na tle mostu Zwierzynieckiego widaé szczury
ucickajace przed woda i zwiastujace zagrozenie. Szermierz — podobnie jak
mosty — funkcjonuje jako element zagrozony. Ale zyskuje takze dodatkowy
wymiar, staje si¢ symbolem wspdlnej walki (mieszkaricéw Wroclawia i nie
tylko) z powodzia. A Jasmina Tremer — o czym pisaly$my omawiajac drugi
odcinek produkeji — w pewnym sensie zaczyna go przypominad.

Mosty maja duzy potencjal budowania napiecia. Wiele scen serialu po-
kazuje rosnacy poziom wody, a wigc coraz wigksze zagrozenia dla mostéw
i ludzi. Przestrzenie i elementy architektury miasta funkcjonuja na wielu
poziomach. Z jednej strony jako elementy tkanki miejskiej Wroclawia,
lokalizujace kolejne sceny i budujace kontekst, z drugiej, o ich przetrwanie
i uratowanie przed zniszczeniem toczy si¢ walka, a sytuacja zagrozenia
nadaje im nowe symboliczne znaczenia — jak na przyklad fontannie Szer-
mierz — odwotujace si¢ do walki z kataklizmem. Sposéb przedstawienia
miasta w serialu Wielka woda moze tez przywodzi¢ na mysl niespdjny
charakter ludzkich wspomnien. Analizowane miejsca ogladamy w krétkich
ujeciach, czesto z perspektywy jadacego samochodu, wszystko dzieje si¢
bardzo szybko, kolejne fragmenty miasta przesuwaja si¢ nam przed oczami.
Wroctaw z 1997 roku pozostaje w tym kontekscie nieuchwytny jako catos¢,
ulotny jak charakter ludzkiego wspomnienia. To wrazenie zostaje wzmoc-
nione za sprawg zestawienia uje¢ kreowanych z archiwalnymi zdj¢ciami
zalanego woda osiedla Kozanéw — tak jakby tworcy chcieli podkresli¢,
ze tamtego Wroctawia juz nie ma, jednocze$nie akcentujac emocjonalna site
wspomnient w pamigci zbiorowej. Ich moc zostaje zaprezentowana nie tylko
w wymiarze fabularnym, ale takze formalnym — tempo serialu si¢ zmienia,
ujecia dtuzsze, wrecz kontemplacyjne, zestawione sa z montazem petnym
szybkich cig¢¢, co prowokuje immersje, ale taczy si¢ réwniez z wymiarem
afektu. Wroclaw w serialu moze odwzorowywaé wspomnienia petne na-
piecia — przez analiz¢ miejsc zagrozonych (jak choéby mosty), ale takze
przez oddanie intensywnoéci emocji za pomoca filmowej formy, w ktdrej
pospiech niektdrych uje¢ w wymiarze fabularnym faczy si¢ z pospiechem
gléwnej bohaterki, prébujacej ocali¢ miasto.

J. Czerwiniski, Wroclaw: przewodnik turystyczny, Wroctaw 1997, s. 174.
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Hala Stulecia jako Arena Igrzysk — przestrzen przesuwania granic systemu
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Na tle oméwionych przyktadéw ukazanie Hali Stulecia w filmie lgrzyska
Smierci: ballada ptakdéw i wezy jest inne. Po pierwsze, budynek nie repre-
zentuje przeszlosci (minionych wydarzen istotnych dla mieszkaricéw
Wroclawia), tylko przyszio$¢. Hala nie gra tez samej siebie, ale areng
w dystopijnej rzeczywistosci Igrzysk Smierci. Ze wzgledu na fake, ze Hala
Stulecia jest zaliczana do najwazniejszych osiagnie¢ architektury swiatowej
XX wieku*, mozemy by¢ pewni rozpoznawalnoéci budowli, nawet mimo
tego, ze zostata w duzym stopniu przekonstruowana na potrzeby filmu za
pomoca grafiki komputerowej. Hala Stulecia pozostaje zatem ikoniczna,
a zarazem pojawia si¢ w filmie w zupetnie nowej odstonie.

Na poczatek zarysujemy kontekst kulturowy powstania Hali Stulecia,
zaprojektowanej przez niemieckiego architekta Maksa Berga, ktérag mozna
nazwac architektoniczng ikong Wroctawia, wpisana w 2006 roku na Liste
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Budynek zostal wzniesiony na terenach
wystawowych miasta w latach 1911-1913 z okazji stulecia ogloszenia przez
krola Prus Fryderyka Wilhelma III 17 marca 1813 roku we Wroctawiu odezwy

,Do mojego ludu” (4n Mein Volk) i zwycigstwa VI koalicji antyfrancuskiej
(w tym Prus) nad Napoleonem w bitwie pod Lipskiem. W zalozeniu miat
petni¢ funkeje nie tylko wnetrza ekspozycyjnego, ale réwniez miejsca
zgromadzen i przedstawien teatralnych®. Charakterystyczne dla hali jest
dazenie do fadu oraz harmonii, znanej z antyku. Max Berg nawiazywat do
niego, ale korzystat takze z wybitnych osiagnie¢ epok pézniejszych, a po-
nadto kierowat si¢ zasadami wielkosci oraz proporcji bryt i utopijna wizja
stworzenia formy absolutnej. Nie bez powodu ksztalt hali przypomina
wyobrazenia wiezy Babel*. Mozliwe, ze niemiecki architekt wzorowal sie
na konstrukeji Panteonu, wzniesionej w Konstantynopolu (od 1930 roku

— Stambule) $wigtyni Hagia Sophia, rzymskim kosciele $w. Piotra czy
babilonskich zigguratach, czyli budynkach petniacych funkcje sakralne.
Plan Hali Stulecia mozna tez poréwnaé do planéw renesansowego kosciota
Santa Maria della Consolazione w Todi czy wezesnochrzeécijaniskiego San
Lorenzo w Mediolanie®. Sakralno$¢ podkresla rozmieszczenie wejsé czy

H. Smoke, Niewidzialne miasto. Wroctaw, ktdrzy przestal istniel. 1938-2000, Bedzin
2016, S. I5.

Hala Stulecia, [hasto w:] Encyklopedia Wroclawia, s. 251; K. Beelitz, N. Forster,
Breslan/Wroctaw: przewodnik po architekturze modernistycznej, tham. A. Gabis,
Wroclaw 2006, s. 79.

J. lkosz, Hala Stulecia i Tereny Wystawowe we Wroctawin — dzielo Maksa Berga,
Wroclaw 2005, s. 148.

Thidem.
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usytuowanie sceny w apsydzie wschodniej. Scena znajduje si¢ tam, gdzie
w obiektach sakralnych: kosciotach, cerkwiach, synagogach powinien
znajdowac si¢ oltarz, symbolizujacy centrum $wiata™.

Whetrze Hali Stulecia miato stuzy¢ jako przestrzeri do organizacji
monumentalnych przedstawien dramatycznych oraz koncertéw?. Z tego
powodu Berg postanowil, ze w budynku zostana zamontowane ogromne
— najwicksze woéwczas na $wiecie** — organy. Hala spetnita swoja funkcje,
juz w 1913 roku, na inauguracje Wystawy Stulecia wystawiono w niej dramat
Festspiel in deutschen Reimen noblisty Gerharta Hauptmanna®. Wspéiczesnie
budynek zyskat nowy wymiar — stat si¢ planem zdjeciowym filmu Igrzyska
Smierci: Ballada ptakéw i wezy (wezesniej w jego wngtrzach krecono sceny
do Zobaczymy si¢ w niedzielg [1959] Stanistawa Lenartowicza czy Wygranego
[2011] Wiestawa Saniewskiego). Urodzony w Wiedniu amerykanski rezyser
Francis Lawrence i niemiecki scenograf Uli Hanisch zdecydowali, ze Hala
Stulecia bedzie idealng scenografia dla ich filmu*’. Tym samym budynek
stal si¢ filmowg areng Dziesigtych Glodowych Igrzysk. Wybér miejsca,
pomijajac wyjatkowos¢ architektury Hali, mégt by¢ (choé to luzne przy-
puszczenie) uwarunkowany takze historycznie?, gdyz sam obickt powstal

Thidem, s. 157-158.

Hala Stulecia, [haslo].

J. Ukosz, Hala Stulecia..., s. 14s.

Hala Stulecia [hasto]. Dramat réwniez odwoluje si¢ do ,wojen wyzwoleniczych”
Prus, prowadzonych przeciwko wojskom napoleonskim.

Oprécz Wroctawia, film krecony byt w polskiej wsi Grzedy oraz w Duisburgu,
Lipsku i Berlinie. Zob. Igrzyska smierci: Ballada ptakéw i wezy (2023), heeps://
www.filmweb.pl/film/Igrzyska+%Cs%9Bmierci%3A+Ballada+ptak% C3%B
3wHi+w%C4%99%Cs%BCy-2023-877751 (dostep: 7.01.2024); Polskie lokacje
w filmie ,Igrzyska smierci: Ballada ptakdw i wezy”, https://pist.pl/aktualnosci/pol
skie-lokacje-w-filmie-igrzyska-smierci-ballada-ptakow-i-wezy/ (dostep: 7.01.2024).
A. Zablocka-Kos, Niedatowany odczyt (referat) Maksa Berga, ,,%art” 40,2016, Nr 2,
s. 56. Krdl Prus Fryderyk Wilhelm III zwrdcit si¢ do swoich poddanych nastepuja-
cymi sfowami: ,Gingliémy pod przemoca Francji. Pokdj, ktéry wydart mi potowe
moich poddanych, nie uzyczyl nam swego blogostawieristwa, bo zadal nam rany
glebsze anizeli sama wojna. Rdzen kraju zostal wyssany, gtéwne warownie zajal nie-
przyjaciel, rolnictwo zostato porazone podobnie jak zwykle tak wysoko rozwinieta
przedsigbiorczo$¢ przemystowa naszych miast. Zahamowano wolno$¢ handlu, a tym
samym wstrzymano zrédlo zarobku i dobrobytu. Kraj stal si¢ pastwa zubozenia [...]
Brandenburczycy, Prusacy, Slazacy, Pomorzanie, Litwini! Wiecie, co wycierpieliécie
od siedmiu prawie lat, znacie wasza smutna dolg, jezeli rozpoczynajacej si¢ walki
nie ukonczymy z honorem. Wspomnijcie przesztos¢, wielkiego elektora, wielkiego
Fryderyka [...] Jakichkolwick ofiar zazada¢ mozna od jednostek, nie przewaza one
swietych dobr, za ktére je skladamy, za ktére walczymy i musimy zwyciezy¢, jezeli
nie chcemy przestaé by¢ Prusakami i Niemcami. To jest ostatni, rozstrzygajacy boj,
keéry musimy stoczy¢ o nasz byt, nasza niepodleglos¢, nasz dobrobyt; nie ma zadnego
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z okazji — o czym wspominaly$my — setnej rocznicy wybuchu ,wojen
wyzwolenczych” i ogtoszenia we Wroctawiu odezwy ,Do mojego ludu”.
Igrzyska smierci: ballada ptakéw i wezy to produkcja wysokobudzeto-
wa, powstata jako prequel serii amerykanskich filméw zrealizowanych na
podstawie popularnych powiesci. Ztozyly si¢ na nia: Igrzyska smierci (2012,
rez. Gary Ross), Igrzyska smierci: w pierscienin ognia (2013, rez. Francis
Lawrence,), Igrzys/m Smierci: Kosogfos. Czesé 1 (2014, rez. F. Lawrence,) oraz
Igrzyska smierci: Kosoglos. Czgs¢ 2 (2015, rez. F. Lawrence). Hala pojawila si¢
zatem w bardzo popularnej produkeji, przyciagajacej przed ekrany ogromne
rzesze widzow. Zostal wykorzystany walor, o ktérym pisaly$my wezesniej,
uzyto architektoniczng ikong¢ miasta do reklamy filmu i odwrotnie.

Seria Igrzysk smierci opowiada historie totalitarnego $wiata przysztosci,
w ktérym raz w roku losowo wybrani reprezentanci dwunastu dystryktow
(z kazdego po dwie osoby) musza stana¢ do walki na arenie, a przezy¢ moze
tylko jeden z nich. Po zakonczeniu odliczania do poczatku igrzysk moga
probowaé zdoby¢ bron, ktéra lezy posrodku areny. Grozy sytuacji dopelnia
fake, ze reprezentanci dystrykeéw to dzieci i mlodziez. Film sigga w swojej
formule niemalze poczatkédw igrzysk, z tym, ze kiedys$ walki toczyly si¢ bez
udziatu kamer i mediéw, a w ekranizacji staly si¢ rodzajem przerazajacego
reality show. Reprezentanci dystryktéw przed rozpoczeciem walk maja
szans¢ pokaza¢ sie publicznosci, ktéra w toku akeji bedzie mogta wspieraé
wybranego przez siebie kandydata, wysylajac mu na przyktad wode i jedzenie.
Igrzyska sa elementem opresji systemu, ale takze rodzajem show-biznesu
dajacym utudg wolnosci®*. Gtéwnym bohaterem historii opowiedzianej
w lgrzyskach smierci: balladzie ptakéw i wezy jest Coriolanus Snow — pre-
zydent z gléwnej serii Igrzysk. W prequelu poznajemy jego mtodosé i to,
jak zostat przywddca totalitarnej rzeczywistosci, a wige, w duzym skrécie

— otrzymujemy opowie$¢ o rodzeniu si¢ dyktatora.

Hala Stulecia funkcjonuje w filmie jako arena Glodowych Igrzysk, jest
gléwna przestrzenia architektoniczna dziela, miejscem, gdzie rozgrywaja
si¢ najwazniejsze wydarzenia. Zwré¢my uwage na konotacje — arena jest
miejscem, w ktérym bohaterowie walcza na $mier¢ i zycie, jest egzem-
plifikacja wladzy systemu, wreszcie przestrzenia, w ktérej rozgrywaja sie
najwigksze emocje, a gléwna bohaterka probuje zawalczy¢ o swoja wolnosé.

Z punktu widzenia odbioru filmu, wybér Hali Stulecia wzmacnia
sife jego przekazu. Budynek zostal pokazany z dwéch perspektyw —

innego wyjscia procz zaszezytnego pokoju lub chlubnego zgonu”. Cyt. za: Legiony
Dgbrowskiego. Europa w dobie wojen napoleoriskich, oprac. J. Willaume, Warszawa
1960, S. 47.

Na temat wielowymiarowych konotacji igrzysk zob. A. Horowski, Leksykon filméw
postapokaliptycznych, t. 1, Poznari 2017, s. 175.



Wybrane przestrzenie Wroctawia jako reprezentacje emocji i noéniki nowych znaczen 237

z zewnatrz i od $rodka. Prezentowany z zewnatrz przyciaga spojrzenia,
wyodrebnia si¢ po$rdd generycznych budynkéw wokét. W ukazaniu ha-
li z tej perspektywy dominujg szerokie kadry, w ktdrych widoczny z oddali
budynek zwraca uwagg, a umieszczenie go w §rodku przestrzeni kadru
podkresla symetrig. W ujeciach ze srodka budynku nacisk zostat potozony
na wielkos¢ i majestatyczno$¢ Hali Stulecia, na to, jak tworzy przestrzen
jednoczeénie zamknieta i otwarta. Zamknigta, poniewaz bohaterowie
walczacy w igrzyskach sa w niej uwiezieni, otwarta, gdyz przestrzen od
podtogi do wnetrza wiericzacej hale kopuly wydaje si¢ nie mie¢ konca.

W Hali Stulecia toczy si¢ gléwna walka igrzysk — obserwujemy bohate-
réw rywalizujacych na $mier¢ i zycie w przestrzeni, z ktdrej, wydaje si¢, nie
ma ucieczki. Filmowa odstona budynku ma dwa poziomy. Z jednej strony,
jak pisaty$my, Hala Stulecia pojawia si¢ jako reprezentacja systemu wladzy
uniwersum wykreowanego w Igrzyskach smierci, czg$ciowo zmieniona
za pomocy grafiki komputerowej i niejako potaczona z tkanka miejska
dystopijnej stolicy, jaka jest Kapitol. W pewien sposob jednoczesnie jest
Hala Stulecia i nig nie jest. Widzowie nieznajacy budynku skoncentruja si¢
raczej na majestatycznosci i charakterze areny Glodowych Igrzysk, nato-
miast dla widzéw identyfikujacych budowle Berga pojawiaja si¢ dodatkowe
konteksty: symboliczne, architektoniczne, kulturowe.

Z drugiej strony, zmiany w stosunku do rzeczywistego wygladu Hali
Stulecia sa widoczne nie tylko w konstrukeji budynku. W miare rozwoju
akeji widzimy coraz wigcej zniszczen budowli: arena jest miejscem walk
oraz taktycznych zagrywek trybutéw, czyli tych, ktérzy zostali wytypowani
do wzigcia udzialu w igrzyskach i ich reprezentantéw. Jeszcze przez rozpo-
czgciem igrzysk nastepuje eksplozja, w kopule pojawiaja si¢ prze$wity, na
ziemi fragmenty konstrukgji, gruz i pyt. Zniszczenia widoczne sg przede
wszystkim w ujeciach wewnatrz budynku, na przyktad kiedy gléwna bo-
haterka, Lucy Gray Baird, patrzy na sklepienie i widzi chmury i $wiatlo;
stynne okna hali s poszarpane, a na $rodku areny lezy sterta kamieni.
Kadr jest symetryczny, bohaterka w centralnym punkcie zdaje si¢ by¢
wchlonieta przez przestrzeri. Podsumowujac, Hala Stulecia w Igrzyskach
Smierci: balladzie ptakéw i wezy rozpada si¢ na naszych oczach, kolejne
ujecia ze srodka budowli maja intensywnie postapokaliptyczny charakeer.

Warto wspomnie¢ jeszcze o kolorystyce. W scenach, w ktérych Hala
Stulecia jest pokazywana z zewnatrz, przewazaja biekity, zielenie i pia-
skowy odcien budynku, natomiast w scenach ze $srodka dominuje szary
kolor kamieni i czerwien, zaréwno w przypadku flag, jak i stroju gtéwnej
bohaterki. Wydaje si¢ wrecz, ze hala na zewnatrz i wewnatrz to dwie rézne
budowle. Hala w filmie to miejsce fikcyjne, w ktérym rozgrywa si¢ walka
o wolno$é. W tym kontekscie zyskuje nowe znaczenia, jest swoista prze-
strzenia liminalna, w ktérej nastgpuja niewielkie przesuniecia w systemie
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totalitarnym Igrzysk smierci. Hala jako arena igrzysk jest tu metafora walki
tragicznej, w ktérej nie ma zwycigzcéw, ale jednoczesnie takiej, ktéra jest
istotna dla bohateréw filmu, bijacych si¢ 0 mozliwo$¢ samostanowienia
i prébujacych przesunad granice systemu, nawet jesli ich walka jest skazana
na porazke. Hala Stulecia w filmie lgrzyska smierci: ballada ptakéw i wezy
jest zatem nie tylko miejscem zagrozonym faktycznym zniszczeniem, ale
jej rozpad koresponduje z coraz wigkszym poczuciem rozpaczy bohateréw
filmu i utrata wiary, ze ich walka ma jakikolwick sens.

Istotne wedtug nas jest réwniez to, ze Hala Stulecia zaprezentowana
w filmie koresponduje z jej opisanymi wezesniej znaczeniami pierwotnymi.
W Igrzyskach smierci: balladzie ptakéw i wezy Hala Stulecia jest areng walk,
ale zarazem funkcjonuje jako miejsce zgromadzen i wydarzen teatralnych —
doktadnie z tym mamy przeciez do czynienia w przypadku Glodowych
Igrzysk, niezaleznie od tego jak bardzo éw spektakl jest przerazajacy.
Z dwunastu dystryktéw wybranych zostaje po dwoje miodych ludzi, ktérzy
maja walczy¢ z sobg na $mier¢ i zycie. Mieszkaricy, zaréwno poszczegél-
nych dystryktéw, jak i Kapitolu obserwuja ich zmagania bezposrednio i na
ekranach. Wybér reprezentantéw dystryktéw mozna na pewnym poziomie
polaczy¢ z sakralnymi znaczeniami Hali Stulecia. Walczacy na arenie Glo-
dowych Igrzysk miodzi ludzie zapewniaja pokdj w dystryktach — dzigki
ich walce, podejmowanej raz w roku, konflikty nie tocza si¢ kazdego dnia
w calym kraju. Oczywiscie bohaterowie nie podejmuja wyzwania z wlasnej
woli, zostaja do tego zmuszeni (cho¢ bohaterka pierwszych Igrzysk smierci,
Katniss Everdeen, ryzykuje swoje zycie dobrowolnie, zgtaszajac si¢ do walki
zamiast mlodszej siostry), jednak ich ofiara ratuje zycie innych. W trakcie
walk uczestnicy zawiazuja sojusze i bywa, ze niektdrzy faktycznie dokonuja
aktu poswiecenia. Wydaje sie, ze sakralny wymiar Hali Stulecia zostaje
tu na pewnym poziomie odwrécony — ukazany w krzywym zwierciadle
systemu totalitarnego Igrzysk Smierci: ballady ptakéw i wezy — sama za$
hala staje si¢ areng walki skazanej na porazke, a jednak podejmowanej przez
bohateréw, ktérzy do konica nie tracg nadziei, ze system uda si¢ zmienié.

Ewa Mazierska w artykule Janusowe oblicze filmowego miasta® analizuje
podzial na filmowe ujecia ,miast modernistycznych” i ,postmodernistycz-
nych”. O ile dwa pierwsze opisane przez nas przypadki: 8o miliondw i Wielka
woda — to pierwsza perspektywa, trzeci — Hala Stulecia w lgrzyskach
Smierci — to zdecydowanie aranzacja postmodernistyczna. Miasto nie
jest tu ,wzorem spofecznego porzadku i funkcjonalnosci, ale przeciwnie,
stanowi widownieg star¢ etnicznych i klasowych, a takze $lepej, irracjonalnej

E. Mazierska, Janusowe oblicze filmowego miasta, ,Kwartalnik Filmowy” 1999, nr 28,
s. 38-53.
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nienawisci”*°. Hala Stulecia jako arena Glodowych Igrzysk stanowi przestrzen
tych star¢; jej stopniowy rozpad koresponduje z coraz silniej wybrzmiewa-
jaca nienawiscig w wymiarze fabularnym, ale niektére ujecia podkreslajace
walory estetyczne hali zdaja si¢ manifestowaé niegasnaca nadziej¢ boha-
teréw. W kontekscie pamieci jest to o tyle cickawy przypadek, ze w miare
rozwoju akeji Igrzysk Smierci: ballady ptakéw i wezy, wspomnienie rzeczy-
wistej Hali Stulecia moze zosta¢ zatarte. Ukonstytuowane mogto zostaé
nowe, w ktérym hala jako arena staje si¢ przestrzenia symboliczng starcia
wielu sit — elementéw totalitarnego systemu, reprezentantéw Glodowych
Igrzysk, spotegowanej nienawisci — ale takze przestrzenia, w ktdrej walka
o wolnos¢ nigdy nie ma korica.

W $wietle zaproponowanej w artykule analizy, przestrzenie Wroctawia
ukazane w filmach moga kreowaé nowe znaczenia. Z jednej strony moga
funkcjonowaé jako tlo, element scenografii towarzyszacej filmowym
wydarzeniom, z drugiej — mie¢ znaczenie symboliczne, jak most Grun-
waldzki w 8o milionach, fontanna Szermierz w Wielkiej wodzie, czy Hala
Stulecia w Igrzyskach smierci. Fragmenty wroclawskiej architektury moga
odgrywa¢ Wroctaw lub inne miejsca — zaréwno z przeszlodci, jak i fanta-
stycznej przysztoéci. Wielowymiarowe ukazanie réznych przestrzeni miasta
w filmie i serialu intensyfikuje ich oddzialywanie na odbiorcéw. Elementy
architektoniczne sg nierzadko bohaterem filmu, co wigcej — dla widza
jestistotne, co si¢ dziejena danym elemencie (starcie funkcjonariuszy
ZOMO z czlonkami Solidarnosci na moscie Grunwaldzkim), wokét,
nad ipod (podnoszenie si¢ poziomu wody i zalewanie mostéw w serialu
Wielka woda), a takze z nim (stopniowy rozpad Hali Stulecia jako areny
igrzysk). Architektura i przestrzenie Wroclawia funkcjonuja zatem na wielu
poziomach. Jako proste wzbogacenie scenografii, lokalizujacy sygnat dla
odbiorcéw, bohater historii lub emanacja wolnosci, wreszcie jako element
pelen znaczen symbolicznych, ktére koresponduja z opowiadang historia.
Architektoniczne symbole miasta moga zatem wykraczaé poza wymiar ar-
chitekeury i stawad si¢ czym$ wigcej: wzbogacad akeje, poszerzad znaczenia
i pola interpretacyjne, funkcjonowaé jako odbicie wspomnienia, a takze
stanowi¢ zrédto emociji dla odbiorcéw.

Thidem, s. 43.





