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Cultural portrait of Silesians in Kazimierz Kutz’s tryptyk slaski (Silesian
triptych)

The article focuses on Kazimierz Kutz’s vision of Silesians shown in tryptyk
Slgski (Silesian triptych). The author aims to grasp and analyze how the
director perceives and depicts people of Silesia in his three most known
films concerning this region. Furthermore, he takes a comparative approach,
confronting the director’s vision with historical data and the views of other
people interested in the identity of Silesians. Two aspects are crucial in
this article: how Kutz shows Silesians in his films and why he shows them
in that manner. Often however, the director’s vision is inconsistent with
historical facts.

Silesians, Silesia, Kazimierz Kutz

W ostatnich latach mozna zaobserwowaé wzmozone zainteresowanie
gérnoslaska kultura w Polsce. Od dtuzszego czasu za jednego z najpo-
pularniejszych polskich pisarzy uwazany jest Szczepan Twardoch, ktéry
twierdzi, ze jest ,Slazakiem piszacym po polsku™, Grzegorz Kulik znajduje
zainteresowanych $laskimi thumaczeniami Wadcy Pierscieni czy Malego

I dalej: ,Jestem polskim pisarzem, nie bedac Polakiem”, cyt. za G. Wysocki, Szcze-
pan Twardoch: Jestem niezdolny do skandowania w stusznej sprawie, wyborcza.pl,

Tekst opublikowany w otwartym dostepie przez Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego i Wydawnictwo ,Szermierz” sp. z 0.0.,
udostepniony na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/.
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ksigcia*, a Robert Talarczyk z powodzeniem adaptuje $laska literature
w katowickim Teatrze Slaskim’,

Kulminacja tego zainteresowania wydaje si¢ odbior ksigzki Kajs. Opowies¢
0 Gérnym Slgsku Zbigniewa Rokity. Podczas jubileuszowej dwudziestej
piatej edycji Nagrody Literackiej Nike w 2021 roku w obu konkursach —
publicznosci oraz jury — zwycigzyl reportaz badajacy kwestie tozsamosci
Slazakéw*. Przyznanie najbardziej prestizowej polskiej nagrody literackiej
ksiazce, ktora prébuje odpowiedzie¢ na pytanie ,kim s3 Slazacy?”, niewat-
pliwe nalezy uzna¢ za wydarzenie przelomowe.

Przez dekady Slazacy byli w Polsce niemal przezroczysci. Nie poruszano
kwestii ich tozsamosci czy odrebnosci kulturowej. Slazacy nadal nie maja
statusu mniejszoéci narodowej, a $lonsko godka jest tylko etnolektem

— nie ma statusu jezyka’. Dzisiaj, w obliczu rozwoju §laskiej kultury na

niemal wszystkich plaszczyznach, wydaje si¢, Ze mozna méwi¢ o kolejnej

»Slaskiej wiosnie™.

Za prekursora $laskiej debaty mozna uzna¢ Kazimierza Kutza. Niniejszy
artykut dotyczy tozsamosci Slazakéw w jego tryptyku $laskim’. Na temat
sktadajacych si¢ nan filméw napisano wprawdzie wiele®, niemniej sadze,

19.09.2020, https://wyborcza.pl/7,75517,2631486 4,szczepan-twardoch-skandowa
nie-mnie-zenuje.html (dostep: 15.01.2024).

Grzegorz Kulik to wspétpracownik wydawnictwa Silesia Progress, w ktérym wyda-
wane s3 thumaczone przez niego na slonski jynzyk klasyki $wiatowej literatury.

W Teatrze Slaskim mozna bylo zobaczy¢ chociazby Dracha i Byka na podstawie

powiesci Twardocha oraz Pigtg Strong Swiata wedtug powiesci Kazimierza Kutza,
oba spektakle w rezyserii Roberta Talarczyka

Zbigniew Rokita laureatem Nagrody literackiej NIKE, gazetaprawna.pl, 4.10.2021,
https://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/8262003,zbigniew-rokita-nagroda-lite

racka-nike.html (dostep:15.01.2024).

Obecnie trwaja debaty nad nadaniem $laskiemu statusu jezyka regionalnego. 30
listopada 2023 roku zostala powotana Rada Jezyka Slaskiego (Rada Slonskigo Jyn-
zyka), w ktdrej znalezli sic miedzy innymi Zbigniew Kadtubek, Szczepan Twardoch,
Jolanta Tambor. Zob. Powstala Rada Slﬁnskzgo Jynzyka, radaslonskigojynzyka.org,
2.12.2023, https://radaslonskigojynzyka.org/2023/12/02/powstala-rada-slonskigo-
-jynzyka/ (dostep: 15.01.2024).

Mianem pierwszej »$laskiej” albo ,gérnoslaskiej” wiosny okresla si¢ wydarzenia

zapoczatkowane w latach 2010-2011, czyli sukces w wyborach samorzadowych

Ruchu Autonomii Slska oraz zadeklarowanie narodowosci $laskiej przez 847 tys.
ludzi w spisie powszechnym z 2011 roku. Zob. Z. Rokita, Kajs. Opowies¢ o Gérnym

glqsku, Wolowiec 2020, s. 180-18s.

Tryptyk ten obejmuje filmy: Sé/ ziemi czarnej (1969), Perta w koronie (1971), Paciorki
Jjednego rézarca (1979).

Zob. zwhaszcza A. Szpulak, Kino wsrdd mitéw: o filmach slgskich Kazimierza Kutza,
Gniezno 2004, Kutzowisko: o twdrczosci filmowej, teatralnej i telewizyjnej Kagimierza

Kutza, red. A. Gwézdz, Katowice 2000, J.E. Lewandowski, Historia Slqska wedfug
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ze w kontekscie tozsamosciowym temat nie zostat jeszcze wyczerpany, a kil-
ka ponizszych uwag przyczyni si¢ do kondensacji portretu Slazakéw, jaki
mozna odczyta¢ z tryptyku i do wzbogacenia dotychczasowego dyskursu.

Kazimierz Kutz — prekursor slaskiej debaty

10

11

Warto powrdci¢ do czaséw, gdy na lasko$¢, rozumiang inaczej niz polskosé,
nie byto w Polsce w ogé6le miejsca. Lata sze$¢dziesiate i siedemdziesiate
XX wicku to okres ciggtego podkreslania, ze Slask jest odwiecznie polski
— piastowski, mimo ze od XIV wieku znajdowat si¢ w granicach czeskich,
austriackich, niemieckich, a do Rzeczypospolitej powrécit czesciowo
w okresie miedzywojennym, a niemalze w petnej krasie dopiero w 1945 roku’.

Wiasnie w tym okresie na swdj tryptyk slaski decyduje si¢ Kazimierz
Kutz. Byly to czasy, kiedy o odrebnosci Slaska czesciej si¢ milczato niz
moéwito. Kultura, ktéra dzisiaj niemalze silesianizuje Polske, wéwczas
byfa marginalizowana®. Rezyser podjat si¢ niezwykle trudnego zadania
stworzenia praktycznie od zera kulturowego portretu Slazakéw™.

Godny podkreslenia jest fake, ze Kutz sam takiego obrazu potrzebowat
i poszukiwal. Podczas prac nad tryptykiem miat juz za soba lata spedzone
w Lodzi, Wroclawiu i Warszawie. Latami uciekal przed swoja slaskoscia,

Kutza, Katowice-Warszawa 2004, 1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy S/qsk,
Katowice 2017.

Zob. W. Roszkowski, Historia Polski 1914—2004, Warszawa 2004, s. 155-156.

Zob. Z. Rokita, Kajs, s. 53, 82, 156—159; 1. Copik, Od powstasiczej euforii do goryczy
rozczarowania — powstania slgskie wedlug Kazimierza Kutza, ,Czasopismo Biblioteki
Sla}skiej ” 32, Katowice 2021, s. 68. Mozna odnie$é wrazenie, ze w ostatnich latach kultu-
ra $laska w polskiej przestrzeni publicznej zaczeta odgrywaé wazna role. Duzym uzna-
niem ciesza si¢ $lascy autorzy, chociazby wspominani Twardoch oraz Rokita. Znacznie
wigcej méwi sie o $laskosci oraz uregulowaniu statusu jezyka $laskiego. W kinematografii
coraz czesciej mozna spotkaé $laskie watki. Wielu artystéw wyraznie komunikuje swoje
dlaskie pochodzenie (chociazby nagrodzona Fryderykiem Daria ze Slaska).

Przed Kutzem i jego tryptykiem do polskich kin trafilo kilka innych filméw doty-
kajacych $laskiej tematyki, chociazby Dezerter Witolda Lesiewicza (1958), Rodzina
Milcarkéw Jézefa Wyszomirskiego (1962) czy Pigcin Pawla Komorowskiego (1964).
Filmy te nie zdobyly jednak szczegélnej popularnosci wéréd widzéw i nie mozna
méwi¢ wich przypadku o budowaniu $laskiej tozsamosci w polskim kinie powojen-
nym; szerzej na ten temat: I. Copik, Topografie i krajobrazy: filmowy S[L;Sk, Katowice
2017, 5. 284-287; A. Gwozdz. Ku Polsce, czyli obrazy powstan slgskich i plebiscytu
w polskim filmie, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 112, 5. 198). A. GwézdZ zauwaza:
,Kutz stworzyt Slask od nowa, z calg jego kulturows osnowa i tkanka [...]. Nazwat
go i opowiedzial 0 nim w sposéb wyrafinowany” (A. Gwézdz, Powtdrka z Kutza.
Tropy, interpretacje, rozmowy, Krakéw-Katowice 2019, s. 14). Zob. tez: M. Lipok-
-Bierwiaczonek, flqs/e wedfug Kutza, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18, s. 46.
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ale wéwczas nadszed! czas filmowego spotkania ze swoimi korzeniami®.
Niewiele jednak brakowato, zeby Kutz na Slask nie wrécit, bo chciat
na stale osigé¢ we Wroctawiu®. (Nie)stety rezyserowi rozpadlo si¢ tam
malzenstwo'. Zdecydowal si¢ na wyjazd do Warszawy, gdzie jednak jego
gléwnym zajeciem bylo picie wodkis. W koricu za namowa starszego brata
wrécit do macierzy™.

Po powrocie zaczat wrasta¢ w Silezjg”. Brak stalego zatrudnienia oznaczat
nadmiar wolnego czasu, lecz w Tychach Kutz nie trwonit go juz na picie
alkoholu. Zanurzyt si¢ w rodzimej kulturze, historii. Czytal, analizowat
i debatowal z bratem™. Tak znalazt inspiracj¢ do pierwszej czeéci tryptyku.
Udziat w powstaniu wujka Kutza — Johanna —stat si¢ pierwowzorem historii
Gabriela Basisty®. Kolejne czgéci réwniez inspirowane byly losami rodziny
Kutza. Pierwowzorem Karola Habryki z Paciorkdw byt ojciec rezysera®.

W ten sposdb artysta, zrecznie manewrujac w dwezesnej sytuacji po-
litycznej, zaczal budowaé obraz Slaska w kulturze PRL*. Z jednej strony,
kiedy bylo mu to wygodne, uderzat w tony, ktére bardzo podobaly si¢
partyjnym dygnitarzom®. Z drugiej za$ tworzyt autorski obraz, wiedzac, jak
moze przeforsowaé swoje pomysty. W koricu stat si¢ na Slasku tak wazny,
ze bezpos$redni filmowy atak na decyzje wladz — w Paciorkach jednego

Zob. 1. Copik, Od powstariczej euforii..., s. 67.

A. Debski, Wroctawianin Kutz, [w:] Kutzowisko 2, red. A. Gwézdz, Katowice 2009,
s. 83.

Pierwsza zona Kazimierza Kutza — Krystyna Kawczak — przekonuje, ze gdyby sie
nie rozstali, to oboje prawdopodobnie nie mogliby osiagna¢ swoich najwickszych
sukceséw: ona nie moglaby realizowad si¢ jako menedzerka, a Kutz by¢ moze nie
nakrecitby swoich $laskich filméw. Zob. Kutzowisko 2, s. 87-89.

Zob. P. Czerkawski, Drzgce kadry. Rozmowy o Zyciu filmowym w PRL-u, Wolowiec
2019, 5. 345 A. Klich, Wrastanie w Silezje i wyrastanie z niej, [w:] Kutzowisko 2, s. 129-130.
A. Klich, Wrastanie w Silezje..., s.130.

Tbidem, s. 135.

Tbidem, s.130.

Tbidem, s. 131.

Ojciec Kazimierza Kutza — Franciszek Kuc — zmart dwa tygodnie po przeprowadzce
z szopienickiego familoka do bloku w Tychach, do czego, notabene, naméwit go syn.
Zob. L. Copik, Ostatni bastion slgskosci? Repetycje z twirczosci Kazimierza Kutza.
(wokdt filmu ,Paciorki jednego rézarica”), [w:] Studia Slqskie 2, t.84,5. 66-67.
Wtadzom PRL obraz polskiego Slaska kreowany przez Kutza w Soli ziemi czarnej
byt ewidentnie na reke. Rezyser zdawat sobie z tego sprawe i potrafit to wykorzysty-
wac do forsowania innych pomystéw, juz niezbieznych z linig wladzy. Cickawa jest
réwniez relacja Kazimierza Kutza z dwezesnym wojewoda $laskim, Jerzym Zietkiem.
Zob. szerzej A. Klich, Wrastanie w Silezje..., s. 131-153.

Zob. I. Copik, Od powstariczej euforii..., s. 68—69.
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Slazak, czyli Polak
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rdzarnca — nie do$¢, ze uszedt mu na sucho, to jeszcze doprowadzit do
podjscia partii na ustepstwa®.

Odtworzenie portretu glqzakéw, stworzonego przez Kazimierza Kutza, nie
wydaje si¢ zadaniem nader trudnym. Jak zauwaza Andrzej Gwozdz, rezyser
»bardziej opisuje niz opowiada, zdajac si¢ gléwnie na relacje kamery, uwol-
nionej od obowiazku konstruowania akeji. Stawia z reguly pytania typu:
»Co to jest? «. Mniej interesuje go: »Jak to si¢ stalo?«”*+. Mimo tego, a by¢
moze dzigki temu, przedstawia bardzo konkretne wyobrazenie o $laskosci.

Najwazniejszg cecha, jaka Kutz nadaje swoim bohaterom, jest ich pol-
skos¢. Zwiazanie z Rzeczpospolita jest niepodwazalne. Nie ma miejsca na
niemieckich Slazakéw czy po prostu Slazakéw. W kazdej z czgséci tryptyku
Slazak jest jednoczesnie Polakiem®.

Bohaterowie pierwszego z filméw — Soli ziemi czarnej — bez wahania
przystepuja do udziatu w drugim powstaniu $laskim*. Znamienne sa stowa
ojca Basistow wypowiedziane przed rozpoczeciem walk: Wy, chlopy, idziecie
walczy¢ o ta ziymia, o Polska, niech mie si¢ yno kiery tam sprzeniewierzy
$wietej sprawie, ta sickiera wom glowy poucinom, zrozumiano?”. Polskos¢
nie jest kwestig polityczna, jak u ,0jcéw zatozycieli” I Rzeczypospolitej,
lecz religijng. Dla ojca Basistéw wlaczenie Slaska do Polski jest wazniej-
sze nawet od wlasnej rodziny. Aleksander Ledéchowski w recenzji filmu
napisanej dla miesi¢cznika ,Kino” w roku 1970 stusznie konstatuje: ,Po-
wstanie jest bardziej sprawa biologiczna niz $wiatopogladowa — wyzwole-
nie z czelusci podswiadomosci naturalnego instynkeu, ktéry wbrew racjom
historycznym czy taktycznym prowadzi do (militarnej) porazki™. Kutz

L. Copik podkresla, ze film mozna czytaé w kategoriach sztuki zaangazowanej —
naglo$nienie planéw wyburzenia katowickiego Giszowca doprowadzito do silnego
sprzeciwu spofecznosci, a w konsekwencji do porzucenia pierwotnego zamiaru.
Dzielnica zostata uratowana od catkowitego zniszczenia miedzy innymi dzigki
Paciorkom jednego rdzasica. Zob. 1. Copik, Ostatni bastion slgskosci..., s. 74—75.

A. Gwézdz, Migdzy zyciem a narracjg. O filmie Paciorki jednego rézanca, ,Kino”
1981, nr 7, . 19.

Szerzej na ten zob. J.F. Lewandowski, Historia Slqska wedtug Kutza, Katowice-War-
$ZaWa 2004, S. 35—4 4.

Warto podkresli¢, ze akeja filmu poprzedzona jest quasi-historycznym wstepem.
Juz ta introdukcja bardzo wyraznie méwi widzowi, ze Slask jest rdzennie polski,
a powstania w latach 1919-1921 byly wysitkiem Slazakéw walczacych z Niemcami.

Cytat z filmu 86/ ziemi czarnej. Ten i inne filmowe cytaty zostaly spisane przeze

mnie ze stuchu.

A. Led6chowski, Czerwona sél, ,Kino” 1970, nr 2, s. 13-14.
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daje do zrozumienia, ze mitos¢ do Polski wysysa si¢ na Slasku z mlekiem
matki. Gabriel wspomina, ze sze$¢ wiekéw czekali na Polske, wigc teraz
trzeba o nig walczyé. Choé w Rzeczypospolitej Slazakom ma byé lepiej, to
bynajmniej nie jest to kwestia utylitarna czy oportunistyczna.

W pierwszym filmie tryptyku Polska jawi si¢ jako kraina idylliczna.
Mozna ustysze¢ to zaréwno w wypowiedziach bohateréw, jak i zobaczy¢
w kadrach, ktére ,maluje” Wiestaw Zdort. Slqsk jest ciemny, szary, po-
nury, a Polska jest kraing rzek, jezior, zieleni i storica. Rzeczpospolita jest
jednocze$nie rajem i domem powstaricéw?*. Dobrym podsumowaniem
tego watku bedzie ponowne przytoczenie stéw Leddchowskiego: , To
[patriotyzm — M.G.] jest wlasnie owa cenniejsza niz wszystko » sdl«
ziemi czarnej, ktdrej nie mozna usuna¢ z krwi, ktdra przechodzi z ojca
na syna, ktéra zawsze daje o sobie zna¢™°. Autor nie pisze o patriotyzmie
wprost, jednak mozna wnioskowa¢, ze tytutowa sél nalezy interpretowaé
wlasnie w ten sposéb.

Polskos¢ dla Slazakéw jest nieodlaczna réwniez w drugim filmie
tryptyku — Perta w koronie. Jego akcja dzieje si¢ w polskiej czesci Slaska,
»zdobytej” po powstariczym wysitku. Lokalnym bohaterem jest Erwin
Maliniok, dowédca armii powstaniczej z Soli ziemi czarnej. Slgscy—polscy
gérnicy decyduja si¢ na strajk w kopalni, ktérej whascicielami sa Niemcy.
Kutz ponownie rysuje konflike na linii Slazacy (Polacy) — Niemcy.

Na wieé¢ o strajku jeden z okolicznych nestoréw (,dziadkéw”), idac
na miejsce wydarzen, bierze ze sobg strzelbe. Strajk wiaze si¢ dla niego
z kolejnym powstaniem. Wspomina, jak w 1921 roku wszystko zaczelo sie
wlasnie od buntu gérnikéw. Rezyser pokazuje nam miejscowos¢, keéra jest
jednoznacznie polska — w okresie plebiscytowo-powstaniczym opowie-
dziala si¢ za Rzeczpospolita.

Slazacy w filmie co do zasady porozumiewajg si¢ ze soba za pomoca
gwary, jednak bardzo charakterystyczna jest scena pisania piosenki przez
protestujacych. Wowczas mozna zauwazyé pewna polonizacje Slazakéw,

Zob. M. Lipok-Bierwiaczonek, Slqsk wedfug Kutza, s. s2—54.

A. Ledéchowski, Czerwona sél, s. 13-14. Cytat ten moze by¢ réznie interpretowany,
dlatego dla lepszego zrozumienia zamieszczam go w calosci: ,Precyzja epizodow,
ich pozorna przypadkowos¢ i przyziemno$¢, nadajg obrazom t¢ szczegdlna, surowa
prawde; moze dzicki temu ulega rozbiciu fabularna konstrukeja filmu, moze ulega
zatarciu czytelno$¢ przebiegu samych wydarzen, natomiast uzewnetrznia si¢ spon-
taniczno$¢ i autentyzm samego dziatania, czujemy éw niewidoczny mechanizm,
keéry z ukrycia koordynuje tym, co jest jednostkowe, indywidualne, niewyrazalne
i w tym znaczeniu instynktowne. To jest wlasnie owa cenniejsza niz wszystko » sél«
ziemi czarnej, ktérej nie mozna usunaé z krwi, ktdra zawsze daje o sobie znaé”
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kiedy jeden z nich chce zapisa¢ ,na wierchu’, to gtéwny bohater — Ja§ —
stwierdza, ze piesii powinna by¢ ,blank po polsku™.

Gornicy s przekonani, ze Niemcy nie moga nimi rzadzi¢. Jeden ze
strajkujacych — August Mol — powie, ze ,,przeciez kaj$ ta Polska si¢ musi
zaczynad”*, moze i na gorze ziemia jest niemiecka, ale kopalnia ma by¢
polska. Ich nadzieja jest pomoc rzadu polskiego w walce z whascicielem
kopalni. Pierwszy raz mozna dostrzec u Slazakéw Kutza zaw6d Rzeczpo-
spolita, ktéra zostawia ich na pastwe losu. Ta kropla dziegciu w beczce
polskiego miodu sprawia, ze cz¢s¢ gornikéw zaczyna watpi¢ w sens polskosci.

Albert grany przez Mariana Opanie stusznie zauwaza, ze Slazacy zrobili
powstania, postrzelali troche¢ z karabinéw i co z tego? Nie maja nawet
prawa do pracy, a co dopiero innych przywilejéw. Przeciez nawet Erwin
— ,najwigkszy powstaniec, prawdziwy krél Polski”® — nie moze znalez¢
pracy wilasnie ze wzgledu na powstancza przesztos¢. To moment zawodu
nowg ojczyzng. W Perle w koronie pojawia si¢ kilka momentéw, kiedy ze
Slazakéw bije rozezarowanie. W innych czeéciach tryptyku w zasadzie nie
ma takich scen**. Po chwili wraca jednak bezwzglednie propolska narracja
Kutza. Puenta tego watku sa stowa lidera strajku — Huberta: ,Dali my
Slqsk Polsce, to mato? No, a przewaznie ci, co daja wszystko, nie dostaja za
to nic”*. Jakkolwiek Zle by Slazakom w Polsce nie bylo, to rezyser pokazuje,
ze powstania i walka o Rzeczpospolitg byly stuszne.

Polsko$¢ nie podlega réwniez dyskusji u Karola Habryki — bohatera
ostatniej czedci $laskiej trylogii. Habryka jest powstaricem $laskim, przo-
downikiem pracy i patriota. Z rozrzewnieniem wspomina ,nieboszczke
Polske™*, na $wicta paristwowe zawsze wywiesza polska flage. Mimo, ze ta
czg$¢ tryptyku wydaje si¢ najbardziej lokalna i skupiona na $cisle slaskich
sprawach, to jednak Karol Habryka jest od stép do gléw polskim Slazakiem?.

Cytat z filmu Perta w koronie.

Tbidem.

Tbidem.

L. Copik podkresla, ze pierwsze symptomy rozczarowania Slazakéw Polska pojawiaja
sie w Soli ziemi czarnej, kiedy powstaricy zastanawiajg si¢, dlaczego Polska im nie
pomogta. Wéwczas Polska ma usprawiedliwienie — wickszy frasunek na glowie,
jakim jest najezdzajaca ja Rosja Radziecka (zob. I. Copik, Od powstasiczej euforii...,
s. 74). O pewnym rozczarowaniu Polska mozna méwié takze w Paciorkach jednego
rézarca, jednak wydaje sie, ze tam powodem zawodu nie jest paristwo polskie,
aurzednicy i kopalnia, ktdrej nie mozna przeciez utozsamial z Polska. Moze to by¢
nawet bardziej rozczarowanie Slazakéw Slazakami niz Slazakéw Polakami.

Cytat z filmu Perta w koronie.

Cytat z filmu Paciorki jednego rézasica.

Zob. L. Copik, Ostatni bastion slgskosci..., s. 73.
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Slazak, czyli ateistyczny katolik

38
39

40

Slazak w tryptyku kojarzy si¢ takze z katolikiem. Nie jest to jednak bogo-
bojny wierny, ktdry co tydzien kleczy przed Bogiem w kosciele. Relacja
bohateréw Kutza z wiarg jest cickawa i niejednoznaczna.

Juz od pierwszych scen Soli ziemi czarnej wida¢ znaczenie religii dla
Slazakéw. Walka o Polske jest nazwana przez ojca Basiste ,,$wieta sprawg”.
Gabriel podczas wstepowania do Polskiej Organizacji Wojskowej slubuje
na Boga, a na koncu dodaje jeszcze: ,tak mi dopoméz Bég”. Symboliczny
jest fake, ze scena $mierci jednego z braci ma miejsce w kosciele katolic-
kim*. Réwniez pogrzeb polskiego oficera — Sowinskiego — ma charakeer
katolicki. Nie bez znaczenia jest takze symbolika petna krzyzy.

W drugiej czesci tryptyku Kutz zastosowal ciekawy zabieg. Na poczatku
historii gérnicy, podopieczni $wigtej Barbary, domagaja si¢ od Huberta,
granego przez Franciszka Pieczke, potwierdzenia, ze kopalnia ma zosta¢
zniszczona. Zadaja od niego przysiegi ztozonej na Boga. Hubert odmawia,
bo jako niewierzacy moégtby taka przysiega obrazi¢ osoby wierzace. Rezy-
ser dobitnie pokazuje, ze dla Slazaka Bg, nawet jezeli jest tylko kwestia
tradycji i obyczaju, nadal jest $wictoécia, ktdrej nie wolno profanowad.
Cickawym watkiem jest kontrast pomiedzy sacrum a profanum w Perle
w koronie. Bohaterowie w ciagu zaledwie kilku sekund ptynnie przechodza
od oddawania chwaty Bogu za to, ze Erwin nadal zyje, do picia wédki.

Gléwny bohater Paciorkdw nawet przez wlasna zong jest nazywany
bezboznikiem, mimo to w jego domu znajduja si¢ $wiete obrazy. Nad
t6zkiem wisza obrazy z Maryja oraz Chrystusem®, matzonka regularnie
chodzi do kosciota i sprawia wrazenie poboznej kobiety. ,,Bezboznos¢”
Habryki w duzej mierze wydaje si¢ ironiczna i wynikajaca z jego prze-
wrotnego charakteru. Trudno powaznie odnosi¢ si¢ do stéw Habryki:
»hie czuja powotanio na ksiedza” w kontekscie wybaczania synowej, albo:
»jo wszystko wiem, bo jo w zyciu nie czytot ino ksigzki do nabozenistwa’,
kiedy Habrykowie rozmawiaja o nowoczesnoséci*. Tym bardziej, ze film
konczy si¢ koscielnym pogrzebem przodownika pracy.

W kwestii katolicyzmu Kutzowskich Slazakéw nalezy tez podniesé ar-

gument, ze kino PRL i jego cenzorzy raczej nie byli szczegdlnie przychylni
przedstawianiu postaci nadmiernie religijnych i wierzacych. W ateistycznym,

L. Copik, Od powstasiczej euforii..., s. 67.

Na temat $laskich doméw i elementéw $laskiej topofilii na ekranie zob. I. Copik,
Slask i kobieta. Filmowe przestrzenie kobiecej tozsamosci, [w:) Filmowe przestrzenie
Gdrnego glqska, red. A. Gwézdz, Katowice 2018, 5. 91-121.

Cytaty z filmu Paciorki jednego rézarica.
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komunistycznym panstwie nie bylo miejsca dla szczegdlnie wierzacych

pozytywnych postaci filmowych*.

Slazak, czyli buntownik

41

42
43
44
45
46
47

Nieodzowng cecha Slazakéw w tryptyku Kutza jest ich buntowniczoéé+.
Slazak Kutza jest w cigglej walce. W pierwszych czgsciach walczy o polskosé
regionu, w trzeciej o sam Slask®,

S6l ziemi czarnej jest buntem wobec niemieckiej opresji. Slazacy sprze-
ciwiaja si¢ zyciu pod niemieckimi rzagdami. Udzial w powstaniu jest ich
walka o by¢ albo nie by¢. Gabriel Basista méwi: ,lepiej daé si¢ zabi¢ niz
na Germana robi¢”+*. Rebelia moze by¢ interpretowana jako tytulowa sol.
W drugim filmie tryptyku bohaterowie znéw musza stawia¢ opér. Strajk
jest dla nich jak powstanie, jak walka o zycie. Slazak kolejny raz musi si
postawi¢ Niemcom i ponownie jest zostawiony w tej bitwie sam. A walczy
przeciez o Polske.

Zamylfaj ace cykl Paciorki jednego rézarca pokazuja inny rodzaj buntu.
Polskos¢ Slaska wydaje si¢ juz niepodwazalna. Weto Habryki to obrona
tradycji, zwyczajéw i kultury. Mimo tego, ze to jedyna czgs¢ tryptyku, ktdra
oparta jest na noweli innego autora®, wydaje si¢ by¢ najbardziej osobista
historig wéréd opowiedzianych przez Kutza*. Rodzice rezysera réwniez
przeprowadzili si¢ do mieszkania w bloku, czyli ,szuflady w betonie™. Ojciec
Kutza, podobnie jak Karlik Habryka, tej zmiany nie byt w stanie przezy¢.

Dla Kutza historia Slaska jest historig nieustannego buntu. Sprzeciwu
najpierw wobec perspektywy pozostania pod rzadami Niemiec, potem
przeciwko niemieckim wplywom, w koicu przeciw wladzy, keéra Slaska
nie rozumie. W tryptyku rozczarowanie Slazakéw Polska, o czym juz
wspominafem, jest jednak pokazane delikatnie, co najwyzej sugerowane.
Abstrahujac od przyczyn takiej narracji, warto podkresli¢, ze wyrazne

Na temat chadeckiego rodowodu, jaki nadaje Kutz miedzy innymi strajkowi w Perle
w koronie zob. A. Gwdzdz, Kutz czytany na nowo Kutzem, [w:] Sztuka czy rzemiosto?
Nauczyé Polski i polskiego, red. A. Achtelik, J. Tambor, Katowice 2007, s. 210. Na
temat przedstawiania katolikow i katolicyzmu w kinie PRL zob. K. Kornacki, Polskie
kino fabularne lat 19.45—1970 wobec katolicyzmu i Kosciola katolickiego, Gdansk 200s;
K. Kornacki, Tropem modlitwy, czasem dwéch. Chrzescijanstwo w kinie polskim (do
roku 1989), ,Ethos” 2016, nr 3, 5. 21423 4.

Zob. J.F. Lewandowski, Historia S/@s/m wedfug Kutza..., s. 123—125.

Zob. L. Copik, Ostatni bastion slgskosci..., s. 73.

Cytat z filmu 86/ ziemi czarne;.

Scenariusz oparto na noweli Albina Siekierskiego Tego domu juz nie ma.

Zob. L. Copik, Ostatni bastion slgskosci..., s. 66-67.

Thidem.
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rozczarowanie i bunt wobec polskiej rzeczywistosci Kutz przelat na papier
w powiesci Pigta strona swiata**.

Slazak, czyli mezczyzna

48

49

50
51
52
53
54

Nie ulega watpliwosci, ze dla Kutza Slazak jest mezczyzng. Gtéwni boha-
terowie wszystkich trzech filméw s3 me¢zczyznami. Kobiety, co prawda,
pojawiaja si¢ na ekranie, ale petnia role stuzebna wobec mezezyzn*. Pa-
triarchat wylewa si¢ z kadréw tryptykus®.

86l ziemi czarnej to historia powstanicéw — mezczyzn. Matka Basistow
nie ma za duzo do powiedzenia w m¢skim domu. To ojciec-patriarcha
~wyplaca” chlopakom lanie, to ojciec decyduje, kto moze i$¢ walczy¢, to
ojciec zostaje w domu do samego konca, wysytajac kobiety do Polski, bo
»jego Polska jest tukej™'. Kobiety s3 tylko ttem, i nawet sanitariuszka, kt6ra
~rozkochuje” w sobie Gabriela, jest nijakas*. Widz nic o niej nie wie. Czy
jest Niemka? Moze Slazaczka? Nie ma zadnych odpowiedzi, dla Kutza jest
po prostu obicktem zainteresowania najmtodszego z braci®.

Perta w koronie to historia strajkujacych — mezczyzn. Dla kobiet nie
ma wérdd nich miejsca. Wichta przykuwa uwage odbiorcy, jednak mimo
jej pickna, charyzmy i dobroci, jest ,tylko” wielka mitoscig Jasia. Nie jest
postacig samodzielng. Wydaje si¢ $laskim ideatem, Ja$ nie potrafi bez niej
zy¢, ale Kutzowski $laski ideat to kobieta-gospodyni, ktéra gotuje, sprzata,
pierze, wychowuje dzieci, a w nocy spetnia matzenskie obowiazki**. Druga
czg$é tryptyku epatuje patriarchatem. Wichta cierpliwe czeka na Jasia pra-
cujacego na kopalni, a po jego powrocie myje mezowi nogi. Mezczyzna jest
w Kutzowskim domu najwazniejszy. Kiedy strajkuje, kobieta zajmuje si¢
gotowaniem mu grochéwki, ale nawet tym dyryguje mezczyzna, bohater
powstania — Erwin. W filmie kobieta samodzielnie prébuje jedynie zepsu¢

»dziadkom” i Jasiowi picie wodki.

Paciorki jednego rézarica to historia buntownika — mezczyzny. Habry-

ka jest symbolem patriarchalnego modelu rodziny. To on jednoosobowo

Zob. K. Kutz, Pigta strona swiata, Krakéw 2010; M. Kisiel, g[qsk poza Logosem.
O Piatej stronie $wiata Kazimierza Kutza, [w:] Kutzowisko 2, s. 251-257.

O roli kobiet w filmach Kutza zob. A. Szpulak, Kino wsréd mitéw..., s. 25—35; L. Copik,
Slask i kobieta....

Zob. I. Copik, Slask i kobieta.... s. 94—99.

Cytat z filmu S6/ ziemi czarnej.

Zob. 1. Copik, Od powstariczej euforii..., s. 73—74.

Ibidem.

Zob. I. Copik, Slqsk i kobieta..., s. 94—96. K. Kawczak w rozmowie z A. D¢bskim
stwierdzita, Ze tradycyjna rola kobiety w $laskich rodzinach ja przerazita, co bylo jedna
z przyczyn rozpadu ich malzenistwa (zob. A. Debski, Wroctawianin Kutz, s. 89).
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Slazak, czyli ofiara

55
56
57

podejmuje wszystkie decyzje zwigzane z domem. Jego zdanie powinno
by¢ przyjmowane bez dyskusji. Zona zajmuje si¢ domem, przygotowuje
codziennie $niadanie, na ktére budzi $pigcego meza. Raz, gdy jest zfa z po-
wodu ktétni, nie robi tego, co Karlik kwituje stowami o babskim strajku.
Cate domowe zycie kreci si¢ wokét Karlika, to on kroi i dzieli koguta, to on
rozmawia z go$¢mi i to on wyglasza swoje liberum veto przeciwko wypro-
wadzce. Najdobitniej jego stosunek do relacji damsko-meskich oddaja stowa:
»przed miesigcem obchodzita ze mna zlote gody i juz jej si¢ zdaje, ze my sa
na »ty«”%. Nalezy jednak odda¢ Karlikowi, ze trudno oceniaé te sytuacje
z dzisiejszego punktu widzenia i §wiadomosci dyskryminacji ze wzgledu
na pleé. Ponadto Habryka kocha zong i troszezy si¢ o nia, co widaé prze-
de wszystkim po przeprowadzce. Zreszta jego matzonka — w przeciwien-
stwie do innych kobiet tryptyku — jest osoba silng, charyzmatyczna, ktéra
nie boi si¢ mie¢ swojego zdania, nawet jezeli zdanie meza jest zupelnie inne,
co dobrze koresponduje z jej stowami: ,Wasz dziadek powinien mie¢ blank
inkszo kobieta: zgodno, uleglo i nieco glupszo niz jo™.

Kutzowski Slazak zawsze jest ofiarg. Jako ze bohaterowie tryptyku sa
zwyktymi ludZzmi, ,everymanami’, to z reguly sa tez ofiarami albo wladzy
albo czaséw i systeméw, w jakich przyszio im zy¢. Slqzacy to dla Kutza
nie s3 ludzie ze szczytéw wiadzy, dygnitarze albo oportunisci. To ludzie
prosci, madrzy i wierni swoim wartosciom, za co jednak muszg cierpied.

W pierwszej czedei tryptyku Basisci sa ofiarami czaséw oraz oczywiscie Niem-
céw. Miodzi chlopcey sa zmuszeni i8¢ walczy¢ o cos tak oczywistego jak
wlasna ojczyzna, bo jacy$ panowie w pigknych patacach wytyczyli takie,
a nie inne granice paristw. Musza walczy¢, bo kilkaset lat weze$niej miaty
miejsce bitwy, wojny i pokoje, na ktére przeciez nie mieli zadnego wplywu,
podobnie jak ich przodkowie, ktérych nike nie pytal, kim si¢ czujg albo
do jakiego panistwa chcieliby nalezed.

Cytat z filmu Paciorki jednego rézasica.

Lbidem.

Zob. K. Metrak, Reduta Habryki. Recenzja filmu Paciorki jednego rézanca, ,Kino’
1980, nr 176, za: https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/

>

artykuly/reduta-habryki-recenzja-filmu-paciorki-jednego-rozanca/68 (dostep:
15.01.2024). A. Gwdzdz zwrécil uwage, ze bohaterami innej niz tryptykowa twor-
czoci Kutza sg przybysze, wedrowcy, kt6rzy trafiaja w dane miejsce podczas drogi,
ktdra odbywaja, a po zgromadzeniu doswiadczen opuszczaja je, za$ w tryptyku
bohaterami sg ludzie mocno zakorzenieni w swoich mikro$wiatach, o ktére musza
nieustannie walczy¢ (zob. A. Gw6zdz, Przestrzenie estetyczne filméw Kazimierza
Kutza, [w:] Kutzowisko, red. A. Gwézdz, Katowice 2000, 5. 9—28).
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Gornicy z Perly w koronie sa innego rodzaju meczennikami. Sg ofia-
rami niemieckich wiascicieli kopalni, wydaje si¢ jednak, ze Kutz stara si¢
pokaza¢, iz strajkujacy sa takze ofiarami wlasnego patriotyzmu, ofiarami
bezgranicznej wiary w Rzeczpospolita. Brak pomocy z jej strony jest dla
bohateréw zimnym prysznicem, bo wychodzi na jaw, ze wyidealizowana,
oczekiwana od szesciu wiekéw Polska, ma tez wady.

Karol Habryka z Paciorkéw jednego rézasica jest ofiara systemu i partyjnych
funkcjonariuszy, ktdrzy sa u wltadzy — rzadza, ale zupelnie nie zdaja sobie
sprawy z tego, jaki wplyw maja ich decyzje na zycie innych ludzi. Przywotuja
Marksa i cheac obrazi¢ Habryke nazywaja go anarchista. Przyjrzenie si¢
sytuacji prowadzi jednak do konkluzji, ze Karlik anarchista po prostu nie
moze by¢. Cale zycie przezyt zgodnie z etosem: gornika, Polaka, powstanca,
Slazaka. Wadza tego etosu nie rozumie. Chce postepu bez wzgledu na
koszty. Znéw ofiarg decyzji podejmowanych ,na szczycie” staje si¢ zwykly,
prosty Slazak, kedry chee zy¢ w zgodzie z soba, nie wadzac nikomu.

Kutz bardzo mocno utozsamiat Slazaka z ofiara, co widaé chociazby
w jego eseju o Wojciechu Korfantym, bedacym dla rezysera symbolem $laskiej
tozsamosci*®. Pisat: ,Los Wojciecha Korfantego to jakby alegoria G6rnego
Slaska, a wezesniej Wojciech Korfanty jest dla mnie meczennikiem™. Los
Korfantego to los ofiary. Ten wielki bohater, ojciec polskosci Slaska, byt
w II Rzeczypospolitej poniewierany i przesladowany, czego apogeum stato
si¢ osadzenie go w twierdzy brzeskiej i zmuszenie do emigracji®.

Slazak, czyli Slazak
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W koticu Kutz nadaje swoim Slazakom cechy typowo regionalne — $laskie.
Zaréwno te oczywiste, ,mainstreamowe’, jak i takie, ktére zrozumieja tylko
nieco lepiej zaznajomieni ze $laska kultura.

Slazak z tryptyku to oczywiscie gérnik. Tradycja gérnicza jest na potu-
dniu silna jak nigdzie indziej w Polsce. Nic wigc dziwnego, ze jesli rezyser
mial wybra¢ jaki$ zawdd, kedry taczy wszystkie filmy, to wybrat wlasnie
»~robote na grubie”.

Slaskos¢ opisywana jest takze przez gware, ktérg porozumiewajg sie
bohaterowie. Jako Ze s3 to filmy silnie polskie, to jezyk musiat by¢ zrozu-
miaty dla krajowej widowni. Mimo uwag czesci krytykéw do rzekomo

Zob. I. Copik, Od powstariczej enforii..., s. 12.

K. Kutz, O Wojciechu Korfantym, ,Poglady” 1981, nr 23, cyt. za. L. Copik, Od po-
wstariczej euforii..., s. 12.

Zob. W. Roszkowski, Historia Polski 1914—2004, s. 63.
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komediowej gwary®, zabieg Kutza wydaje si¢ trafny. Rezyser znalazt
si¢ w pewnym rozkroku — nie mégt przeciez zrobi¢ filmu, kedrego nie
zrozumieja Polacy, chciat jednak podkresli¢ odrebnosé ,,slaskiego” od pol-
szczyzny, co si¢ udato®. Zadanie bylo tym trudniejsze, ze — jak stwierdza
Jerzy Gorzelik — ,Slazacy sa przede wszystkim wspélnota pamieci, dopiero
potem wsp6lnota jezyka™®.

Kolejnym elementem ekranowej $laskosci jest jedzenie. Rezyser utwierdzit
obraz Slazaka, keéry je zur z kartoflami®t, karminadle® i grochéwke, chod,
co cickawe, w zadnym z filméw tryptyku nie znalazia si¢ rolada, modro
kapusta i kluski slaskie. Jeszcze innym czynnikiem, kedry uwypukla Kutz,
sa $laskie zwyczaje, zaréwno te ,dystyngowane”, powazne, jak tradycyjne
slaskie stroje i zanikajacy juz zwyczaj niemdwienia per ,pan’, jak i te mniej
powazne, typu gry w szkata® albo siedzenia na ryczce®. Slqskie Zwyczaje
widoczne sg niemal w kazdym kadrze tryptyku: w domach, kuchniach,
ubraniach, stowach.

lle jest Kutzowskiego Slazaka w Slagzakach?
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Bez watpienia tryptyk $laski mozna interpretowaé w kontekscie etno-
graficznym, o czym méwil Kazimierz Kutz oraz chociazby cytowana juz
Maria Lipok-Bierwiaczonek®®. Kulturowy portret Slazakéw, jaki stworzyt
rezyser, jest bardzo przekonujacy, jednak nie jest to portret idealny i kilka
skaz rzuca si¢ w oczy.

Sztucznoé¢ gwary krytykowata miedzy innymi Gracjana Miller na famach , Zonierza

Wolnosci”. Zob. G. Miller, Liryka i dynamika, [w) ,Zotnierz Wolnosci” s-6.02. 1972.
Cickawa w tym kontekscie jest anegdota opowiedziana przez Jana Englerta. Aktor

nie chcial by¢ w Soli ziemi czarnej dubbingowany, dlatego postanowil nauczy¢ si¢

moéwid gwara. Byl z siebie tak dumny, Ze popisywat si¢ nig na warszawskich salonach.
Po premierze filmu zbieral bardzo pozytywne opinie od warszawiakéw, ktérzy — jak
méwili — ,tylko jego byli w stanie zrozumie¢”. Zob. Jan Englert ostro o wspdlczesnym

aktorstwie. Rogmowa, Telewizja TVS Rozrywka, 7.11.2023, https://www.youtube.
com/watch?v=vCm46WMv7a4 (dostgp: 14.01.2024).

Wypowiedz padfa podczas spotkania przedstawicieli slaskiej spotecznosci akademic-
kiej i artystycznej na temat jezyka $laskiego. Zob. Powstata Rada Slonskigo Jynzyka...,
(dostep: 15.01.2024).

Zur z ziemniakami.

Kotlety mielone.

Szkat to gra karciana nazywana $laskim brydzem. Zasady gry sa podobne do brydza,
jednak w przeciwienistwie do pierwowzoru jest to gra indywidualna, a nie w parach.
Ryczka to popularne na Slasku male drewniane krzesetko.

Zob. M. Lipok-Bierwiaczonek, flqsk wedtug Kutza, s. s2—56.
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Przede wszystkim watpliwa jest kwestia polskosci Slaska. To najwigkszy
zarzut podnoszony wobec tryptyku®. Na t¢ sprawe trzeba spojrze¢ z dwéch
perspekeyw. Po pierwsze, takie przedstawienie wynikalo z 6wezesnych realiéw
i potrzeb — trzeba bylo pokaza¢, ze Slqsk jest polski, w inny sposéb nie
moglby si¢ na ekranie znalez¢. Po drugie, Kutz whasnie tak chcial widzie¢
Slazakéw, poniewaz sam pochodzit z rodziny Slazakéw o polskiej tradycji
i polskich wyborach. Pamietaé tez nalezy, ze tworzyt kino autorskie. Mimo
to moze dziwid, ze rezyser dostownie wymazat z historii mniej wigcej po-
lowe mieszkancow regionu. W marcu 1921 roku Polska przeciez plebiscyt
przeciez przegrata: 59,5% mieszkancoéw Slaska glosowato za przylaczeniem
do Niemiec, a 40,4% za wlaczeniem do Polski”. Co prawda byly miejsca,
gdzie za Polska glosowata zdecydowana wigkszo$¢, to jednak znamienne
jest, ze u Kutza za Niemcami nie zaglosowalby dostownie zaden Slqzak.

Kolejne watpliwosci moze budzi¢ znikomos¢ kontekstu politycznego
w tryptyku. Rozczarowanie Polska, ktore przezywaja bohaterowie Kutza,
jest niewspStmierne z tym, jakie wylania si¢ z reportazu Kajs: , Ci, ktorzy
w 1921 roku glosowali za Niemcami, albo wyjechali, albo zostali wygnani,
a ci, ktérzy glosowali za Polska, zatozyli mniejszo$¢ niemiecka — Till
Scholtz-Knobloch przeprowadzit badania, z keérych to jasno wynikato™”.

Poza tymi fundamentalnymi kwestiami watpliwe jest powiazanie Sla-
zaka wylacznie z kulturg patriarchatu. Wydaje sig, ze kobiety zastugiwaty
na nieco wigksza role w tryptyku. Podobnie trudno bylo w peerelowskim
Slazaku widzie¢ tylko ofiare, skoro poziom zycia na éwezesnym Gér-
nym Slasku diametralnie przewyzszal inne regiony Polski ze wzgledu
na industrializacje, inwestowanie w §laskie kopalnie i pochodzenie

Edwarda Gierka.

Krytycznie wobec tak zerojedynkowego przedstawienia sprawy wypowiadali sie
chociazby Krzysztof Teodor Toeplitz i Jan F. Lewandowski. Zob. I. Copik, Od
powstariczej euforii..., s. 70.

Zob. ibidem, s. 68—72.

Zob. W. Roszkowski, Historia Polski..., s. 29. Czynnikéw majacych wplyw na wynik
wyboréw bylo sporo — nie bez znaczenia byta chociazby wojna polsko-bolszewicka.
Najbardziej kontrowersyjnym czynnikiem wydaje si¢ kwestia gloséw imigrantéw
— tzw. ,kategorii B”. Ponad 180 tys. sposréd nich opowiedziato si¢ za Niemcami,
a tylko okolo 10 tys. za Polska. Chociaz w publikacjach bardzo czgsto mozna spotkaé
opinie o skandalicznym oszustwie Niemc6w, to warto pamigtad, ze to wlasnie Polska
wyszla z inicjatywa dopuszczenia do glosowania tych ludzi, liczac na polskie glosy.
Zob. na ten temat M. Czapliniski, E. Kaszuba, G. Was, R. Zerelik, Historia Slqskﬂ,
Wroctaw 2002, 5. 352-363.

Z.Rokita, Kajs, s. 141.
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Kazimierz Kutz jest najwazniejszym $laskim rezyserem. Bez jego twérczosci
trudno wyobrazi¢ sobie $laskie kino. Myslac i debatujac o tryptyku, nale-
zy wzia¢ pod uwage przede wszystkim czas, w keorym przyszto Kutzowi
pracowad nad tymi filmami i stan oraz stosunek do $laskiej kultury, jakie
zastal. Z dzisiejszej perspektywy krytykowad jego wybory jest fatwo, jed-
nak przede wszystkim nalezy postawi¢ pytanie: czy bytaby mozliwa tak
silna pozycja $laskiej kultury, z Twardochem i Rokita, gdyby nie rezyser
z Szopienic? Odpowiedz nasuwa si¢ sama.

Stworzony przez Kutza kulturowy portret Slazakéw jest monumentalny,
niezwykle ztozony i bardzo osobisty. Z pewnych niedociagnied i uproszczen
rezyser zdawal sobie sprawe, jednak najwazniejszy jest fake, ze taki portret
moégt w ogdle powstal. Najlepszym zakonczeniem beda stowa samego
Kutza: ,Lubi¢ jednak mysle¢, ze znacze co$ dla Slazakéw, bo pobudzitem
w nich dume z wlasnego pochodzenia. Starsze generacje ukrywaly swoja
dlaskosé, a teraz jest inaczej. Mtodzi méwia: »Jestem Slazak, a jak i si¢ nie
podoba, to chuj ci w dupe «. Jestem z nich naprawd¢ dumny”7.

Wzrost zainteresowania Gornym Slaskiem, jego kultur i tozsamoscig
Slazakéw, mozna zauwazyé réwniez we wspolezesnym polskim kinie. Do-
brym przyktadem moze by¢ film Szczgscie Swiata. Michal Rosa pokazuje
W nim, ze Slqsk ma jeszcze duzo do zaoferowania kinu, kontynuatorzy pracy
Kazimierza Kutza sa potrzebni i niewatpliwe jest dla nich w Polsce miejsce.

Cyt. za P. Czerkawski, Drzgce kadry, s. 34.





