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Polityczno$é muzyki — (nad)uzycia”

Abstrakt: Niniejszy artykut jest recenzja ksiazki amerykanskiego muzykologa Jonathana
Pieslaka pod tytutem Radicalism & Music. An Introduction to the Music Cultures of al-Qai’da,
Racist Skinheads, Christian-Affilated Radicals, and Eco-Animal Rights Militants. Praca ukazala si¢
w 2015 roku i stanowi wazne studium poréwnawcze kultur muzycznych czterech radykalnych grup:
Al-Kaidy, rasistowskich skinheadow, chrzescijanskiego radykalizmu oraz ugrupowan walczacych
o prawa zwierzat i prawa ekologiczne. To wazna pozycja z perspektywy nie tylko muzykologicznej,
lecz takze politologicznej i spotecznej. Obnaza bowiem status muzyki w ramach jasno okreslonych
grup spotecznych.

Pieslak niezwykle klarownie okreslit taktyke metodologiczng; jego badania bazuja przede
wszystkim na pracy wewnatrz interesujacych go spotecznosci. Wnioski zaprezentowane w ksiazce
oparl na wyczerpujacych rozmach z cztonkami radykalnych grup, ktére definiowaly i opisywaly pre-
ferencje oraz mody muzyczne panujace w ich obrebie. Dostrzezony przez Pieslaka problem dotyczy
potencjalnos$ci ludzkiej natury, to jest tego pierwiastka absolutnego, jednostkowego zta, ktory pragnie
si¢ zaghuszy¢ przez uczestnictwo w kulturze. Radykalizm jest zjawiskiem wystepujacym w kazdym
miejscu na §wiecie, moze pojawic¢ si¢ w niemal kazdej spotecznos$ci. Nie jest wige cechg danej cywi-
lizacji, co Pieslak stusznie dostrzega, analizujac rozne przyktady spoteczno-politycznych skrajnosci.

Ksigzka Radicalism & Music. An Introduction to the Music Cultures of al-Qai’da, Racist Skin-
heads, Christian-Affilated Radicals, and Eco-Animal Rights Militants stanowi studium procesow
dehumanizacji, upodlenia i upokorzenia muzyki, ktora traci status sztuki wysokiej na rzecz skrajnej
utylitarno$ci. Muzyka stuzy bowiem rezimom i radykalizmom, ktérych nie interesuje artyzm i pigk-
no egzystencji, a jej skrajnie utylitarny wymiar. Amerykanski badacz interesuje si¢ przy tym kon-
fliktami zbrojnymi prowadzonymi przez Stany Zjednoczone na Bliskim Wschodzie. Patrzy jednak
na istotne problemy wspoélczesnego Zachodu z wrazliwo$cig muzyka-kompozytora, $wiadomego
politycznego zaangazowania wlasnego kraju. Omawiana pozycja trafnie diagnozuje aktualne proce-
sy dokonujace si¢ w ramach wspotczesnych spoteczenstw.

Stowa kluczowe: radykalizm, terroryzm, muzyka, piosenka, tortury.

* J. Pieslak, Radicalism & Music. An Introduction to the Music Cultures of al-Qai’da, Racist
Skinheads, Christian-Affilated Radicals, and Eco-Animal Rights Militants, Middletown 2015,
ss. 385.
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THE POLITICS OF MUSIC — MISUSES

Abstract

This article is a scientific review of the book written by American musicologist Jonathan Pies-
lak Radicalism & Music. An Introduction to the Music Cultures of al-Qai'da, Racist Skinheads,
Christian-Affiliated Radicals, and Eco-Animal Rights Militants. The book was published in 2015
in the United States and is an important comparative study of four radical groups: al-Qai'da, racist
skinheads, Christian-affiliated radicals, and eco-animal rights militants. It is an important study not
only from a musicological perspective but also from a political and social point of view. It denudes
the music status within these four clearly defined social groups. In the opening chapter Pieslak de-
fines the used methodology; outcomes presented in the book are a result of longtime research within
different radical social groups. The final conclusions are the result of conversations with several
members which defined and described the music preferences as well as tendencies popular within
those groups. The problem described by Pieslak applies to the potential of human nature, its evil
part, which needs to be drowned out by participation in culture. Radicalism is a phenomenon that
is present in every part of the world and can appear in almost every society. It means that it is not
a feature of any specific civilization. The book Radicalism & Music. An Introduction to the Music
Cultures of al-Qai da, Racist Skinheads, Christian-Affiliated Radicals, and Eco-Animal Rights Mil-
itants is a study which presents the stages of music's dehumanization and humiliation. This special
type of art is losing its status and becomes banausic. It turns out that music serves the regime and
radicalism. The American researcher is interested in armed conflicts in the Middle East. He looks
at the important problems of the modern West with the compassion of musician and composer,
which is aware of the political engagement of his country. Radicalism & Music. An Introduction to
the Music Cultures of al-Qai’da, Racist Skinheads, Christian-Affiliated Radicals, and Eco-Animal
Rights Militants is an important diagnosis of processes within modern societies.

Keywords: radicalism, terrorism, music, song, torture.

Radykalizm jest gleboko zakorzeniony w historii muzyki; w zasadzie to zja-
wisko przepracowane i oswojone, bedace §wiadomym gestem estetycznym, to
jest odejsciem od panujacych powszechnie trenddow, stanowczym przekroczeniem
(czy wrecz zanegowaniem) przyjetych dotychezas tendencji oraz rozwigzan styli-
stycznych. Nalezy jednak, jak sadze, przeprowadzi¢ wyrazng granice mi¢dzy no-
watorskoscia, ktora stanowi cechg rozpoznawcza danego stylu kompozytorskiego
czy indywidualnosci artystycznej, a radykalizmem rozumianym jako zerwanie to-
talne — w takim wypadku reprezentuje on to, co skrajne i ekstremalne. Podobny
gest dokonat si¢ w historii muzyki w zasadzie tylko raz — za sprawa dwudzie-
stowiecznej awangardy, szkoly wiedenskiej, ktora jako pierwsza (w tak drastycz-
ny i jednoczes$nie praktyczny sposob) zerwala z systemem tonalnym begdacym
podstawg struktury muzyki zachodniej w ogole. Arnold Schénberg — uwazajacy
si¢ za kompozytora uniwersalnego — zaproponowat nowe rozwigzania formalne,
nazywajac atonalizm (pantonalizm) nowg rzeczywistoscig (albo tez nowa nor-
malno$cig) muzyki. Od tego momentu radykalizmem zwykto si¢ nazywac wszel-
kie derywaty atonalnosci, b¢dacych w duzej mierze sprawdzaniem mozliwosci
percepcyjnych odbiorcy. Eksperymenty dodekafoniczne, punktualistyczne czy
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serialne najczesciej wywotuja szok i zdumienie oraz ozywiajg debate publiczng
na temat warto$ci muzyki jako takiej.

Niewatpliwie muzyka jest istotng cz¢sécia zycia kazdej jednostki (uswiadomio-
ng badz nie); kazdy ma w jakims$ stopniu uksztattowang opini¢ na jej temat. Spor
o natur¢ muzyki, jej wptyw na jednostke i znaczenie to jeden z istotniejszych wat-
kow filozoficznych. Wynika to migdzy innymi z tego, ze funkcjonuje ona w sze-
roko rozumianej przestrzeni publicznej. Dostrzegt to juz Platon, ktory w swoich
dialogach wyréznit kilka poziomoéw istnienia muzyki: techniczny, praktyczny,
teoretyczny i duchowy. Filozof zauwazyt przede wszystkim emocjonalny tadunek
skal, majacych moc oddziatywania na jednostke. Pozytywnie oceniat tylko skalg
dorycka i frygijska; pozostale wykazywaty demoralizujacy wptyw na jednostki.
Muzyka byta wigc dla Platona istotna w kontekscie jej spoteczno-wychowaw-
czego oddziatywania. Grecki filozof nie byt jednak zwolennikiem radykalnych
przemian w muzyce. Uwazal bowiem, ze zmianom w ramach muzycznej stylisty-
ki towarzyszg zmiany natury politycznej. Dla Platona muzyka byta zatem narze-
dziem politycznym i stuzyta ksztattowaniu przysztych obywateli oraz filozofow.

Emocjonalne oddziatywanie na jednostke oraz polityczne zaangazowanie mu-
zyki staty si¢ znaczacym obszarem zainteresowania Jonathana Pieslaka — tworcy
pracy Radicalism & Music. An Introduction to the Music Culture of al-Qa’ida,
Racist Skinheads, Christian-Affiliated Radicals, and Eco-Animal Rights Militants.
Zainteresowania amerykanskiego badacza skupiaja si¢ migdzy innymi na konflik-
tach zbrojnych prowadzonych przez Stany Zjednoczone na Bliskim Wschodzie.
Patrzy on jednak na istotne problemy wspoétczesnego Zachodu z wrazliwoscia
muzyka-kompozytora, $wiadomego politycznego zaangazowania wlasnego kraju.
Pieslak jest takze autorem innego ,,wojennego” studium, zatytutowanego Sound
Targets: American Soldiers and Music in the Iraq War, pierwszego opracowania
naukowego, ktorego podstawa sag wywiady z amerykanskimi Zotnierzami walczg-
cymi w Iraku, opowiadajacymi o znaczeniu muzyki w rzeczywisto$ci wojny.

Druga ksigzka Pieslaka, cho¢ opublikowana w 2015 roku, nie zdobyta na
polskim gruncie znaczacej popularno$ci, zapewne dlatego ze nie zostata dotych-
czas przettumaczona na jezyk polski. Publikacja bedaca efektem pracy w ramach
stypendium badawczego Guggenheima stanowi jednak wazne studium poroéw-
nawcze kultur muzycznych czterech radykalnych grup: Al-Kaidy, rasistowskich
skinheadow, chrzescijanskiego radykalizmu oraz ugrupowan walczacych o prawa
zwierzat 1 prawa ekologiczne. Pieslak jasno okreslit podejscie metodologiczne;
jego badania bazujg przede wszystkim na pracy wewnatrz interesujacych go
spotecznosci. Wnioski zaprezentowane w ksigzce autor opart na wyczerpuja-
cych rozmowach z cztonkami radykalnych grup, ktére definiowaty i opisywaty
preferencje oraz mody muzyczne panujgce w obrgbie tych grup. Ksigzka Music
& Radicalism jest forma muzykologicznej socjologii, zawierajacej istotne obser-
wacje politologiczne i psychologiczne. Momentami mozna odnie$¢ wrazenie, ze
aspekty muzykologiczne schodzg w tej pracy na dalszy plan. Ksigzka sktada si¢
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z czes$ci wprowadzajacej (Opening), pigciu rozdziatdw stanowiacych jej trzon
tematyczny (4/-Qa’ida Culture and Anashid, The Music of Racist Skinhead Cul-
ture, Christian-Affiliated Radicalism and Music, The Music Culture of Radical
Environmental and Animal-Rights Activism (REARA), Understanding Music's
Roles in Radical Culture), interuldium oraz cze¢$ci koncowej (Closing). Zainte-
resowanie badacza skupia si¢ zatem na grupach reprezentujacych rézne oblicza
wspotczesnego radykalizmu: religijnego, spotecznego i ekologicznego.

W czesei otwierajacej Pieslak w sposob czytelny prezentuje przyjete przez
niego rozumienie radykalizmu, rezygnujac z szerszego historyczno-teoretyczne-
go opisu zjawiska. Wprowadza jednoczesnie rozrdéznienie migdzy radykalizmem
a ekstremizmem. Autor ma jednak swiadomo$¢ trudnosci wynikajacych z proby
definicji radykalizmu; trafnie wiec zaznacza, ze oprocz ekstremizmu w XXI wie-
ku pojawia si¢ nowe, jeszcze skrajniejsze zjawisko, jakim jest terroryzm. Ekstre-
mizm to jego preludium, przejawiajace si¢ na kilku poziomach: braku tolerancji
dla innego (filozofia wykluczenia), moralnego absolutyzmu, braku umiejetnosci
racjonalnego, inkluzywnego rozumowania oraz upodobania do teorii spiskowych
i nowomowy. Ekstremisci pojmuja siebie jako obroncdéw prawdy, rozumianej
w ich $rodowisku w sposdb autorytarny i doktrynalny. Niektore dziatania grup
radykalnych przeksztalcily si¢ w gesty terrorystyczne atakujace istnienie innych,
normatywnych spoteczenstw prawa. Autor naswietla pewne zjawiska politycz-
no-spoleczne, budzace skrajne reakcje opinii publicznej, stanowigce szarg strefe
spotecznej koegzystencji. Grupy radykalne balansuja bowiem na granicy wolno-
$ci stowa i przemocy.

Pierwszy rozdziat ksigzki, zatytutowany Al-Qa 'ida Culture and Anashid, po-
swigcony jest grupie znanej przede wszystkim ze swojej bezposredniosci oraz
budzacej powszechny dystans przemocy — Al-Kaidzie, bedacej skrajnym przy-
padkiem bojowniczych grup wyznawcow islamu. Zagadnienie muzyki budzi wie-
le kontrowersji wérod terrorystycznych bojownikéw muzulmanskich, poniewaz
wszelkie jej przejawy sg jednoznacznie zabronione. Autor wskazuje, Ze rozumie-
nie muzyki nie pokrywa si¢ tu z rozumieniem przyjetym przez kultur¢ zachodnig.
Muzutlmanscy teologowie dostrzegaja jej niebezpieczny potencjal bycia agentem
seksualnego podniecenia. Charakterystyczne dla islamu melodyczne nawotywa-
nie do modlitwy (adhan) nie jest rozumiane przez jego wyznawcow jako muzyka,
lecz jako forma stylizowanej, religijnej recytacji. W rozdziale tym autor przedsta-
wia pobieznie histori¢ oraz znaczenie formy anashidu, podkreslajac jej nieroze-
rwalnos¢ z propaganda dzihadystow. To, co wydaje si¢ interesujace, to fakt, ze ten
typ religijnego radykalizmu podkresla znaczenie stowa. Nierozerwalny zwigzek
muzyki i tekstu (tak charakterystyczny dla muzyki zachodniej) niemal zupehie
zanika w anashidzie — stowa i ich znaczenia sg ich najwazniejszym elementem
konstrukcyjnym. Anashid wyrasta z tradycji islamskiej i byt — wedtug podan lu-
dowych — gatunkiem §piewanym i zaakceptowanym przez proroka; odznacza si¢
takze charakterystyczng konstrukcjg muzyczna, wykazujacg $ciste odniesienia do
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tradycyjnych elementéw muzyki arabskiej. Doniosta tradycja formy schodzi na
dalszy plan w obliczu instrumentalnego potraktowania jej przez Al-Kaide, ktora
uczynita z piesni o charakterze religijnym specyficzng bron ideologiczna.

Rozdziat drugi — The Music of Racist-Skinhead Culture — zwraca uwage na
radykalne ruchy spoteczno-polityczne w ramach struktur spoteczenstwa zachod-
niego. Autor analizuje w nim cechy identyfikacyjne (zarowno zewngtrzne, jak
i wewnetrzne) grup skinheadow; wskazuje na poczucie wspolnoty, konieczno$é
przynalezenia do zbiorowosci jako ceche konstytutywng owej radykalnej spo-
tecznos$ci. Wyrdznia grupy skinheadow rasistowskich i nierasistowskich, podkre-
sla zroznicowanie $wiatopogladowe w obrgbie obu ugrupowan oraz absurdalne
sprzecznosci, w jakie wiktaja si¢ ich przedstawiciele. Pieslak odwotuje si¢ do nie-
mieckich neonazistow, potomkow cztonkow KKK, amerykanskich dziataczy su-
premacyjnych Hammerskin czy brytyjskiej neonazistowskiej grupy Skrewdriver.
Podaza §ladem ich produkcji muzycznej oraz preferencji estetycznych, tropiac
niuanse ideologiczne oraz propagandowe. Stosunkowo doktadnie analizuje takze
casus Andreasa Breivika — prawicowego terrorysty, ktory w 2011 roku dokonat
zamachoéw w Norwegii.

Krotkie interludium nastepujace po rozdziale drugim tworzy tacznik pomie-
dzy kolejnymi rozdziatami, a takze istotne wprowadzenie do rozdziatu trzeciego.
Ma na celu ukazanie przejs$cia od rasowego nacjonalizmu, opartego na przekona-
niu o przewadze biatego, zachodniego cztowieka, do chrzescijanskozorientowa-
nego radykalizmu. Autor podkresla tym samym, ze nie tylko monstrualizowane
islamskie ugrupowania terrorystyczne stoja po stronie skrajnego radykalizmu;
istnieja bowiem ruchy opierajace swoj program i Swiatopoglad na wartoSciach
chrzescijanskich — pojmowanych w sposob ekstremalnie dogmatyczny, jedno-
czes$nie czesto od tych wartosci odbiegajac. Szczegélnie interesujacy wydaje sie
przypadek Westboro Baptist Church (WBC) — amerykanskiego Kosciota, ktorego
cecha rozpoznawczg stata si¢ zajadta mowa nienawisci skierowana przeciwko spo-
tecznosci LGBT, katolikom, wyznawcom prawostawia, ateistom, muzutmanom,
Zydom oraz amerykanskim zotierzom i politykom. Ich protesty staja si¢ marsza-
mi przemocy i nienawisci, kierowanych skrajnie negatywnymi emocjami. W przy-
padku WBC autora interesuje, w jaki sposob muzyka jest w stanie poruszaé reli-
gijne emocje, analizuje drogi publikacji tworczosci przedstawicieli tej organizacji;
ukazuje takze, w jaki sposob w terrorystyczng dziatalno$¢ WBC rekrutowane sa
dzieci. Muzyka propagandowa dowartosciowana przez t¢ spoteczno$¢ postuguje
si¢ glosolaliami oraz monosylabami; jest muzyka pozornie pozbawiong sensu, ma-
jaca jednak istotny cel — pozyskanie nowych cztonkow. To, co przede wszystkim
zajmuje przedstawicieli tej organizacji, to transfer przekonan do najmtodszych.

Radykalizm cechuje réwniez grupy pozornych ekoaktywistow prowadza-
cych dziatalno$¢ ekoterrorystyczna, czyli dziatalno$¢ przestepcza, uzywajac sity
i przemocy skierowanej wobec wielkich, migdzynarodowych korporacji lub 0osob
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fizycznych, ktore prowadza (w przekonaniu ekoterrorystow) aktywnos¢ szkodli-
wa dla srodowiska naturalnego.

Piaty rozdziat ksigzki to proba zrozumienia roli muzyki w kulturach radykalnych.

Podtytut publikacji wskazuje, ze ta obszerna praca jest w zasadzie zaledwie
wprowadzeniem, rozpoznaniem wybranych zagadnien narastajacych w ciggu ostat-
nich dziesiecioleci. Radicalism & Music nie jest ksigzka o muzycznym radykalizmie,
0 muzyce, ktora zaglada do swych najciemniejszych otchtani, dociera do wlasnych
granic, by ostatecznie zatopi¢ si¢ we wiasnej materii. Radicalism & Music obna-
7a bezwladno$¢ muzyki. Prace Pieslaka czyta si¢ z narastajagcym niemal do ostat-
niej strony zdumieniem — zdumieniem, ktdre pozostaje z czytelnikiem na dtugo.

Co interesujace, najbardziej szokujacym elementem tej pracy nie sg opisywa-
ne przez badacza radykalizmy, mimo ich oczywistej potwornosci, lecz postepu;ja-
ca degradacja sztuki tak wzniostej i doskonalej, jaka jest muzyka. Deprecjacja jej
wartosci i szkaradna demoralizacja dokonujg si¢ w niemal kazdym jej rejestrze: re-
ligijnym, rockowym, popowym, klasycznym itd. Mroczne powinowactwa muzyki
i grup terrorystycznych kwestionuja jej doskonatos¢; ksigzka unaocznia wstydliwy
problem — ze muzyka moze by¢ wykorzystywana w zty sposob. Autor zdaje si¢
nikogo za ten stan rzeczy nie obwiniaé, raczej jakby chciat powiedzie¢: oto kazdy
— absolutnie kazdy (nawet terrorysta) — ma prawo do witasnej muzyki. Chtodno
odnotowuje oczywisty fakt bedacy konsekwencja tatwosci, z jakg muzyka anga-
zuje jednostki.

Praca amerykanskiego badacza to dowod na to, ze istnieje muzyka, ktora
nie jest neutralna; ktéra stanowi antyteze estetyki autonomii dzieta muzycznego.
Opisywane przez autora przypadki nie sg wyrazem sztuki wzniostej, duchowej,
lecz przyktadem brudnej walki politycznej. Niezwykta warto$¢ tego opracowania
wynika — jak sadze — z interdyscyplinarnego ujecia problemu; badacz umie-
jetnie taczy watki politologiczne, socjologiczne oraz muzykologiczne. Momen-
tami elementy refleksji muzykologicznej znikaja z horyzontu, co prowadzi do
odczytania pracy w kategoriach polityczno-socjologicznych, a nie teoretyczno-
muzycznych wlasnie (przypomnijmy, ze autor jest przeciez muzykologiem). Tezy
zawarte w Radicalism & Music oparte sg na banalnej i nienowej tezie, ze muzyka
ma moc oddzialywania na emocje cztowieka. Pieslak rezygnuje z zagltebiania si¢
w teorie psychologiczne, przyjmujac te funkcje muzyki jako jej rudymentarng ce-
che; problematyzuje jednak to zagadnienie, idac krok dalej, 1 pyta: w jaki sposob
oddzialuje ona na specyficzne grupy spoleczne, ktorych przedstawiciele charak-
teryzujg si¢ skrajnie przemocowym §wiatopogladem? Dochodzi do wniosku, ze
muzyka nie tagodzi ani nastrojow, ani obyczajow, ale jest instrumentalizowana
w rownie radykalny sposob. Przyjecie takiej perspektywy budzi jednak poczucie
niewystarczalnosci i swoistej naiwnosci tez zawartych w niektorych przeprowa-
dzonych w pracy case studies, jak na przyktad Arid Uka, Wade Michael Page
czy Andreas Breivik. Twierdzenie, ze to wtasnie muzyka popchneta ich do ge-
stow terrorystycznych, wydaje si¢ sporym uproszczeniem czy wrecz naduzyciem.
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Niewatpliwie przekonujaca jest jednak teza, ze byta ona istotng czeScig formacji
intelektualnej i emocjonalnej wspotczesnych terrorystow czy tez radykalistow.
Badacz dostrzegt ztozonos¢ osobowosci przedstawicieli opisywanych grup spo-
tecznych, cho¢ trudno uwierzy¢, ze muzyka moglaby by¢ czynnikiem zapalnym,;
wydaje si¢ to nieprawdopodobne. Autor ksigzki ukazuje dlugoterminowsg site
muzyki — nie chodzi tu o jednorazowe postuchanie konkretnego utworu, lecz
o odtozenie owej reakcji w czasie. Pieslak analizuje przyktady tak nieludzkie, ze
az sie nie chce uwierzy¢, ze za ten caly skandaliczny pokaz ludzkiej niegodziwo-
$ci moglaby by¢ odpowiedzialna muzyka.

W ostatnim rozdziale autor zadaje kluczowe dla catej pracy pytanie: dlaczego
to wlasnie muzyka stanowi fundamentalne medium dla radykalnych subkultur?
W kontekscie propagandowej funkcji muzyki rodzi si¢ bowiem pytanie, ktdra
sktadowa jest wazniejsza: stowo czy dzwigk. Nosnikiem sensu i znaczenia jest
warstwa tekstowa; dziatania radykalistow sa jednak pomieszaniem emocji nega-
tywnych, takich jak: zto$¢, nienawis¢, pragnienie zemsty czy strach, ktére prowo-
kuja do dziatan agresywnych. Rozumienie przestania tekstu uruchamia si¢ jednak
w specyficznym spotkaniu muzyki i tekstu; przekaz propagandowy zawarty w sto-
wach zyskuje pelni¢ swej mocy oddziatywania dzigki zestawieniu z muzyka.

Ksigzke Pieslaka czyta si¢ z narastajagcym niepokojem; sadziliémy bowiem,
ze dobg ztej, zinstrumentalizowanej sztuki mamy juz za sobg; ze muzyka nie musi
odgrywac¢ stuzalczej roli wobec polityki, ideologii, doktryn, w szczegdlnosci zas
wobec dziatalnoS$ci skrajnie propagandowej. Naiwnie zapomnieliSmy, ze muzyka
moze sta¢ po stronie ciemnosci; wydawalo sie¢, ze zawsze wybiera stron¢ czlowie-
ka, humanitarnosci i humanizmu. W omawianej pracy stosunkowo watle przebija
si¢ $wiadomo$¢ identyfikacyjnej mocy muzyki; to taki element zycia spotecznego,
o ktorym kazdy — absolutnie kazdy — ma opini¢ czy zdanie, a tematy muzyczne
sg tatwym pretekstem do nawigzania kontaktu z innym cztowiekiem, zwlaszcza
z nieznajomym. To szybki $rodek do zwyklego zagadania, co$, co moze przero-
dzi¢ si¢ w glebsza relacje albo pozosta¢ tym, czym faktycznie jest. Pieslak opart
koncept swej ksigzki na fundamentalnej prawdzie, ze kazdy, nawet najwigkszy
ztoczynca, ma swoja ulubiong melodig, piosenke czy gatunek muzyczny.

Muzyka oddziatluje na cztowieka — pisze Pieslak — lecz oddziatuje takze
(a moze przede wszystkim) na cztowieka kierujgcego si¢ ztymi, bo fanatycznymi
intencjami, szkodliwymi dla ogétu spoteczenstwa. Na rowni z formalng delegali-
zacja ruchow radykalnych nalezatoby wprowadzi¢ zapewne zakaz stuchania przez
nich muzyki. Jest to jednak dwuwarstwowa utopia: w $wiecie wolnosci stowa
istnieje rowniez wolno$¢ muzyki. Dopoki jednak, dopoty nie niszczy ona drugie-
go cztowieka; jej granicg za$ tworzy granica drugiego czlowieka. Pieslak pomija
jednak fakt, ze takze strony odpowiedzialne za walke z wszelkimi przejawami ra-
dykalizmu same niejednokrotnie siegaja po muzyke jako narzedzie dyscyplinuja-
ce. Wszak porzadkujace praktyki spoteczno-polityczne Zachodu niejednokrotnie
postugiwaty si¢ tortura muzyka w procesie zwalczania terroryzmu oraz wszelkich
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zewnetrznych zagrozen. Listy piosenek stosowanych przez pracownikoéw CIA
podczas prowadzonych przestuchan sa publicznie dostgpne. Eksperymentalne
formy tortur zastosowane przez amerykanski wywiad miaty na celu wzbudzi¢
w wiezniach strach oraz powodowaé¢ ogdlng dezorientacj¢. Takie zastosowanie
muzyki — najbardziej zindywidualizowanej i osobistej formy ekspres;ji jednostki
— jest gestem jej ostatecznej dehumanizacji, upolitycznienia i uposledzenia. Nie-
ludzki poziom glo$nosci muzyki uzywanej podczas tortur miat zamaskowac krzy-
ki wigznidéw, a nastgpnie doprowadzi¢ do ich upokorzenia i degradacji. Muzyczna
tortura byta jedng z najpowszechniejszych (obok podtapiania, tak zwanego water-
boarding) praktyk stosowanych przez CIA od 2000 roku. Podobne akty nie wy-
rzadzaly bezposredniej krzywdy fizycznej, lecz prowadzity do psychologicznego
zatamania. Tortury muzyczne sg bowiem forma tortur psychicznych, majacych
na celu ztamanie woli wigznia i wydobycie od niego zeznan. Forma muzycznej
tortury jest takze zmuszanie do $piewania, co muzykologowie spoteczni uwazaja
za przejaw indoktrynacji. Takie wykorzystanie piosenki mozliwe jest tylko dzigki
jej dwukodowosci; przede wszystkim za$ dzigki dowartosciowaniu jej warstwy
stownej. Spiewanie jest bardzo czesto praktyka prywatna, przeznaczong do wy-
konywania w bezpiecznej przestrzeni domu. Zmuszenie do tej czynno$ci oznacza
wtargnigcie w najbardziej osobiste przestrzenie ludzkiej natury.

Amerykanskie stuzby wywiadowcze odpowiedzialne za tortury wigzniow po-
dejrzanych o akty terroryzmu uwazaly tortury muzyczne za dopuszczalng forme
przestuchania, poniewaz miata ona zyskac¢ wigkszg akceptacjg opinii spotecznej niz
przemoc fizyczna. Dostrzezony przez Pieslaka problem dotyczy wigc potencjalno-
sci ludzkiej natury, to jest tego pierwiastka absolutnego, jednostkowego zta, ktory
pragnie si¢ zaghuszy¢ przez uczestnictwo w kulturze. Radykalizm jest zjawiskiem
wystepujacym w kazdym miejscu na $wiecie, moze pojawic¢ si¢ w niemal kazdej
spotecznos$ci. Nie jest wigc cechg konkretnej cywilizacji, co Pieslak stusznie do-
strzega, analizujac r6zne przyktady spoteczno-politycznych skrajnosci. Paradoks
jednak polega na tym, Ze instytucje/organizacje/jednostki specjalnie powotane do
kontrolowania i zwalczania wrogich ugrupowan postuguja si¢ ta sama metoda.

Ksiazka Radicalism & Music obnaza to, co wiedzieli juz starozytni — mu-
zyka wplywa na nasze emocje; nawet (a moze w szczego6lnosci) na te z gruntu
zte, o ktorych wolelibySmy nie wiedzie¢. Praca Pieslaka prowokuje bowiem py-
tanie: czy multiplikacja negatywnych emocji dotyczy tylko radykalistow? Czy
moze jest to raczej ogoélna tendencja kryjaca sie w afektywnej organizacji kazdej
jednostki? To pytanie, ktore pozostaje poza zainteresowaniami amerykanskiego
badacza. Wynika ono jednak z logiki wywodu, a odpowiedzi by¢ moze woleliby-
$my nie zna¢. Instrumentalne wykorzystanie muzyki w celach propagandowych
jest krzywda podwojng: wyrzadzong przez czlowieka innemu czlowiekowi za
posrednictwem muzyki oraz samej muzyce, niemogacej si¢ obroni¢. Zaufanie do
sztuki dzwigkdéw zostato po raz kolejny — radykalnie — zawieszone.
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