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Zapomniane zwycigstwo 4 czerwca — o mitologii
politycznej filmu Psy Wiladystawa Pasikowskiego

Pan niczego nie szuka. Pana nosi pycha, nie-
zdrowa ambicja. Swoj los ubiera pan w znacze-
nie szczegodlne, ozdabia niepowtarzalnym sen-
sem, upina Pan z niego przejmujaca metaforg.

Tadeusz Konwicki, Sennik wspolczesny

Artykut podejmuje zagadnienie mitologii, z dodatkiem politycznej, ktory to
termin nie jest zbytnio rozpowszechniony ani w naukach prawnych, ani w hi-
storii doktryn politycznych, ani w naukach o polityce, ani w mysli polityczne;.
Zardéwno refleksja prawna, jak i nawet refleksja historykow mysli politycznej

nie po$wiecita zbyt duzo uwagi mitologii!. Pojecie mitologii zostato podjete

przez antropologéw kulturowych?, religioznawcow?, filozofow*, psychologow?,

I M. Maciejewski, Mit Hitlera w ruchu narodowych socjalistow w okresie republiki weimar-
skiej, ,,Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi” 4, 1979, s. 23—41; B. Olszewska-Dy-
oniziak, Antropologia totalitaryzmu europejskiego XX wieku, Wroctaw 1999; T. Biernat, Mit poli-
tyczny, Warszawa 1989.

2 Zagadnienie mitu/mitologii zostalo w literaturze antropologicznej i etnograficznej podjete
przez klasyczne juz prace J.G. Frazera, E. Durkheima, B. Malinowskiego, M. Maussa, C. Levi-
-Straussa czy R. Barthes’a. Ze wspotczesnych rozwazan o polskiej mitologii nalezy wymieni¢ prace
M. Napiorkowskiego, Mitologia wspotczesna. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcow za-
mieszkatych w globalnej wiosce, Warszawa 2013.

3 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, wstep M. Czerwinski, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa
1993; M. Czerwinski, Magia, mit, fikcja, Warszawa 1973; E. Mieletinski, Poetyka mitu, przedmowa
M.R. Mayenowa, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981.

4 E. Cassirer, Mit parnstwa, przet. A. Staniewska, Warszawa 2006; idem, Esej o czlowieku.
Wstep do filozofii kultury, przedmowa B. Suchodolski, przet. A. Staniewska, Warszawa 1998.

> S. Langer, Nowy sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, wstep
H. Buczynska-Garewicz, przet. A.H. Bogucka, Warszawa 1976.
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filmoznawcow?®, literaturoznawcéw’ oraz filologéw klasycznych®. Wsrod histo-

rykow doktryn politycznych i prawnych, proweniencji zar6wno politycznej, jak
1 prawnej, pojawia si¢ propozycja poszerzenia obszaru badawczego, ale bez bez-
posredniego wskazania mitologii. Prawie ¢wier¢ wieku temu Maria Zmierczak
i Henryk Olszewski zgtosili propozycj¢ poszerzenia obszaru badan. Wspomniani
autorzy z poznanskiego osrodka naukowego postulowali, aby historyka doktryn
interesowaty ,,wielkie klasyczne dzieta wielkich myslicieli, a takze dzieta pisarzy
religijnych, publicystyka, tresci wystapien przedstawicieli spoteczenstwa w or-
ganach wladzy, literatura pickna, relikty kultury materialnej, symbolika dziet
sztuki™®. Zasadnosci tych stow nie musze dowodzi¢, powstajace prace naukowe
je udowodnity. Czy jednak w wymiarze wystarczajacym, jest juz kwestia do dys-
kusji — w moim przekonaniu zagadnienia te sa ciggle niewystarczajaco ekspono-
wane w naukach prawnych i politycznych, przy czym w wypadku nauk o polityce
badacze zwigzani z refleksja o komunikowaniu podejmuja wskazane zagadnienia
w dosy¢ szerokim zakresie, szczegolnie badacze zwigzani z paradygmatami szko-
ly z Toronto lub szkoty z Birmingham.

W artykule prezentuje autorska interpretacje Barthes’owskiego ujecia mito-
logii, ktéra okre§lam mianem ,,mitologia polityczna”. Nie przytaczam jednak kon-
cepcji mitu Rolanda Barthes’a (francuski strukturalista uzywa obydwu okreslen
w roznych kontekstach), gdyz doczekata si¢ ona licznych interpretacji'’, jedynie
dla przypomnienia wskazuje najistotniejsze tezy. Koncepcja mitologii politycz-
nej poszerza analize idei politycznych (ideologii'!) o film i inne formy wizualne
(i audialne) oraz literackie, co pozwala na petniejsza prezentacje historii idei'?.

W ocenie francuskiego strukturalisty mit, podobnie jak jezyk, ,,jest syste-
mem porozumiewania si¢, jest komunikatem”, a zatem ,,wszystko, co podpada
pod wypowiedz, moze by¢ mitem. Mitu nie okresla przedmiot jego komunikatu,

6 A. Helman, Co fo jest kino?, Krakow 1992; Film: jezyk — rzeczywistos¢ — osoba. Antolo-
gia, red. A. Helman, J. Ostaszewski, przet. M. Hendrykowski, M. Hendrykowska, Warszawa 1992;
A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej. Podrecznik, Gdansk 2007.

7 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.

8 Mit, czlowiek, literatura, wstep i red. S. Stabryta, Warszawa 1992.

9 H. Olszewski, M. Zmierczak, Historia doktryn politycznych i prawych, Poznan 1994, s. 12;
Mpyslenie o polityce i prawie, przedmiot, metoda, praktyka, red. 1. Barwicka-Tylek et al., Warszawa
2015.

10 Wtasciwie wszystkie prace poswiecone mitologii/mitom podejmuja koncepcje Barthes’a; zob.
wymieniong literatur¢ przedmiotu, szczegdlnie prace Helman, Mieletinskiego i Napidrkowskiego.

11 A. Heywood, Ideologie polityczne. Wprowadzenie, przet. M. Habura et al., Warszawa 2007.

12 Poza przedmiotem analizy pozostawiam relacje miedzy doktryna polityczna, ideami poli-
tycznymi i programem oraz zagadnienie historii idei.

Studia nad Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 41, nr 4, 2019
© for this edition by CNS



Zapomniane zwyciestwo 4 czerwca 89

ale sposob jego wypowiadania: istniejg formalne granice mitu, a nie ma substan-
cjalnych. Wszystko moze wiec by¢ mitem?”!3. Przytoczong mysl Barthes konczy
znakiem zapytania, jak gdyby chcial wskaza¢ przyktady budzace watpliwos¢,
ktore nastgpnie wylicza: fotografia, film, reportaz, sport, widowisko, zachowa-
nia rytualne, a nawet opalenizna. Barthes analizuje gtownie obraz, ikonografie
charakterystyczng dla kultury popularnej: ,,Obraz staje si¢ pismem w momen-
cie, w ktorym nabiera znaczenia”'* — staje si¢ jezykiem, w jakim wypowiada
si¢ dana spotecznos$¢. Barthes przywotuje wiec koncepcje jezyka Ferdinanda de
Saussure’a!’ oraz koncepcje gramatologii Jacques’a Derridy, ktory nadat pismu,
a wiasciwie logice pisma, szczegdlne whasciwosci znaczace!®.

Mit jest zbudowany z dwodch systemow semiologicznych: z systemu jezyka
1 systemu mitologii; jest wtornym system semiologicznym. Dlatego zdaniem Bar-
thes’a ,,mit jest stowem skradzionym i [jednoczesnie] oddanym”!”. Interpretacja
mitycznego przekazu jest aktem samoistnym na poziomie jednostkowego odczy-
tania. Barthes nie rozstrzyga przy tym, czy mit jest komunikatem usytuowanym
przez nadawce w przekazie, jest stowem ,,skradzionym”, czy mit jest usytuowany
u odbiorcy.

Jednostkowe odczytanie przesuwa mitologie z ideologicznej przestrzeni pu-
blicznej w prywatne ramy osobowosci. Barthes podaza wiec droga wytyczona
przez szkole frankfurcka stawiajaca na pogodzenie analiz filozoficznych z psycho-
analitycznym podej$ciem, przywoluje tez propozycje neofreudysty Jacques’a La-
cana'®, Ukazuje przejécie od tego, co jednostkowe, do tego, co publicznie, za-
razem stawiajac pytanie o to, co ideologiczne. Autor Mitologii dokonuje przy
tym wyraznego odroznienia ideologii od polityki — przypisuje ideologii wtadzg,
w greckim rozumieniu stowa arche, nad tym, co poczatkowe, inicjujace, nato-
miast polityka jest dla niego dzialaniem, realizacja programu, koncepcji.

Zdaniem Barthes’a odbiorca zachowuje si¢ jak krytyk, ktory najpierw podej-
muje dziatalnos¢ strukturalistyczna, odnajduje wewnetrzna strukture (to, co znaczg-
ce na poziomie pierwszego i drugiego odczytania) i nastgpnie odtwarza prawdziwe
znaczenie dzieta, ideologiczng wymowe cato$ci (to, co znaczone), odnajduje trzeci
sens. Barthes jednoznacznie nie okresla przy tym, czy odbiorca odnajduje wpisany
w dzieto sens ukryty Autora, czy formutuje wlasny trzeci sens. Koncepcja $mierci
Autora wskazuje na drugie ujecie, lecz analizy samego Barthes’a dokonane w latach

13 R. Barthes, Mitologie, wstep K. Ktosinski, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 239.

14 Ibidem, s. 241.

15 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, wstep i przypisy K. Polanski, przet. K. Ka-
sprzyk, Warszawa 2002.

16 7. Derrida, O gramatologii, przedmowa, postowie i przet. B. Banaszak, £6dz 2011.

17 R. Barthes, op. cit., s. 257.

18 Francuski strukturalista nawiazuje do Lacanowskiego wyréznienia realne-wyobrazone—
symboliczne. ,,Rzeczywiste zna tylko roznicg, symboliczne zna tylko maski, jedynie obraz (wy-
obrazone) jest bliski, jest »prawdziwy«” — R. Barthes, Problem znaczenia w filmie, [w:] Film:
Jezvk...,s. 20.
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piecdziesiatych XX wieku w pracy Mitologie bytyby argumentem za pierwszym
ujeciem. ,,Wyjscie” poza tekst budzi obawy o dowolno$¢ interpretacii.

Zgodnie z zatozeniami mowy mitycznej kazdy przekaz ma dwa uklady:
pierwszy wynikajacy z obrazu realnych przedmiotow i zdarzen, drugi z kontek-
stow sugerowanych przez nadawce i z osobistych wlasciwosci odbiorcy (jego
doswiadczenia, intelektu) oraz uwarunkowan spotecznych. Jesli uwzglednimy
obydwa uktady w dekodowaniu tekstu, wowczas sens mitu stanie si¢ ,.komplet-
ny”, poniewaz mit ,,zaklada jaka$ wiedzg, jaka$ przesztosc¢, jakas pamiec, jakis$
uklad odniesienia, ztozony z faktow, idei, decyzji”!®. W artykule akcentuje ide-
ologiczne odczytanie, a nie strukturalistyczng interpretacje.

Mozemy zatem postawi¢ pytanie o kompetencje intelektualne masowego
odbiorcy?’. Barthes niewatpliwie go dowarto$ciowuje. Dziatalnoéé strukturali-
styczna stwarza wiec dwa kregi odbiorcow: masy ,,wyznawco6w” pozostajacych
w pierwszym odczytaniu i ,,wtajemniczonych” potrafiacych odnalez¢ sens wia-
$ciwy, przy czym publicznie gloszone interpretacje uniewazniaja ,,wtajemniczo-
nych”, czyniac trzeci sens wiedzg powszechna.

II

W jakim sensie rozumiem fraze ,,zapomniane zwycigstwo”? Wedtug Waltera
J. Onga, jednego z czotowych przedstawicieli szkoty z Toronto, jezuity, termin
,interpretacja” ,,zarowno odstania, jak i ukrywa”?!. O tyle jednak odstonigcie
tego, co zakryte, nie wzbudza wickszych intelektualnych emocji, a nawet powie-
dziatbym, ze oczekujemy odstoni¢cia rzeczy zakrytych, o tyle fakt jednoczesnego
ukrycia, by postuzy¢ si¢ slownictwem Onga, wyraznie nawigzujacego do idei
mitu Barthes’a, czesto nam umyka.

W niniejszym tekscie przedstawiam wizj¢ Polski po obaleniu komunizmu
pokazang w obrazie filmowym Wladystawa Pasikowskiego, ktéra w moim prze-
konaniu zawazyta na ocenie zwycigstwa 4 czerwca 1989 roku?3, formutujac w pra-
wicowym dyskursie mitologi¢ polityczng pyrrusowego sukcesu, mimo ze rezyser
dystansowal si¢ od politycznych afiliacji. Film Pasikowskiego Psy, ktory czynie¢

22

19 R. Barthes, Mitologie..., s. 248.

20 R. Barthes, Problem znaczenia..., s. 18.

2L W.I. Ong, Tekst jako interpretacja: $w. Marek i nieco pézniej, [w:] idem, Osoba, $wiado-
mos¢, komunikacja. Antologia, wstep, wybor i przet. J. Japola, Warszawa 2009, s. 176.

22 Podstawa analizy dziejéw Polski Ludowej i IIl RP uczynitem syntezy: W. Roszkowski,
Historia Polski 19141991, Warszawa 1992; A. Paczkowski, Pof wieku dziejow Polski 1939—1989,
Warszawa 2000; A.L. Sowa, Historia polityczna Polski 1944—1991, Krakéw 2011; A. Dudek, Hi-
storia polityczna Polski 1989-2012, Krakoéw 2013; oraz monografi¢: A. Dudek, Reglamentowana
rewolucja. Rozklad dyktatury komunistycznej w Polsce 1988—1990, Krakow 2004. Przedmiotem
analizy nie sg wydarzenia lat 1989-1991, lecz film Psy, jego mitologiczne przestanie.

23 W artykule przywotuje republikanska stylistyke.
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przedmiotem analizy, jest obrazem wpisujgcym si¢ w poczatek dyskursu okreslane-
go w literaturze przedmiotu ideg IV Rzeczypospolitej. Obraz ubeckich poczatkéw
1T Rzeczypospolitej wszedt na state do swiadomosci Polakéw — film Pasikowskie-
g0 jest bowiem najbardziej kasowym filmem lat dziewieédziesigtych XX wieku?.

W 1992 roku ujawnia si¢ rozczarowanie nowa, wolng Polska, by uzy¢ ow-
czesnego stownictwa politycznego®®. Stowo ,,wolno$¢” niesie silniejszy emo-
cjonalny tadunek niz okreslenie ,,demokracja” i zostaje w oficjalnym dyskursie
publicznym eksponowane w kontekécie Frommowskiej Ucieczki od wolnosci®®.
Rozczarowanie III Rzeczapospolita jest w mojej ocenie konsekwencja przyjecia
koncepcji terapii szokowej, wyjscia z kryzysu gospodarczego kosztem upadku
i likwidacji majatku panstwa socjalistycznego ze wszystkimi konsekwencjami
spotecznymi. Jednoczesnie nie pojawita si¢ realna politycznie alternatywa wo-
bec gospodarczej wizji planu Balcerowicza®’. Ani ruch zwiazkowy, ani chadecki
nie maja wszak wizji przejscia do kapitalizmu, a takze programu politycznego
budowania demokratycznej Polski. Teoretyczne rozwazania ekonomistow, filozo-
fow polityki sa interesujacymi lekturami na seminarium naukowe, sa dyskusja na
temat modeli ustrojowych, natomiast nie sa programami politycznymi rozwiazu-
jacymi konkretne problemy, konflikty.

W poczatkach III Rzeczypospolitej nastepuje zawieszenie politycznosci, to
jest sporu politycznego w demokracji?®, w mysl hasta ,0jczyzna w niebezpie-
czenstwie”. Cele polityczne transformacji (wyjscie z zaleznosci politycznej od
wschodniego sasiada) sa w poczatkowym okresie wazniejsze niz cele ekonomicz-
ne i spoteczne (przezwyciezenie kryzysu, podniesienie jako$ci zycia Polakow).
»Solidarnos¢”, stajac na czele ruchu zwigzkowego obalajacego komunizm ra-
dziecki w Polsce, nie staje si¢ wigc beneficjentem zmian politycznych transfor-
macji, a nawet — zdaniem Davida Osta?’ — doznaje kleski. Ponadto radykalny

24 https://pl.wikipedia.org/wiki/Psy (film) (dostep: 17.12.2018).

25 Pierwsze symptomy rozczarowania pojawiaja sie pézna wiosna 1990 roku, kiedy powstaje
,Porozumienie Centrum” gloszace hasta przyspieszenia przemian politycznych — W. Roszkowski,
op. cit., s. 411; T. Toranska, My, Warszawa 2012, s. 3-97.

26 3. Tischner, Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus, Krakow 2005, s. 141.

27 Symptomatycznym byla odmowa objecia teki wicepremiera i ministra gospodarki przez
przewodniczacego stolika gospodarki i polityki spotecznej strony solidarno$ciowej Witolda Trze-
ciakowskiego. Plan reform gospodarczych opracowat minister finansoéw, a nie gospodarki, co miato
zasadniczy wplyw na model zmian ustrojowych. Plan Balcerowicza kontynuowat w ogoélnych za-
rysach kierunek reform Mieczystawa Wilczka, ministra przemystu w ostatnim rzadzie Polski Ludo-
wej, ale z innych politycznie powodow i formutujac ideologicznie inng propozycj¢ gospodarczg —
L. Balcerowicz, 800 dni, szok kontrolowany, Warszawa 1992; por. A. Dudek, Historia polityczna...,
s. 15-99; A.L. Sowa, op. cit., s. 615-624.

28 Ch. Mouffe, Carl Schmitt i paradoks demokracji liberalnej, [w:] Carl Schmitt. Wyzwanie
politycznosci, red. Ch. Mouffe, przet. T. Leéniak, Warszawa 2011.

29 D. Ost, Kleska Solidarnosci. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, przet. H. Jan-
kowska, Warszawa 2007. Ksigzka Osta jest odczytaniem dziejow politycznych Polski w kontekscie
polityki godnos$ci. Bardziej analityczng oceng przedstawita J. Staniszkis, Postkomunizm. Préba opi-
su, Gdansk 2001.
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w formie spdr polityczny w obozie solidarno§ciowym, okreslany metaforycznie
»wojna na gorze” (lata 1990-1991), dokonuje dekompozycji obozu wtadzy i co
istotniejsze, podaje w watpliwos¢ mit solidarnosci. Powrdt do idei jednos$ci for-
sowany przez ob6z prezydencki od 1991 roku nie udaje si¢ — utrwalajg si¢ po-
dzialy polityczne.

Na tle realizacji reform politycznych (i gospodarczych) pierwszych lat trans-
formacji dochodzi do wyraznego przesilenia politycznego w 1992 roku, po raz
pierwszy zostaje zakwestionowana polityka obozu solidarnosciowego. W samym
obozie pojawia sie, znajdujace postuch w szerszej skali, teorie spiskowe: , lewy
czerwcowy”, postkomunistyczny spisek przy Okragtym Stole’”. Wezesniejsze
teorie spiskowe (Magdalenka, rewizjonisci/,,dzieci dawnego systemu’) sa wpisa-
ne w koncepcje walki wyborczej?!, kompromitacji rzadu Tadeusza Mazowieckie-
go i szerzej — elit opowiadajacych si¢ w 1990 roku za podtrzymaniem kompro-
misu Okraglego Stotu2. Po przejeciu wladzy przez Lecha Walese spory zostaja
wyciszane, Leszek Balcerowicz — gltowny architekt reform gospodarczych —
pozostaje na swoim stanowisku, nastepuje nawet przyspieszenie prywatyzacji
przedsigbiorstw panstwowych, misja tworzenia rzadu przez Jana Olszewskiego
nie dochodzi do skutku, premierem zostaje Jan Krzysztof Bielecki, podtrzymu-
jacy kierunek reform politycznych i ekonomicznych. Idee dokonanej zmiany
dobrze oddaje stwierdzenie 6wczesnego prezydenta Lecha Walesy: ,,nowy rzad,
stary Sejm czy nowy Sejm 1 stary rzad”, ktora wskazuje na socjotechniczny za-
bieg zmiany politycznej w 1990 roku.

30 To wowezas ukazuje si¢ ksigzka W. Beres, J. Skoczylas, Generatl Kiszczak mowi... prawie
wszystko (Warszawa 1991), w ktorej pojawiaja si¢ zdjgcia kompromitujace solidarnosciowa opozy-
cj¢, stawiajace pod znakiem zapytania porozumienia przy Okraglym Stole i w Magdalence. Byta to
kolejna udana akcja czarnego PR w polskiej polityce po 1989 roku. Jednoczesnie w pracy tej zostat
opublikowany list Czestawa Kiszczaka z listopada 1990 roku do 6wczesnej opozycji i przedstawi-
cieli Kosciota katolickiego, przestrzegajacy przed zerwaniem porozumien Okragtego Stotu (ibidem,
s. 279-281). Zaréwno zdjecia, jak i list mozna byto odczytywac jako pewna przestroge kierowana
w stron¢ dawnej opozycji demokratycznej przed kwestionowaniem porozumien. Praca K. Dubin-
skiego, Magdalenka. Transakcja epoki. Notatki z poufnych spotkan Kiszczak—Watesa (Warszawa
1990) nie rozwiata watpliwosci. Tytut ksigzki wskazywat raczej na inng tre$é, niz czytelnik rzeczy-
wiscie otrzymal, a jednocze$nie w domystach zostat rozbudzony, byt wiec podatny na kolejne sen-
sacje. Jest to klasyczny przyktad dominacji strategii PR nad autorskim pomystem, ktéra dla autora
konczy si¢ z reguty niekorzystnie. Praca Dubinskiego lezy w lamusie historii zamiast dostarczac
dowodow i by¢ podstawa analizy. Udang polemike z Kiszczakiem podjat J. Widacki, Czego nie
powiedzial general Kiszczak, Warszawa 1992.

31T, Toranska, op. cit., s. 3-97.

32 W moim przekonaniu przesadnie krytyczng ocene rzadu T. Mazowieckiego glosi A. Dudek,
Historia polityczna..., s. 47-99. Czas polityczny moze by¢ zmienng analizujaca, lecz nie jest warto-
Scia polityczng. Por. obrong¢ dziatan rzadu Mazowieckiego dokonang przez L. Balcerowicz, op. cit.
W wydanej po dwudziestu latach ksigzce pod zmienionym tytutem L. Balcerowicz, 800 dni. Krétka
historia wielkiej zmiany 1989-1991 (Warszawa 2009) autor podtrzymat przytoczone tezy.
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Pasikowski podejmuje zatem diagnoze pierwszych lat transformacji®3, pro-
blem rozczarowania transformacja z perspektywy kulturowej i plebejskiej. Rezyser
w wywiadach ocenia Psy jako opowies¢ o bytej SB. Tego typu wypowiedz odbie-
ram jako zdystansowanie si¢ do prawicowego ,,Porozumienia Centrum”, do idei [V
Rzeczypospolitej. Poczatkowo film miat nosi¢ tytut Policjanci z Warszawy>*.

Konsensus polityczny zostaje zerwany w 1992 roku, niestety przez przywola-
nie idei ostracyzmu®3. Opublikowanie listy agentéw wywodzacych sie z opozycji
nie mogto by¢ uznane za wiarygodny zabieg, poniewaz zréwnywato ofiary i katow.
Konflikt wérod elity solidarnosciowej przybrat nie tylko ideologiczny i polityczny
wymiar, lecz niestety takze personalny charakter, rzutujacy na poziom i fadunek
emocjonalny sporu. Byl zakwestionowaniem dorobku 1989 roku, porozumien
zawartych przy Okragtym Stole i Magdalence®® oraz polityki ,,grubej kreski™3”.
Paradoksalnie ujawnienie listy agentow nadato polityczne znaczenie teczkom SB
— teraz byli funkcjonariusze i politycy kontestujacy porozumienie Okraglego Stolu
i Magdalenki mogli swobodnie uzywac¢ teczek jako instrumentu gry polityczne;.
Nastapila polityzacja teczek SB, ktora byta niedopuszczalna wczesniej, teraz stata
si¢ ona norma. W takiej rzeczywistosci politycznej powstaje film Pasikowskiego —
powyzej nakreslitem kontekst polityczny powstania filmu istotny dla mitologicznej
interpretacji oraz dla ksztaltowania sie idei IV Rzeczypospolite;.

I1I

Rezyser tak wspomina prace nad scenariuszem filmu: Juliusz Machulski,
ktory byt producentem filmu, ,,zazgdal ode mnie czegos aktualnego i osadzonego

33 Termin ,transformacja” jest wyjatkowo nieadekwatny teoretycznie — wskazuje na cia-
glos¢, a nie na zerwanie z dawnym ustrojem, podkresla aspekt technologiczny zmiany, zaciemnia
polityczne cele zmiany.

34 W. Pasikowski, ,, Psy” w kinie, czyli jak sie robi filmy, Poznah 1995, s. 22.

35 1dea lustracji przypomina grecks idee ostracyzmu, osadu politycznego — M. Nie¢, O tzw.
autorytaryzmie demokracji attyckiej, ,,Przeglad Prawa i Administracji” 79, 2009, s. 145-171.

36 W Magdalence dopeiono tekst porozumienia nieformalnym uzgodnieniem, gentleman s
agreement, majagcym poczatkowo wieksze znaczenie dla opozycji niz dwczesnej wiadzy. Kleska
obozu wladzy spowodowata odwrocenie rél — teraz oboz wladzy zadal dotrzymania porozumien.
Najwigkszymi krytykami podtrzymania porozumien Okraglego Stotu i Magdalenki byto srodowi-
sko polityczne skupione wokoét ,, Tygodnika Solidarno$¢” i ,,Porozumienia Centrum”.

37" Rzad, ktéry utworze, nie ponosi odpowiedzialnosci za hipoteke, ktéra dziedziczy [...]. Prze-
szto$¢ odkreslamy grubg linig. Odpowiada¢ bedziemy jedynie za to, co uczynilismy, by wydoby¢
Polske z obecnego zatamania” — T. Mazowiecki, Polska bedzie inna. Przemowienie wygtoszone
w Sejmie 24 sierpnia 1989 roku, [w:] idem, Rok 1989 i lata nastgpne. Teksty wybrane i nowe, Warsza-
wa 2012, s. 41. Mazowiecki nie uzyt zatem okreslenia grubej kreski. Okreslenie ,,gruba kreska” jest
propagandowym chwytem (wywotanym poprzez skojarzenie ,,przeszto$¢ odkreslamy gruba linig”)
owczesnych przeciwnikow politycznych (,,Porozumienie Centrum”), ktory w pozniejszym czasie sta-
nie si¢ jedng z kluczowych idei IV Rzeczypospolitej. Zob. T. Mazowiecki, Sgd nad grubq kreskq, [w:]
idem, Rok 1989..., s. 403—424; Z. Domaranczyk, 100 dni Mazowieckiego, Warszawa 1990.
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w rzeczywistosci, a ja akurat zastanawiatlem sig, co si¢ dzieje z dokumentami
policyjnymi®® w dobie przetomu ustrojowego. Potem rzeczywicie rozpetala sie
afera z »teczkami«”°,

W artykule podejmuje si¢ analizy filmu jako przyktadu mitologii polityczne;.
Wskazuje tylko polityczne konteksty mitologii, wizje artystyczne pozostawiajac
poza przedmiotem badania. Chcialbym w tym miejscu nadmienié, ze wczesniej
analizowatem film Wtadystawa Pasikowskiego Poklosie*?, tym razem pod lupe
biore film Psy.

Film Pasikowskiego Psy jest jednym z najwazniejszych dziet kinematografii
polskiej po 1989 roku; powstat w 1992 roku, byt to drugi film autorski (rezyseria
i scenariusz) Pasikowskiego — wcze$niej nakrecit Krolla, ktéry otrzymat wiele
nagrod*!. Psy cieszyly si¢ uznaniem publicznosci.

Pasikowski jest z wyksztatcenia antropologiem kulturowym®?, co ma zasadni-
czy wplyw na jego sposob postrzegania rzeczywistosci jako kulturowego portretu
srodowiska. Interesuja go kulturowe aspekty zmiany, postawy bohateréw moty-
wowane przez §rodowisko, a nie psychologiczne rozterki bohateréw. Stad wy-
jatkowa oszczednos¢ w charakterystyce postaci, o czym bedzie mowa w dalszej
czesei artykutu.

Rezyser pokazuje $wiat zbudowany z matych wiosek plemiennych (Praga
warszawska, Batuty t6dzkie), ukazuje $wiat archaiczny i autorytarny rzadzacy sie
swoistymi kodeksami i zasadami, $wiat popeerelowski rozpadajacy sie na naszych
oczach pod wptywem kapitalizmu, a wlasciwie jego podstawowego miernika —
pieniadza. Na naszych oczach dochodzi do walki migdzy plemionami ,,dzikich”.

Pasikowski jednoznacznie wpisuje Psy w sytuacje polityczna, tak jakby
chcial opowiedzie¢ historie¢ z czasu przetomu, pokaza¢ dokument fabularyzo-
wany (przynajmniej przez pierwsze kilkadziesigt minut filmu mozemy odnosi¢
takie wrazenie). Chce zaprezentowac jakie$ etnograficzne studium przypadku,
przedstawi¢ jedng histori¢ z zycia, osadzong w §rodowisku zawodowym. Nadaje
opowiesci realistyczne tlo, nie odzegnuje si¢ od polityki, przynajmniej od spraw

38 Oczywiscie dokumenty milicji pozostawaly wowczas w gestii powstajacej policji, dopiero
pozniej zostaly przekazane do archiwum panstwowego.

39 W. Pasikowski, op. cit., s. 22.

40 M. Nie¢, ,, Poktosie” W. Pasikowskiego — w poszukiwaniu ofiar Holocaustu. Wokot mysli
VE. Frankla, [w:] Dzieto chwali Mistrza. Ksigga jubileuszowa dedykowana prof. dr hab. Irenie Po-
piotek z okazji 50-lecia pracy artystycznej oraz pracy pedagogicznej, red. A. Krolikowska, M. Lat-
kowski, B. Topij-Stempinska, Krakow 2016, s. 383-393.

41 Film Kroll zdobyt migdzy innymi Ztote Lwy w 1991 roku za scenariusz, najlepszy film,
debiut rezyserski oraz nagrode specjalng jury — https://pl.wikipedia.org/wiki/Kroll (dostep:
19.12.2018); M. Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895—1997, Poznan 1999, s. 462.

42 pasikowski studiowal w latach 1978—1983 na Uniwersytecie Lodzkim kulturoznawstwo,
specjalizacja filmoznawstwo. Razem z nim na roku byt Pawel Edelman, autor zdje¢ do Krolla
i Psow.
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publicznych. Ma petna $wiadomo$¢ mitologicznego przestania filmu, jest prze-
ciez kulturoznawca.

Scena otwarcia filmu Psy jest przestuchanie przed komisja weryfikacyj-
ng*®, instytucja stricte polityczna, powotang do zycia przez premiera na mocy
uchwaty Rady Ministrow z 21 maja 1990 roku**. Mozemy w miare precyzyjnie
wskaza¢ czas opowiesci — jesien 1989 i wiosna 1990 roku. Pasikowski zadaje
pytanie o kondycje i idee polskiej demokracji w okresie przebudowy, w okresie
anomii. Losy oficerow stuzby bezpieczenstwa sa papierkiem lakmusowym zmia-
ny. Rezyser zamyka film w klamrze komisji weryfikacyjnej — rozpoczyna sceng
przestuchania bohatera filmu Franciszka Mauera®®, pseudonim Franz*®, i konczy
sceng przestuchania Franza i wyrzuceniem go z policji, ktérag dopowiada epilo-
giem zakonczonym w wiezieniu’. Pomimo skazania Franz okazuje si¢ postacia
heroiczna. Film jest pytaniem o kondycje demokratycznego panstwa tu i teraz.
I jest to odpowiedz optymistyczna. Panstwo demokratyczne dosy¢ szybko i bez
wiekszych problemoéw zbudowalo instytucje policji, mimo pewnych trudno$ci

43 Oficjalna nazwa komisji powotanej do zweryfikowania pracownikéw bytej Stuzby Bez-
pieczenstwa do pracy w policji brzmiata ,,Centralna Komisja Kwalifikacyjna”. W wojewddztwach
zostaly powotane wojewodzkie komisje kwalifikacyjne (48), ktore wydawaly opinie w pierwszej
instancji, natomiast odwotanie od wojewddzkiej komisji rozpatrywata Centralna Komisja. Powota-
no jeszcze Komisje do spraw Kadr Centralnych. Komisje miaty orzekac, czy dany funkcjonariusz
ma wiasciwe kwalifikacje moralne (nie naruszat praw i godnosci innych 0s6b) i czy w toku stuzby
nie naruszyt prawa (§ 8 uchwaty nr 69 Rady Ministrow z dnia 21 maja 1990 roku). W sktad komisji
wchodzili: dwaj postowie i jeden senator z danego wojewodztwa, dziatacze ,,Solidarnosci” i komi-
tetow obywatelskich oraz przedstawiciele szefa Urzedu Ochrony Panstwa, komendanta wojewddz-
kiego policji i zwiazkéw zawodowych.

4 Uchwata nr 69 Rady Ministrow z dnia 21 maja 1990 roku w sprawie trybu i warunkoéw
przyjmowania bylych funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczenstwa do stuzby w Urzedzie Ochronny
Panstwa i w innych jednostkach organizacyjnych podlegtych Ministrowi Spraw Wewngtrznych oraz
zatrudniania ich w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych, [w:] Historia z konsekwencjami, rozma-
wiaja K. Koztowski, M. Komar, Warszawa 2009, s. 275-280; A. Dudek, Reglamentowana rewolu-
¢ja..., s. 451-481; J. Widacki, op. cit., s. 26-29. Zob. tez Raport Rokity. Sprawozdanie Sejmowej
komisji Nadzwyczajnej do Zbadania Dziatalnosci MSW, wstep J. Rokita, postowie A. Dudek, Kra-
kow 2005. Procedurze weryfikacji poddato si¢ okoto 14,5 tysiaca bytych funkcjonariuszy SB, to jest
okoto 60% sktadu SB z polowy 1989 roku. Okoto 8 tysigcy funkcjonariuszy przeszto pozytywna
weryfikacje w pierwszej instancji, w drugiej — 1800 funkcjonariuszy; w sumie okoto 10 tysiecy
(42%) bylych pracownikéw SB przeszto pozytywna weryfikacje.

4 Franciszek Mauer, pseudonim Franz (Bogustaw Linda). W nawiasie podano nazwiska ak-
torow odgrywajacych dang postac.

46 Funkcja pseudoniméw w filmie nie jest oczywista, petnia one funkcje tacznika miedzy
Swiatem przestepcow i policji. Pasikowski niewatpliwie przyjat tezg, sformutowana w kinie fran-
cuskim i amerykanskim, przenikania si¢ obydwu $wiatéw, widoczng chocby w W kregu zta w re-
zyserii J.P. Melville’a (1970) 1 Bullitt w rezyserii P. Yatesa (1968) — obydwa filmy byty bardzo
popularne w Polsce.

47 Scena w wiezieniu laczy watek psychologiczny i antropologiczny narracji Pasikowskiego,
zamyka go.
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(postawa Ola*®, prawdopodobnie bandytka Siwego*’, Wencela®?). Nowy>! zali-
cza Franza do swoich: ,,My psy musimy si¢ trzymaé razem”>? (scena w szpitalu)
— nastapila asymilacja ,,starego” aparatu milicji i co istotne, Stuzby Bezpieczen-
stwa z nowa policja. Zaréwno Dziadek3, Franz, Olo, jak i kapitan Stopczyk>*
nie zasilili przy tym szeregdéw policji, przeszli tylko warunkowa weryfikacje, na
kolejnych etapach odpadli. Weryfikacja pozwolita na dokonanie czystki kadrowej
pod katem prawnym i moralnym. Funkcjonariusze milicji politycznej otrzymali
szansg.

Scena przestuchania, publicznej prezentacji zyciorysu i kariery zawodowej
rozpoczyna film — gltowny bohater staje przed komisja weryfikacyjna, puste
krzesta zdaja si¢ symbolizowaé porazke systemu, nie ma nawet kto si¢ za nim
ujac. Oceny dokonuje Historia. Scena na wysypisku (teczek) wyraznie wskazuje
skale problemu, przed jakim staneto panstwo demokratyczne, ktore na gruncie
obowigzujacego porzadku prawnego oraz politycznej umowy Okraglego Stotu,
dopowiedzianej w Magdalence, zamierzalo rozwigza¢ problem starego aparatu
panstwa autorytarnego, jego zbrojnego ramienia. Olo po bojce z Nowym wykrzy-
czy przy metaforycznym ujadaniu psoéw>> oczekiwania rodowiska SB:

Co ty, gnoju, myslisz? Myslisz, ze jeste§ cos warty, ze to jest jaka§ gdwniana gra o stotki?!
Co! To jest walka o zycie! Rozumiesz! Ile ty masz lat. Co?! Co ty chcesz zrobi¢! Co chcesz
zrobic¢?! Zagazowac 50 tysiecy agentdw i informatorow, tak? O to ci chodzi, gnoju jeden, tak?
Jak doroéniesz, to zrozumiesz>°.

Scena przed komisjg weryfikacyjng jest a rebours sceng z lat 1944-1947.
Wéweczas to Zotnierze Armii Krajowej stawali przed komisja®’. Przez odwotanie

48 Porucznik Olgierd Zwirski, pseudonim Olo (Marek Kondrat).

49 Major Gross, pseudonim Siwy (Janusz Gajos).

30 Senator Wencel, cztonek komisji weryfikacyjnej (Zbigniew Zapasiewicz).

31 Podporucznik Waldemar Morawiec, pseudonim Nowy (Cezary Pazura).

2 Wszystkie cytaty pochodza z filmu, jesli nie zaznaczono inaczej. Miedzy scenariuszem
a filmem sa zauwazalne roznice; por. W. Pasikowski, Scenariusz filmu fabularnego p.t. ,,Psy”, [w:]
idem, ,,Psy” w kinie..., s. 37-149. Za pomoc w odstuchaniu czesci dialogéw i ballady dzigkuje pani
Oli Starowicz.

33 Pseudonim Dziadek (Ryszard Fischbach)

34 Kapitan Tadeusz Stopczyk (Edward Linde-Lubaszenko).

33 Scena odbywa sie przy dzwiekach muzyki eksponujacej napiecie, w tle stycha¢ ujadanie
psow, co podnosi dramatyzm sceny. Ujadanie ,,psow” nadaje wypowiedzi Ola srodowiskowe prze-
stanie.

36 Miedzy scenariuszem a filmem sa dosy¢ istotne réznice, podaje wigc tekst scenariusza: ,,Co
ty, wale jeden, myslisz, ze to zarty sa. Jakie$ pieprzone gry. Gnoju, tu chodzi o ludzkie zycie i to nie
jedno. Co chcesz z nimi zrobié. Cheesz zagazowac pigcdziesiat pigé tysiecy pracownikow stuzby
bezpieczenstwa. Co?! Ile ty masz lat, ty szczeniaku, zeby ocenia¢. Krzyzowiec pieprzony. Inne cza-
sy byly. Rozumiesz to. Inne czasy” — W. Pasikowski, Scenariusz..., s. 64.

57 M. Turlejska, Te pokolenia zatobami czarne... Skazani na $Smieré i ich sedziowie, Warszawa
1990.
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si¢ do historii (poprzez scenografi¢ i artefakty>®) Pasikowski ukazuje sil¢ panstwa
demokratycznego, ktore w przeciwienstwie do komunistycznego rezimu stwo-
rzylo realng szanse powrotu, dokonato skutecznej pedagogiki resocjalizacyjne;j.
Bohaterem filmu staje si¢ Franz, byly funkcjonariusz SB.

Kolejne sceny ukazuja stopien degrengolady srodowiska esbeckiego. Scena
w stotowce wywotata najwigcej komentarzy i atakow na rezysera. To ona stata
sie powodem dosy¢ ostrej wypowiedzi Bozeny Janickiej w Telewizji Polskiej.
Dziennikarka tygodnika ,,Film” okreslita dosy¢ pogardliwie nurt, do ktorego za-
liczyta Psy, kinem bandyckim. Okre$lenie ,,kino bandyckie” przyjeto sie w litera-
turze filmoznawczej>°.

W obrazoburczej scenie na stotéwce ukazany jest akt profanacji wizerunku®
Janka Wisniewskiego, bohatera Grudnia *70°!, jednego z mitologicznych bohate-
réw ,,Solidarnosci”®. Grupa pijanych esbekow, nasladujac gesty i postawe stocz-
niowcow, wynosi na ramionach zap(b)itego kolege, Spiewajac fragment ballady
politycznej Janek Wisniewski padi®®, bedacej jedng z kultowych piesni podzie-
mia i ,,Solidarnos$ci”. Scena z zabitym Jankiem Wisniewskim i ballada w tle jest
jedna z wazniejszych scen w filmie Andrzeja Wajdy Czlowiek z zelaza®, ukazu-
jacym mitologie powstania ,,Solidarnosci”, porzucenia przez robotnikow wiary
w partie i radziecki socjalizm. W filmie Pasikowskiego scena w stotdwce pelni
zatem istotng funkcje — pokazuje skale degrengolady moralnej i demoralizacji

38 Stylizowana na lata czterdzieste XX wieku biata koszula Franza.

%9 Do nurtu kina bandyckiego zalicza si¢ nastepujace filmy: W. Pasikowski, Kroll, Psy i Psy 2.
Ostatnia krew; 1. Skalski, Miasto prywatne; J. Zamojda, Mlode wilki i Mitode wilki ¥; J. Machulski,
Kiler; M. Slesicki, Sara; M. Dejczar, Bandyta; W. Wojcik, serial Ekstradycja — M. Przylipiak, J. Szy-
tak, Kino najnowsze, Krakow 1999, s. 178—187. Do tego nurtu mozemy zaliczy¢ takze: J. Machulski,
Kiler-6w 2-6¢h; O. Lubaszenko, Chlopaki nie placzq, Poranek kojota, E = mc? oraz Sztos 2.

60 Profanacja” w rozumieniu prawa odnosi si¢ do zniewazania symboli panstwowych, jest
szczegdtowo uregulowana w kodeksie karnym, kodeksie wykroczen oraz Konstytucji RP. Profana-
cje wizerunku odnosze¢ do politycznej i kulturowej strony komunikowania.

1 Ballada o Janku Wisniewskim powstata w reakcji na §mier¢ 44 osob, ktore zginety na Wy-
brzezu w 1970 roku. Autorem tekstu jest Krzysztof Dowgiatto, ktory nie znat personaliow zabitego
chtopca i dlatego nazwat go Jankiem Wisniewskim; muzyke w 1980 roku skomponowal Mieczy-
staw Cholewa. Ballada opisuje $mier¢ Zbyszka Godlewskiego, stowa ,,Janek Wisniewski padl” sa
refrenem ballady.

62 Janek Wisniewski” jest symbolicznym okreéleniem zabitego robotnika walczacego o wol-
nos¢ i demokracjg, podobnie jak ,nieznany zotnierz” jest symbolicznym okresleniem zotnierzy,
ktorzy oddali zycie za ojczyzne.

63 W filmie funkcjonariusze SB §piewaja fragment drugiej i pierwszej zwrotki ballady (w ta-
kiej kolejnosci), dodajac wojskowa komendg ,,cztery!”, ktora nie pojawia si¢ w oryginalnym tekscie
ballady. Podaje tekst ballady $piewanej w filmie: ,,Na drzwiach poniesli go Swietojanska/ Naprze-
ciw glinom, naprzeciw tankom./ Dzielnie§my stali, celnie rzucali,/ Janek Wisniewski padl/ Cztery!/
Janek Wisniewski padtl./ Cztery!/ Janek Wisniewski padl”.

64 W Czlowieku z zelaza martwy , Janek Wisniewski” przykryty zakrwawiona flaga narodowa
jest niesiony na drzwiach przez stoczniowcow.
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funkcjonariuszy rezimu komunistycznego, ktorzy nie cofaja si¢ nawet przed pro-
fanacja wizerunku pomordowanych przez siebie 0sob.

W scenie wyniesienia zapitego esbeka zostata ukazana autoprofanacja SB —
oto wychodzi Polska Ludowa ze swoja moralng degrengolada, tak jak zastuzyta,
bez chwaly i fanfar, spita, butna i chamska. Kapitan Stopczyk jakze celnie puen-
tuje osiagnigcia Polski Ludowej, ale tez rozczarowanie Polska Ludowa $rodowisk
dawnych stuzb: ,,wieczorem puszczamy z dymem cala nasza pieprzona prze-
szto$¢” (scena na stotowcee). Oto dni upadku, totalnej demoralizacji. Pasikowski
ukazuje koniec Polski Ludowej, dyskutuje ze szkola polska®, z jej mitologia,
z najbardziej kultowym filmem szkoly polskiej — Popiotem i diamentem w rezy-
serii Andrzeja Wajdy. U Wajdy Il Rzeczpospolita ponosi klgske militarng (mitolo-
gia powstania warszawskiego) i polityczng (w takiej kolejnosci), u Pasikowskie-
go Polska Ludowa upada moralnie, nie znajdujac obroncow politycznych. To dwa
rozne odejscia i dwa roézne poczatki.

Scena na wysypisku jest kultowa, podobnie jak $mier¢ na wysypisku $mieci
Macka Chetmickiego®® w Popiele i diamencie. Jakze to jednak inna $mieré —
ubrana w biale szaty i skroplona czerwona barwa narodowa, ukazujaca ukrzyzowa-
nie Polski (sceny: otwarcia i zamkniecia filmu z udziatem Macka Chetminskiego).
Maciek Chetmicki zostaje zabity z radzieckiej pepeszy przez polskich zotierzy
w radzieckich strojach, ginie jak bohater mimo zabdjstwa Stefana Szczuki. Ginie
przy tym jednak nie na polu chwaty, lecz na wysypisku. Wajda dowodzi, dlaczego
dalsza walka zbrojna byta niemozliwa i dokad by zaprowadzita, uzasadnia kom-
promis $rodowisk akowskich z Polska Ludowa. Broni i formutuje mit heroiczny
Armii Krajowej, powstania warszawskiego i niepodlegtej 11 Rzeczypospolite;.
Jednoczesnie wskazuje moment podjecia gry z nowa wladzg i uzasadnia dlaczego.
Stynna sceng poloneza w Popiele i diamencie odczytuje w Bachtinowskiej estety-
ce tanca pijanego btazna z ghlupcem. Btazen jest reprezentantem §wiata nierzeczy-
wistego, a glupiec jest obdarzony brakiem poczucia rzeczywistosci.

Scena na wysypisku (osobno omawiam sceny palenia teczek) rozgrywa sie
migdzy Olem a Nowym. Olo nie przejdzie weryfikacji nie tylko przez bojke z No-
wym, juz wczesniej Franz sygnalizuje problemy Ola, rowniez absolwenta prawa.
Dla Pasikowskiego SB to nie ZOMO, to dobrze wyksztatceni studenci dobrych
kierunkéw®’. Olo studiowat w Krakowie, na najbardziej prestizowym polskim
uniwersytecie. Pasikowski nie idzie tu na tatwizng — Olo wyraza nurt dawne-
go systemu, ktéremu po drodze bedzie z mafig, z pospolita bandytka; nie tylko
przytaczy si¢ do mafii, ale zacznie nawet budowac swoja grupe zbrojna, bez skru-

65 Historig szkoty polskiej (lata 1955-1962) przedstawit T. Lubelski, Historia kina polskiego
1895-2014, Krakow 2015, s. 190-271; idem, Polska Szkota Filmowa na tle rodzimego kina, [w:]
Kino klasyczne. Historia kina, red. T. Lubelski, 1. Sowinska, R. Syska, t. 2, Krakow 2012, s. 935—
992; M. Hopfinger, Perspektywa moralna ,,szkoly polskiej ”, ,,Kino” 1971, nr 11 (71), s. 12-20.

66 Maciek Chetminski (Zbigniew Cybulski).

67 Por. J. Widacki, op. cit.
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puléw moralnych (romans z Angela®, zdrada Franza). Angela, mtoda kurewka
z Izby Dziecka, od razu rozpoznata w Olu bratnig dusze: ,,Fajny jest ten Olo, nie,
taki $mieszny” (scena w mieszkaniu Franza). Wzgledy moralne jej nie interesuja,
chce si¢ zabawi¢. Ona takze nie przejdzie weryfikacji, ale moralnej — wybierze
przestepczy $wiat i sama wybierze wiezienie (scena w wiezieniu z Franzem).

Olo wyraza ,,twarde” interesy esbeckiego srodowiska, to do niego przyjdzie
major Gross z Lublina, tak jak ,,z Lublina” byta Polska Ludowa, instalowana (by
uzy¢ dawnego jezyka) przez towarzyszy obcego pochodzenia (eufemizm na okre-
slenie zydowskich i szerzej — radzieckich srodowisk). Po zrzuceniu Nowego ze
skarpy i bojce® Olo wykrzykuje zadania stuzb: ,,Jak doro$niesz, to zrozumiesz,
ze polityka to nie jest »Dziennik Telewizyjny«. Polityka to jesteSmy my tu, na tym
wysypisku $mieci. Albo stad uda nam si¢ wyjs¢, albo tu zostaniemy na zawsze.
Rozumiesz?!”, nastepuje wtracenie Nowego ,,Oszalates!”, po czym Olo konczy
tyradg: ,,Rozumiesz, rozumiesz, kurwo, czy nie rozumiesz” 0. Pada strzat. To nie
sa tylko slowa, to jest juz realna grozba, co moze si¢ sta¢ i juz si¢ staje (sceny
morderstw w i przed hotelem).

Kolejna scena, takze polityczna w podtekscie, opisuje spotkanie Ola z majo-
rem Grossem i ,,wejscie” funkcjonariuszy SB do mafii. W ten sposob dowiadu-
jemy sie, ze mafia w Polsce ma esbeckie korzenie’!, chociaz Pasikowski poka-
ze takze §wiat gangsterki pospolitej (bracia Stabi, kurewki Cielgcinki). Rezyser
$wietnie portretuje polityczng zmiane poprzez kulturowe artefakty — ztoty zega-
rek Grossa jako atrybut mafii. Dostrzega rowniez nowe kulturowe zachowania,
bute i arogancj¢ Swiata przestepczego stawiajgcego si¢ na roOwni z panstwem —
scena w hotelu z udziatem dwoéch kurewek (Cielecinki), ktére z dnia na dzien sta-
ja sig¢ uznanymi profesjonalistkami i dumnie krocza po schodach, nie zwracajac
uwagi na ,,nowa” policje.

Pasikowski pokazuje cata naiwnos$¢ i nieprzygotowanie opozycji w star-
ciu z brutalng rzeczywistoscia. O ile Jerzy Andrzejewski w Popiele i diamencie
(ksiazce) dyskutuje z tezag Whadystawa Gomuiki, jakoby wiadza w 1945 roku le-
zata na ulicy, nalezato ja tylko podnies¢ — pytaniem byto tylko, kto podniesie
czerwony sztandar: PPR czy PPS? — o tyle Pasikowski dyskutuje z tezg okragto-
stotowego dogadania, kontraktu. Te palace si¢ wysypiska teczek nalezato ugasic.

68 Angela Wenz z Izby Dziecka, pseudonim Angela (Agnieszka Jaskotka).

%9 Scena duszenia obrazuje 6wczesng sytuacje polityczng po wyborach czerwcowych, kto-
ra mozna skomentowac staropolskim powiedzeniem ,trzymal Kozak Tatarzyna, a Tatarzyn za teb
trzyma”.

70 W scenariuszu cytowany fragment miat brzmie¢: ,,Za rok, dwa, jak pozyjesz, to si¢ przeko-
nasz, ze polityka to nie jest dziennik telewizyjny i wyktady w szkole oficerow. Polityka to jestesmy
my, tu na wysypisku $mieci. Albo tu zostaniemy, albo si¢ stad wydostaniemy” — W. Pasikowski,
Scenariusz..., s. 64.

71 Pasikowski rozciaga przytoczona teze — wedtug niego nie tylko w Polsce mafia ma korze-
nie dawnych stuzb, da si¢ to zauwazy¢ takze w Niemczech i ZSRR (tacznicy Stasi, cztowieck KGB
na lotnisku).
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Mimo catej stabosci polskiej demokracji sportretowanej u Pasikowskiego przez
postacie Nowego oraz posta i adwokata’? udaje si¢ zbrojne ramie Polski Ludo-
wej rozbi¢ i opanowac. Nowy jest metaforycznie niezdarny i denerwujaco pra-
wy, natomiast poset i adwokat tylko wygrazaja, nadal wiecuja, nie maja realnej
wladzy’3. Zbrojny zwiazek przestepczy (jakim w opinii opozycji byto SB) udaje
sie unieszkodliwi¢. Udaje si¢ tez czes¢ esbekow usunaé z pracy (slangowe;j , fir-
my”), znaczng czes¢, by uzy¢ stownictwa Franza, ktory prawdopodobnie wyraza
w filmie poglady Pasikowskiego lub jest mu najblizszy, ,.kupic¢”, to jest zatrudnic,
kolejna czes¢ dawnego srodowiska stuzb sama odejdzie na emeryturg. Zabdjcy
Macka Chetmickiego sa na wysypisku $mieci. Historia 1989 roku zatacza koto
i drwi, pojawia si¢ w ramie farsy, jak pisat Karl Marks w /8 brumiare’e Ludwika
Bonaparte, dopowiadajac spostrzezenie filozofa z Jeny.

I jeszcze sceny palenia teczek’4, w filmie sg dwie. Pierwsza, zaraz na poczat-
ku — akcja dzieje si¢ w nocy, esbecy jada na akcje, juz nie w mundurach. Scena
przypomina czas stanu wojennego. Na wysypisku panuje nastr6j zabawy, zado-
wolenia, przechwalania. Bardziej nastr6j zwyciezcow niz zwycigzonych. A moze
to ostatnia ,,zielona” noc. Z dotychczasowej ,,pieprzonej przesztosci” (kapitan
Stopczyk) nic nie zostaje. Wszystko zaczyna si¢ od nowa, ogien jest tu pokazany
jako mitologiczny symbol oczyszczenia, lecz i przejscia do nowego $wiata. Pol-
ska Ludowa nie zostawia zadnych pamiatek, nie ma si¢ czym pochwali¢. Epoka
ginie na naszych oczach, wykluwa si¢ nowy tad, ze swoja degrengolada, demora-
lizacja (prokurator Nawrocki’>, senator Wencel). Padajg znamienne stowa Fran-
za pod adresem Wencla (ostatnie przestuchanie przed komisja weryfikacyjna):
»Rzady si¢ zmieniaja, a pan zawsze jest w komisji”. Wszystko zdaje sie, kolo-
kwialnie méwiac, pozamiatane, rewolucja jeszcze si¢ na dobre nie zaczela, a juz
si¢ zakonczyta. Nowa wladza przejmuje stare zwyczaje, jednocze$nie odcina si¢
personalnie od ,,starego” aparatu: ,,Nazywam si¢ major Bien i mam stopien majo-
ra” (scena planowania w MSW przed akcja w hotelu). ROwnoczesnie pojawia si¢
zapowiedz idei terapii szokowej, zburzenia gospodarki socjalistycznej i budowy
wszystkiego od nowa. Pasikowski portretuje polityke (,,gruba kreska’) na kontrze
do gospodarski (terapia szokowa).

72 Poset Rutecki, cztonek komisji weryfikacyjnej (Stanistaw Orzechowski), oraz adwokat Ja-
romir, cztonek komisji weryfikacyjnej (Ryszard Pietruski).

73 Krzysztof Koztowski otrzymat nominacje na podsekretarza stanu w MSW 7 marca 1990
roku, a 10 maja 1990 roku weszly w zycie ustawy policyjne. W jego opinii solidarno$ciowa czesé¢
Rady Ministréw mogt rozpedzi¢ jeden batalion ZOMO/wojska, dopiero rozwiagzanie PZPR two-
rzy przekonanie o nieuchronno$ci zmian politycznych w Polsce — Historia z konsekwencjami...,
s. 249.

7 Owczesny szef MSW general Kiszczak oficjalnie potwierdzit palenie teczek opozycji,
uzasadniajac swoje dziatanie dobrem publicznym i dbaniem o dobre imi¢ opozycji — W. Beres,
J. Skoczylas, op. cit., s. 277. Ostatni argument nalezy traktowa¢ jako ostrzezenie formutowane pod
adresem dawnej opozycji.

75 Prokurator Nawrocki (Aleksander Fabisiak).
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Rezyser rozpatruje czas przetomu w swojej ulubionej ramie czarno-biate;j,
przy tym w stylistyce noir — mroczny $wiat, niczym freudowskie leki i fobie,
wychodzi wiasnie noca, ujawniajac swoje najglebsze poklady, id. To wowczas
rozgrywa sie to, co dla wielu jest niewidoczne. To nocg rozgrywa si¢ prawdziwa
polityka i prawdziwy $wiat, ktory w dzien pokazuje swoje inne, usSmiechniete
lub zatroskane, oblicze. Notabene w Psach akcja nie rozgrywa si¢ za dnia, tylko
w nocy, lub na obrzezach §wiata (scena morderstwa Stabego, scena w fabryce).
Oto polityka, zdaje si¢ glosi¢ Pasikowski, ktora jest wielka manipulacjg ludzmi
1 rzeczywistoscig.

Pasikowski podejmuje zatem mit narodzin III RP, dyskutuje z nim. To nie
Okragly Stot i czerwcowe wybory utorowaty droge do wolno$ci, przynajmniej
nie wymienione zagadnienia sa przedmiotem analizy filmu, lecz walka politycz-
na toczona na wysypisku teczek. Walka ostra, brutalna, nieprzebierajaca w $rod-
kach, nawet ocierajaca si¢ o $mier¢. Pasikowski tworzy wizj¢ dyskutujaca z ide-
ami IV Rzeczypospolitej, a takze podejmuje temat szkoly polskiej, rozrachunku
z przesztoscia, tworzy obraz sugestywny, porownywalny do Popiofu i diamentu,
obrazoburczy, podejmujacy temat $wigtosci narodowej i niecofajacy sie przed
uznaniem racji przeciwnika, odrzucajacy plewy od ziarna. Pasikowski tworzy
wizje silnego panstwa demokratycznego, ktore potrafito poradzi¢ sobie z ,,najle-
piej zorganizowang mafig na $wiecie” (Franz, scena w posiadtosci braci Stabych)
w sposob cywilizowany i demokratyczny. Z tak zdemoralizowanego $srodowiska
udaje si¢ w ciagu kilkunastu miesigcy zbudowac policje demokratycznego pan-
stwa, rozwigza¢ wiele problemow. Oto zapomniane zwycigstwo 4 czerwca, Zwy-
cigstwo kartki wyborczej demokracji dokonczone na wysypisku teczek.

Bibliografia

Opracowania

Bachtin M., Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.

Barthes R., Mitologie, wstgp K. Klosinski, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000.

Biernat T., Mit polityczny, Warszawa 1989.

Cassirer E., Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przedmowa B. Suchodolski, przet. A. Sta-
niewska, Warszawa 1998.

Cassirer E., Mit panstwa, przet. A. Staniewska, Warszawa 2006.

Czerwinski M., Magia, mit, fikcja, Warszawa 1973.

Derrida J., O gramatologii, przedmowa, postowie i przet. B. Banaszak, £.6dz 2011.

Dudek A., Historia polityczna Polski 1989-2012, Krakoéw 2013.

Dudek A., Reglamentowana rewolucja. Rozklad dyktatury komunistycznej w Polsce 1988—1990,
Krakéw 2004.

Studia nad Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 41, nr 4, 2019
© for this edition by CNS



102 Mateusz Nie¢

Eliade M., Sacrum, mit, historia, wstep M. Czerwinski, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993.

Film: jezyk — rzeczywistos¢ — osoba. Antologia, red. A. Helman, J. Ostaszewski, przet. M. Hendry-
kowski, M. Hendrykowska, Warszawa 1992.

Helman A., Co to jest kino?, Krakoéw 1992.

Helman A., Ostaszewski J., Historia mysli filmowej. Podrecznik, Gdansk 2007.

Hendrykowska M., Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Poznan 1999.

Heywood A., Ideologie polityczne. Wprowadzenie, przet. M. Habura et al., Warszawa 2007.

Hopfinger M., Perspektywa moralna ,,szkoly polskiej”, ,,Kino” 1971, nr 11 (71).

Langer S., Nowy sens filozofii. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, wstep H. Buczyn-
ska-Garewicz, przet. A.H. Bogucka, Warszawa 1976.

Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015.

Lubelski T., Polska Szkota Filmowa na tle rodzimego kina, [w:] Kino klasyczne. Historia kina, red.
T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, t. 2, Krakow 2012.

Maciejewski M., Mit Hitlera w ruchu narodowych socjalistow w okresie republiki weimarskiej,
,.Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi” 4, 1979.

Mieletinski E., Poetyka mitu, przedmowa M.R. Mayenowa, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981.

Mit, cztowiek, literatura, wstep i red. S. Stabryta, Warszawa 1992.

Moufte Ch., Carl Schmitt i paradoks demokracji liberalnej, [w:] Carl Schmitt. Wyzwanie politycz-
nosci, red. Ch. Mouffe, przel. T. Le$niak, Warszawa 2011.

Myslenie o polityce i prawie. Przedmiot, metoda, praktyka, red. 1. Barwicka-Tylek, A. Czarnecka,
M. Jaskolski, J. Malczewski, Warszawa 2015.

Napiorkowski M., Mitologia wspotczesna. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcow za-
mieszkatych w globalnej wiosce, Warszawa 2013.

Nie¢ M., O tzw. autorytaryzmie demokracji attyckiej, ,,Przeglad Prawa i Administracji” 79, 2009.

Nie¢ M., ,, Poktosie” W. Pasikowskiego — w poszukiwaniu ofiar Holocaustu. Wokot mysli V.E. Fran-
kla, [w:] Dzieto chwali Mistrza. Ksiega jubileuszowa dedykowana prof. dr hab. Irenie Po-
piolek z okazji 50-lecia pracy artystycznej oraz pracy pedagogicznej, red. A. Krolikowska,
M. Latkowski, B. Topij-Stempinska, Krakow 2016.

Olszewska-Dyoniziak B., Antropologia totalitaryzmu europejskiego XX wieku, Wroctaw 1999.

Olszewski H., Zmierczak M., Historia doktryn politycznych i prawych, Poznan 1994.

Ong W.J., Osoba, swiadomos¢, komunikacja. Antologia, wstep, wybor 1 przel. J. Japola, Warszawa
20009.

Ost D., Klgska Solidarnosci. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, przet. H. Jankowska,
Warszawa 2007.

Paczkowski A., Pot wieku dziejow Polski 1939—1989, Warszawa 2000.

Przylipiak M., Szytak J., Kino najnowsze, Krakéw 1999.

Roszkowski W., Historia Polski 1914—1991, Warszawa 1992.

Saussure F. de, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, wstegp i przypisy K. Polanski, przet. K. Kasprzyk,
Warszawa 2002.

Sowa A.L., Historia polityczna Polski 1944—1991, Krakow 2011.

Staniszkis J., Postkomunizm. Proba opisu, Gdansk 2001.

Tischner J., Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus, Krakéw 2005.

Turlejska M., Te pokolenia zatobami czarne... Skazani na Smierc i ich sedziowie, Warszawa 1990.

Wspomnienia, relacje

Balcerowicz L., 800 dni. Krotka historia wielkiej zmiany 1989—1991, Warszawa 2009.
Balcerowicz L., 800 dni. Szok kontrolowany, Warszawa 1992.

Studia nad Autorytaryzmem i Totalitaryzmem 41, nr 4, 2019
© for this edition by CNS



Zapomniane zwyciestwo 4 czerwca 103

Beres W., Skoczylas J., Generatl Kiszczak mowi... prawie wszystko, Warszawa 1991.

Domaranczyk Z., 100 dni Mazowieckiego, Warszawa 1990.

Dubinski K., Magdalenka. Transakcja epoki. Notatki z poufnych spotkan Kiszczak—Walgsa, War-
szawa 1990.

Historia z konsekwencjami, rozmawiajg K. Koztowski, M. Komar, Warszawa 2009.

Mazowiecki T., Rok 1989 i lata nastegpne. Teksty wybrane i nowe, Warszawa 2012.

Pasikowski W., ,, Psy” w kinie, czyli jak sie robi filmy, Poznan 1995.

Toranska T., My, Warszawa 2012.

Widacki J., Czego nie powiedzial general Kiszczak, Warszawa 1992.

Dokumenty

Raport Rokity. Sprawozdanie Sejmowej komisji Nadzwyczajnej do Zbadania Dziatalnosci MSW,
wstep J. Rokita, postowie A. Dudek, Krakow 2005.

Uchwata nr 69 Rady Ministrow z dnia 21.V.1990 r. w sprawie trybu i warunkéw przyjmowania
bytych funkcjonariuszy Stuzby Bezpieczenstwa do stuzby w Urzedzie Ochronny Panstwa
i w innych jednostkach organizacyjnych podleglych Ministrowi Spraw Wewnetrznych oraz
zatrudniania ich w Ministerstwie Spraw Wewnegtrznych, [w:] Historia z konsekwencjami, roz-
mawiaja K. Koztowski, M. Komar, Warszawa 2009.

Zrédla internetowe

https://pl.wikipedia.org/wiki/Kroll (dostgp: 19.12.2018).
https://pl.wikipedia.org/wiki/Psy_(film) (dostgp: 17.12.2018).

FORGOTTEN VICTORY OF 4 JUNE: ABOUT THE POLITICAL MYTHOLOGY
OF THE MOVIE DOGS BY WLADYSEAW PASIKOWSKI

Summary

The article analyzes the victorious election of Solidarity on 4 June 1989. Wtadystaw Pasi-
kowski, a young Polish director, has shown in the movie Dogs (1992) a metaphor of the 4 June
victory, which is analyzed in this article. Other issues from the movie are not presented, neither is
the contemporary political situation. Only the contemporary context of the movie is presented. The
movie Dogs shows a wide political and cultural background of a political change, probably because
Pasikowski is a cultural anthropologist, not only a director. The article consists of three parts. In the
first part of the article I present a concept of mythology by Roland Barthes in my own interpreta-
tion; I named my interpretation a political mythology. In the second part of the text I explain the
phrase “forgotten victory” and discuss the political context “forgetfulness.” In the last part of the
article I analyze the movie Dogs. Pasikowski presented a story of a police officer and his commun-
ity (political police) during transformation in Poland. Pasikowski showed in the film the last days
of the People’s Poland, her moral and political downfall. This film gave rise to many voices and
commentaries, both positive and disapproving. The film was recognized by victims fighting about
liberty as hurtful. Especially, a scene in a policemen canteen was recognized as derogatory. In a few
scenes of the movie Pasikowski described the elite of People’s Poland. Pasikowski told a story about
the last days of People’s Poland in the context of a crime. Since the movie Dogs, Pasikowski has
debated with the Polish Film School and at the same time he has carried on with moral issues of the
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Polish Film School. He said and showed where the winners of Maciek Chetmicki, the protagonist of
the film Popidt i diament (Ashes and Diamonds) of Andrzej Wajda (director) and Jerzy Andrzejew-
ski (writer), are now. Moreover, Pasikowski has discussed in films with Polish right-wing parties and
right-wing journalists about the beginning of the Third Republic of Poland.

Keywords: political mythology, the film Dogs, transformation in Poland, 4 June 1989, Soli-
darity, People’s Poland, Third Republic of Poland.
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