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ABSTRACT: The present article is an attempt to look at a seal in the broadest possible con-
text of humanities, with an aim of finding novel fields and paths of research. The author
discusses several directions of exploration of a seal — linguistic, anthropological, semiotic,
and sociological; utilizing methods and results of research of art history and history of
cognitive history, he present seal, regarded as a “symbolic form”, not only as a carrier, but
also a memorial.
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Badacze sfragistyki od ponad dwdch dekad szukaja powoli nowych pdl i Scie-
zek badawczych. Niewatpliwie inspiracja do tego sa inne dziedziny nauk huma-
nistycznych i spotecznych, po ktdrych narzedzia siggaja historycy, probujac stawiaé

1 Artykut przygotowany w ramach naukowego pobytu (visiting professorships) na Uniwersy-
tecie w Hradcu Kralové w semestrze zimowym 2017/2018 r. na zaproszenie dziekanki Wydziatu
Filozoficznego prof. Pavliny Springerovej oraz kierowniczki Katedry Nauk Pomocniczych Historii
i Archiwistyki dr Martiny Bolom-Kotari. Zatozenia artykutu przedstawitem na seminarium, ktére
prowadzitem pt. ,,Piecze¢ w kulturze sredniowiecznej i nowozytnej”. Zostaty one nastgpnie zapre-
zentowane i poddane dyskusji w Instytucie Historycznym Uniwersytetu Slaskiego (styczef 2018 r.),
na Forum Sfragistycznym w Ciazeniu (czerwiec 2018 r.), na zebraniu krakowskiego oddziatu Pol-
skiego Towarzystwa Heraldycznego (luty 2019 r.) oraz na seminarium w Instytucie Etnologii i An-
tropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego (grudzien 2020 r.). Wyrazam serdeczne podzig-
kowanie prof. Zenonowi Piechowi oraz dr. hab. Marcinowi Hlebionkowi za uwazng lekturg
artykutu, podzielenie si¢ ze mng licznymi cennymi uwagami oraz wskazanie szeregu waznych po-
zycji bibliograficznych.
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nowe pytania badawcze?. Dzisiejszym wyzwaniem nauk pomocniczych historii,
a w tych ramach takze sfragistyki, jest potrzeba korzystania ze wszystkich instru-
mentow wypracowanych przez antropologie, lingwistyke, semiotyke, filozofi¢.
Wszystko po to, aby wej$¢ do $wiata wyobrazni i ,,uruchomi¢ wszelkie teksty
i wszelkie realia epoki, stosujgc wobec nich takze poglebiony kwestionariusz
dzisiejszej psychologii, aby dociera¢ do wielopostaciowej psychiki i mentalnos$ci
bardzo réznych ludzi tamtego czasu™.

Johan Huizinga (1872-1945), wybitny holenderski historyk kultury, w stynnej
Jesieni sredniowiecza (pierwsze wydanie w 1919 r.) pisal: ,,Ten, kto czerpie infor-
macje tylko z urzedowych dokumentow, stusznie uwazanych za podstawe do po-
znania dziejow, mogltby wyrobi¢ sobie obraz tego odcinka historii §redniowieczne;j,
niczym nie roéznigcy si¢ w istocie od opisu polityki ministrow i ambasad XVIII
stulecia. Ale takiemu obrazowi brakowatoby jednego waznego elementu: jaskra-
wego kolorytu gwattownej namietnosci, ktora ozywiata zarowno narody, jak 1 wiad-
cow™. W swoim dziele Huizinga pokazuje, jak waznymi zrodtami sg te materiaty,

ktore pomagaja dotrze¢ do emocji, gustow, szalenstwa, zdrad i stabosci cztowieka.

2 Przyktadem moze by¢ artykul Tomasza Katuskiego Semiotyka w badaniach sfragistycz-
nych, [W:] Znaki i symbole w przestrzeni publicznej od sredniowiecza do czaséw wspolczesnych, red.
Aleksandra Jaworska, Robert Jop, Katarzyna Madejska, Warszawa 2016, s. 11-19. Autor ana-
lizuje zalety semiotyki, metody historii sztuki w wykorzystywaniu ich dla badan nad pieczgcia.
Niezwykle inspirujacy jest programowy artykul Zenona Piecha Piecze¢é jako zZrodio ikonograficz-
ne. Ze studiow nad ikonografig historyczng, ,,Sfrahistychnyy shchorichnyk”, 5 (2015), s. 21-87.
Autor nakreslit perspektywe oraz zakres studiow sfragistycznych, uwzgledniajac koniecznos¢ ba-
dan interdyscyplinarnych i podkres$lajac inspirujaca role nowych p6l badawczych w sfragistyce.

% Aleksander Gieysztor, Homo mediaevalis, [w:] Czlowiek w spoleczeristwie Sredniowiecz-
nym, red. Roman Michatowski et al., Warszawa 1997, s. 7. Kwesti¢ wspolnego oddziatywania
i wpolpracy w badaniach naukowych mi¢dzy naukami pomocniczymi historii a prawem, ekonomia,
teologia, etnografia, demografia itd. podejmuja: Martina Bolom-Kotari, Jakub Zouhar, Auxilia-
ry Historical Sciences in Central Europe at the Outset of the 21* Century, [w:] Cogito, scribo, spero.
Auxiliary Historical Sciences in Central Europe at the Outset of the 21 Century, ed. eidem, Hradec
Kralové 2012 (Pontes series, 2), s. 11-12. Autorzy podreslaja: ,,Our aim is to show the possibilities
of connecting research in the area of auxiliary sciences of history with other disciplines [...] Thro-
ugh close interdisciplinary cooperation, they [tj. auxiliary sciences of history — V.P.] go beyond the
borders of their own discipline and discover a wide perspective seen from many points of view]|...]”.
O adaptacji metod historii, historii sztuki z narz¢dziami antropologii, semiotyki, historii kultury
w badaniach sfragistycznych i numizmatycznych pisze Susan Solway, Introduction, [W:] Medieval
Coins and Seals: Constructing Identity, Signifying Power, ed. eadem, Turnhout 2015, s. 9. Wedle
stow autorki taki zabieg metodologiczny ,,have contributed to shifts in the interpretive analysis of
what is conventionally thought of as medieval art away from aesthetic or formalist toward issues of
function, agency, presentation, and reception [...]".

4 Johan Huizinga, Jesien sredniowiecza, przekt. Tadeusz Brzostowski, Warszawa 1961,
s. 31.
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Naleza do nich liczne zrodla ikonograficzne, a wsrod nich pieczecie, na ktorych
chciatbym skoncentrowaé swg uwage w niniejszym tekscie.

Bardzo wazne jest, aby w studiach sfragistycznych pamigtac, ze ,,celem badan
nie jest sama pieczed, lecz jest ona jedynie srodkiem prowadzacym do celu, jakim
jest poznanie pewnych aspektow przesztoéci™. Taki dezyderat jest warunkiem
sine qua non rozwoju badan nad pieczecig. W zwiazku z tym niezwykle inspiru-
jace perspektywy badan nad pieczeciag w ciggu ostatnich dwoch dziesigcioleci
ukazala Brigitte Miriam Bedos-Rezak, absolwentka francuskiej Ecole des natio-
nale chartes, a obecnie profesor Uniwersytetu w Nowym Jorku. Wyniki jej studiow
omowie dale;.

Rozwazania nalezy rozpocza¢ od wyjasnienia, dlaczego w tytule odwotuje
si¢ do pojecia ,,symbol”, a nie ,,znak”. Otdz pojecie ,,symbol” jest o wiele szersze
i zawiera ,,wszelkie obszary intelektualnego, spotecznego, moralnego i poboznego
zycia. Symbol jest poliwalentny, z podwojnym sensem, jest wszechobecny, nie-
osiggalny; symbol oznacza nie tylko konkretny obiekt, ale tez abstrakcje, mysl,
koncepcje, idee™. Konfrontujac dang definicj¢ z pojeciem pieczeci, wydaje si¢
stosowne sprobowac uzmystowic sobie sygillum nie tylko jako znak, signum, lecz
jako wielowarstwowos$¢ zawartego w nim sensu. Zatem w ukladzie poziomym
i pionowym poszerzy¢ ewentualne jego ptaszczyzny, na ktorych mozna odnalez¢
slady pieczeci jako znaku i jako pojecia w wymiarze toposu lingwistycznego.
Postugiwanie si¢ pojeciem symbolu w wykonaniu takiego zadania jest tutaj bardzo
przydatne.

Topos ,,formy symbolicznej” wykorzystal niemiecki filozof Ernst Cassirer
(1874—1945) w swej stynnej koncepcji ,,filozofii form symbolicznych” zawartej
w trzytomowym dziele pod tym samym tytutem’. Cassirer byt zwigzany ze $ro-
dowiskiem Aby Warburga (1866—1929), stynnego historyka sztuki z Hamburga,

5 Zenon Piech, Perspektywy polskich badan sfragistycznych, [W:] Pieczecie w dawnej Rze-
czypospolitej. Stan i perspektywy badan, red. idem, Jan Pakulski, Jan Wroniszewski, Warsza-
wa 2006, s. 52.

¢ Michel Pastoureau, Symbol, [w:] Jacques Le Goff, Jean-Claude Schmitt, Encyklopedie
stredoveku, ptel. Lada Bosakova, Praha 2002, s. 777-778.

" Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, Bd. 1: Die Sprache, Berlin 1923;
Bd. 2: Das mythische Denken, Berlin 1925; Bd. 3: Phdnomenologie der Erkenntnis, Berlin 1929.
W jezyku polskim ukazaly sie, jak dotad, dwie czesci tego monumentalnego dzieta, zob. idem, Fi-
lozofia form symbolicznych, cz. 1: Jezyk, przekt., wstep i oprac. Przemystaw Parszutowicz, wpro-
wadzenie Ralf Becker, Kety 2018; cz. 2: Myslenie mityczne, przekt. i oprac. Przemystaw Parszu-
towicz, Kety 2020.
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ktory zatozyl biblioteke z zakresu historii sztuki, gromadzac ja przez cate niezbyt
dtugie zycie. Do dzi$ jest ona jednym z najwazniejszych ksiggozbiordéw z tej dzie-

dziny na $wiecie.

I1.1. Budynek Biblioteki Narodowej w Warszawie (http://commons.wikimedia.org)

Idac w $lady tego srodowiska, a tu nalezy wymieni¢ rowniez Erwina Panof-
skiego (1892-1968), ktory rozpracowal teori¢ Warburga z zakresu ikonologii, E. Cas-
sirer mowit: ,,Czlowiek tak dalece przyoblekt si¢ w formy jezykowe, obrazy arty-
styczne, mityczne symbole, czy religijne obrzegdy, ze nie moze juz widzie¢ lub
wiedzie¢ niczego bez sztucznego posrednictwa. Dlatego wigc zamiast nazywac
cztowieka animal rationale, powinni$my go zdefiniowac jako animal symbolicum™®.
Cassirer dowodzit, nie bez przyczyny, ze cztowiek mysli, nawigzuje relacje oraz

absorbuje $wiat i idee poprzez obraz.

8 Idem, Esej o czlowieku. Wprowadzenie do filozofii ludzkiej kultury, przekt. Anna Staniew-
ska, Warszawa 2017, s. 49; Erwin Panofsky, Studia z historii sztuki, oprac. Jan Biatostocki,
Warszawa 1971, s. 397.


http://commons.wikimedia.org
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Jednak w analizie Cassirera — nota bene podobnie jak w analizach historykéw
sztuki, m.in. Hansa Beltinga’, Georges’a Didi-Hubermana®, Jeana-Jacques’a Wu-
nenburgera'!, Gottfrieda Boehma'?, Davida Freedberga®®, Ernsta Hansa Gombricha'
— materiat sfragistyczny jest nieobecny, tak samo zreszta jak heraldyczny czy
numizmatyczny'. Na tym etapie trudno znalez¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego
pieczed nie byta brana pod uwage w studiach nad szeroko pojetym obrazem. Moz-
na tylko domniemywac, ze badania zrddet ikonograficznych generalnie mialy na
uwadze malarskie dzieta sztuki'®. Wynikato to raczej z braku tradycji badawczej.
Wymienieni autorzy, historycy sztuki, pracowali na materiale mieszczacym si¢
w klasycznych ramach historii sztuki, nie wkraczajac w obszar nauk pomocniczych
historii, ktore obejmuja wiele zrodet ikonograficznych.

Ekstrapolujac narzedzia metodologiczne stosowane w srodowisku A. War-
burga, da si¢ zauwazy¢, ze sg one skuteczne réwniez w wykorzystaniu do mate-
riatu sfragistycznego. W ramach pozytywizmu naukowego piecze¢ jest odbierana
jako zrddlo historyczne z obrazem, inskrypcja oraz jako material, z ktérego zo-
stata sporzadzona w postaci tloku lub odcisku. Dane obiektywne sygillum (wyzej
wymienione) powinny poméc powiedzie¢ wiecej o whascicielu konkretnej piecze-
ci, a takze o okoliczno$ciach zwigzanych z miejscem i czasem wystawienia doku-

mentu z taka pieczecia.

°® Hans Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przekl. Tadeusz Zatorski,
Gdansk 2010.

10 Georges Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przekt. Barbara
Brzezicka, Gdansk 2011.

1 Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia obrazéw, przekt. Tomasz Strozynski, Gdansk
2011.

12 Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, przeklt. Malgorzata
Lukasiewicz, Anna Pieczynska-Sulik, red. Daria Kotacka, Krakow 2014 (Horyzonty No-
woczesnosci, t. 107).

¥ David Freedberg, Potgga wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, przekt. Ewa
Klekot, Krakow 2005.

¥ Ernst Hans Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, wybér i oprac. Richard Woodfield,
thum. Dorota Folga-Januszewska, Krakow 2011.

5 Solway, Introduction, s. 9—10. Wyjatkiem jest Hans Belting, ktory jeden z rozdziatéw swej
ksiazki o antropologii obrazow poswigcil problematyce herbu, zob. Hans Belting, Antropologia
obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przekt. Mariusz Bryl, Krakow 2007 (Horyzonty Nowoczesno-
$ci, t. 62), s. 142—170. Szczegdtowo pisze o tym Zenon Piech, Piecze¢ jako Zrédto ikonograficzne,
s.39;idem, Herb jako zZrédio historyczne, ,,Rocznik Polskiego Towarzystwa Heraldycznego”, seria
nowa, 17 (2018), s. 20.

16 Szczegdtowo o metodologii badan historykow sztuki, zob. Antoni Ziemba, Sztuka Burgun-
dii i Niderlandow 1380—1500,t. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430—1500, Warszawa 2011,
s. 15-98.
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I1. 2. Pomnik przed budynkiem Ukrainskiego Uniwersytetu Katolickiego im. $w. Kle-
mensa (obecnie Instytut §w. Klemensa) w Rzymie, fot. Andrij Serenko

Juz mniej kojarzy si¢ piecze¢ z dzielem sztuki i zdecydowanie rzadko moz-
na si¢ spotka¢ z badaniem pieczeci jako zrodtem do analizy mentalnosci, struktur
longue durée, problemow filologicznych, teologicznych, jako kodu kulturowego,
komunikacyjnego, narzedzia odwzierciedlenia struktur spotecznych, inspiracji
politycznych, religijnych, statusu osoby, skrzyzowania kultur, tozsamosci indywi-
dualnej 1 zbiorowej, historii gospodarczej, spotecznej. I to wtasnie na tych zagad-
nieniach chcialbym si¢ nieco skoncentrowac.

Piecze¢ ma, jak wiadomo, bardzo dtugi, wynoszacy ponad 5 tys. lat, Zyciorys.
Pomijam tu okres starozytnego Egiptu i Mezopotamii, ktore wymagaja glebszej
analizy. Skupig si¢ natomiast na okresie od poznego antyku do wspolczesnosci.

W tradycji judeochrzescijanskiej piecze¢ byta od razu napietnowana zwiaz-

kiem metonimicznym: sygillum bylo synonimem chrztu®, krzyza', Bozego

17 Franciszek Gryglewicz, Pieczeé i jej symbolika w Nowym Testamencie, ,,Roczniki Teolo-
giczno-Kanoniczne”, 10 (1963), 2, s. 18, passim; Klemens Aleksandryjski, Ktory czlowiek
bogaty moze by¢ zbawiony?, przekt. Jan Czuj, wstep i oprac. Jozef Naumowicz, Krakéw 2012
(Mata Biblioteka Ojcow Kosciota, 2), s. 113—114. Doglebna analiz¢ obecnos$ci 1 miejsca pieczeci
w Nowym Testamencie, zwlaszcza w doktrynie chrztu i patrystycznej teorii pieczgtowania, zob.
Geoffrey William Hugo Lampe, The seal of the Spirit. A study in the doctrine of baptism and con-
firmation in the New Testament and the Fathers, London 1967.

8 Signum ‘tau’, signa ‘tau’, zob. Erika Dinkler-von Schubert, Siegel, [W:] Lexicon der
christlichen Ikonographie, Hrsg. Engelbert Kirschbaum in Zusammenarbeit mit Giinter
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btogostawienstwa. O tym mamy wiadomosci w Biblii. Z najbardziej znanych
przyktadéw pozwole sobie wspomnie¢ legende o pieczeci krola Salomona!® oraz
proroctwo o siedmiu pieczgciach z Apokalipsy $w. Jana. Symboliczno$¢ kontekstu
siedmiu pieczeci nie pozostawita obojetnymi srodowiska tworcow. El Greco w po-
czatkach X VII w. namalowat obraz Otwarcie pigtej pieczeci, a kilka stuleci pozniej,
w 1957 ., szwedzki rezyser Ingmar Bergman nakrecit film pod symbolicznym
tytutem Siodma pieczeé, ktory wszedt do klasyki §wiatowej kinematografii.
Kazda z siedmiu pieczeci ma swoje znaczenie. Rupert z Deutz (potowa XII
stulecia) pierwsze cztery sygilla odczytywat jako: 1) incarnatio (wcielenie), 2) pas-
sio (mgczenstwo), 3) resurrectio (zmartwychwstanie) i 4) ascensio (wniebowsta-
pienie)?®. W rozwazaniach nad Apokalipsa w pigtej pieczeci widziano gloriam sub
hoc bello triumphatorum, pod szostg illa quae ventura sint tempore Antichristi,
a siodma cernit initium quetis aeternae®. Piecz¢¢ widzimy tez w niektorych iko-
nograficznych scenach Zwiastowania Marii. Gabriel przekazuje Naj$Swietszej Dzie-
wicy wies¢ Boza o tym, ze urodzi Syna Bozego. Wies¢ zawarto w liscie, ktory
zostat zabezpieczony pieczecia. Wedtug badaczy moze to czynic¢ z listu dokument,
ktory ma, jak pisat Lech Kalinowski, ,,symboliczno-mistyczne znaczenie”, zwtasz-
cza kiedy czytamy stowa Jakuba z Serugh (Sarug, ok. 451-521) o ,,Marii jako
zapieczgtowanym liscie, w ktorym ukryte s glgbie i tajemnice Syna”??. Inspiracja
dla takich rozwigzan artystycznych mogly by¢ tez stowa Dantego, opisujacego
Zwiastowanie Marii w Boskiej Komedii: ,,W gescie jej skromnym odbity si¢ stowa:
»Otom ja Twoja stuzebnica, Paniel« — Jakby je piecze¢ odbita woskowa”?, Praw-
dopodobnie poprzez opracowanie przez teologéw koncepcji Sw. Trojcy (o czym
nizej), gdzie pieczg¢¢ byta rozpatrywana jako koncept egzegezy natury Bozej,

Bandmann et al., Bd. 4: Allgemeine Ikonographie. Saba, Konigin von — Zypresse. Nachtrige, Rom
etal. 1972, szp. 158.

19 Ibidem, szp. 157; Glinter Mattern, Das Siegel Salomons in der Heraldik, [W:] L héraldique
religieuse. Religiose Heraldik. Religious Heraldry. Actes du X® colloque international d’héraldique.
Bericht zum X. Internationalen Colloquium fiir Heraldik. Report X. International Colloquium of
Heraldry, Rothenburg o.d. T. 22-27 IX 1997, Neustadt a.d. Aisch 1999, s. 310-319.

2 Tomas Krejéik, Pecet v kulture stiedovéku, Ostrava 1998, s. 18.

2 Ibidem, s. 19.

2 |ech Kalinowski, List zapieczetowany. Przyczynek do ikonografii Zwiastowania Marii,
[w:] idem, Speculum artis. Tresci dziela sztuki Sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 651—
666.

Z Dante Alighieri, Boska Komedia. Czysciec, przekt. Edward Por¢bowicz, Krakow
2018, piesn X, 43.



50 Vitaliy Perkun

sygilla byty traktowane w kategoriach ducha®* oraz materii*>. W stynnych kotach
Rajmunda Llulla (albo Lulla), katalonskiego filozofa i teologa z XIII i poczatku
XIV w. (ok. 1232 — ok. 1315), pieczgcie byty obecne jako formy poznania rzeczy-
wisto$ci®.

Toposem pieczeci postugiwali si¢ nota bene takze mysliciele i pisarze w na-
stepnych stuleciach. Wspomne tutaj cho¢by Kartezjusza (1596—1650), ktory wy-
korzystat pojecie pieczeci do porownania oddziatywania percepcji przedmiotu na
podmiot; dla wytlumaczenia tego efektu odnidst si¢ do czynnosci odciskania
tloku pieczetnego w wosku?’. Seren Kierkegaard (1813—1855) z kolei wprowadzit
metafore, w ktorej porownuje §wiat cztowieka z przypieczetowanymi rozkazami?.
Oswieceniowy francuski tworca Pierre-Augustin Beaumarchais (1732—1799) w We-
selu Figara uwypukla natomiast epizod, w ktérym Zuzanna, pokojowka hrabiny
Rozyny, malzonki wielkorzadcy Andaluzji, méwi do swego narzeczonego Figara,
iz na otrzymanym liscie brakuje pieczgci. I w odpowiedzi Figaro, majac na wzgle-
dzie zwyczaj opieczetowywania listow, zwraca si¢ do swego pana, hrabiego Al-
mavivy, ,,zeby [list] byt opatrzony panska herbowa pieczecia”™. Topos pieczeci
uzyty tez zostat przez francuskiego pisarza Alfreda de Vigny (1797-1863) w ko-
medii Laurette ou le cachet de rouge®. W czasach nam blizszych Paul Ricoeur

2 [...] ritudly, jako je investiture prostiednictvim berly (t€lo), a prstenu (duse)”, zob. Jean-
-Claude Schmitt, T¢lo a duse, [w:] Le Goff, Schmitt, Encyklopedie stredovéku, s. 820.

» Stynne okreslenie Konrada von Mure (1210-1281) o tekécie dokumentu jako jego duszy
i 0 pieczgci jako jego ciele, zawarte jest w dziele Summa de arte prosandi (1275/1276), zob. Franz
J. Bendel, Konrad von Mure, ,Mitteilungen des Institut fiir Osterreichische Geschichtforschung”,
30 (1909), 1, s. 87.

% Jacques Le Goff, Historia i pamigé, przekl. Anna Gronowska, Joanna Stryjczyk,
wstep Pawet Rodak, Warszawa 2007, s. 140.

7 Wunenburger, Filozofia obrazéw, s. 28.

2 Cyt. za: Ketil Bjornstad, Liv Ullmann. Linie zZycia, przekt. Milena Skoczko, Gdansk
2007, s. 198.

¥ Pierre Agustin [i.e. Augustin] Caron de Beaumarchais, Wesele Figara, przet. i przedm.
opatrzyt Tadeusz Boy-Zelenski, Krakow 2003.

30 Utwor zostat przettumaczony na jezyk niemiecki Laurette oder das rote Siegel. Ten za$
w 1845 r. przettumaczyt na jezyk polski Henryk Modzelewski, Lauretta czyli pieczec czerwona.
Komedia w I akcie, zob. Biblioteka Narodowa w Warszawie, MF 44158 (rkps Cz 4981 I). Kapitan
statku dostaje rozkaz w kopercie, zapieczgtowanej trzema czerwonymi piecz¢ciami, ktdra przybija
gwozdziem do $ciany. Dyrektoriat (wydarzenia rozgrywaja si¢ we Francji w 1797 r.) polecit otwo-
rzy¢ t¢ koperte, gdy dotra na wysoko$¢ Zielonego Przyladka. We wlasciwym momencie kapitan
przelamat piecze¢, otworzyt depesze i odczytat zawarty w niej rozkaz rozstrzelania deportowanego
na statku Leona de Monbreuse. Kapitan odmoéwil jego wykonania: ,,Ale ty, piekielny papierze, po-
stanowite$ o mojej przysztosci — podaje si¢ do dymisji”.
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(1913-2005) korzystat z toposu pieczgci jako kategorii $ladu w wosku®, a Michel
Foucault (1926—1984) postugiwat si¢ nim w wytlumaczeniu kategorii ideologii,
gospodarki, polityki, uzmystawial pojecie interpretacji jako ,,pieczeci idei”®. Te
przyktady mozna mnozy¢. Dlatego do pieczeci nalezy podchodzi¢ jak do waznej
kategorii metafory, do kategorii filozoficzno-lingwistycznej, ktora jest w stanie
artykutowac badz sygnowac struktury ,,dtugiego trwania”, wspomagac¢ wyrazanie
mysli, wskazywac¢ na trwatos¢, $cistos¢, potwierdzalno$é, zaznacza¢ moc przeko-
nania i zdecydowania. W tym nalezy upatrywaé przyczyny potraktowania piecze-
ci w wymiarze $rodka metaforycznego w Biblii, tekstach patrystycznych, traktatach
oraz komentarzach sredniowiecznych jako ,,konceptualnego narzgdzia” w pojmo-

waniu $wiata w jego semiotycznej, teologicznej i filozoficznej odstonie®.

8 Paul Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przekl. Janusz Marganski, Krakow 2006
(Horyzonty Nowoczesnosci, t. 54), s. 563.

32 Michel Foucault, Rzgdzenie zywymi. Wyklady w Collége de France 1979-1980, przekl.
Michat Herer, oprac. Michel Senellart pod kierownictwem Frangois Ewalda i Alessandro Fon-
tany, Warszawa 2014, s. 297, 410.

% Brigitte Miriam Bedos-Rezak, Medieval Identity: A Sign and a Concept, ,,The American
Historical Review”, 105 (2000), s. 1511. Badaczka w innej swej pracy (eadem, Semiotic Anthro-
pology. The Twelfth-Century Approach, [W:] European Tranformations. The Long Twelfth Century,
eds. Thomas F.X. Noble, John H. Van Eugen, Notre Dame 2012 [Conferences in Medieval Stud-
ies]) probuje udowodni¢, ze ,,the seal metaphor articulates how an image may have identity, be
consubstantial rather than representational, be intrinsic and not readily visible, and yet remain an
image” (ibidem, s. 439—440); ,,The western twelfth-century seal Semiotic Anthropology metaphor
did not simply express the transcendental relationship between form and substance, type and copy,
sign and thing. Rather, predicated upon the very process of imprinting, the metaphor produced a se-
miotic of immanence whereby the image, in resulting from gradations of contact and presence, on-
tologically participated in its model” (ibidem, s. 446—447); ,.the seal metaphor clarified the doctrine
of participation that, left untheorized by Augustine, had led him to posit that God’s creature existed
but had no reality. The key contribution of the seal metaphor therefore was to provide a scenario
whereby reality is the mark of existence, as an originating and indelible contact endowed with con-
crete procedures for the activation and actualization of personhood” (ibidem, s. 447). Kwesti¢ pie-
czeci jako metafory rozwineta ona w kolejnych swych rozprawach (np.: Brigitte Miriam Bedos-
-Rezak, L'empreinte. Trace et tracé d’un médiation (1050—1300), [W:] Matérialité et immatérialité
dans ’Eglise au Moyen Age. Actes du Colloque organisé par: Le Centre d’Etudes Médiévales de
[’Université de Bucarest, le New Europe College de Bucarest et L’Université Charles-de-Gaule Lille
3, Bucuresti 2012, s. 127-141; eadem, Loci of Medieval Individuality: A Methodological Inquiry,
[w:] Forms of Individuality and Literacy in the Medieval and Early Modern periods, Turnhout 2015,
s. 101-106). Jej propozycje spojrzenia na potencjat zrodtowy pieczeci otwieraja nowe pola badaw-
cze w studiach sfragistycznych. Doniosto$¢ metodologiczna polega przede wszystkim na wyjsciu
poza obszar nauki historycznej w kierunku innych nauk spotecznych i humanistycznych, cho¢by
lingwistyki, psychologii, teologii, filozofii i semiotyki.
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I1. 3. Kosciot katolicki pw. Serca Jezusowego (Herz Jesu) w Ratyzbonie, fot. Borys
Shleimovych

,Voskove kvéty sttedoveéku” — tak Tomas Krej¢ik, czeski historyk i sfragistyk,
okreslit pieczecie Sredniowieczne®. Uzyta przezen metafora stanowi co$ wiecej niz
tylko obrazowe okreslenie. Wydaje sig, ze jest to sposob spojrzenia na pieczec jako
na istotny element estetyczny dokumentu. W sredniowieczu i czasach nowozytnych
wazne bylo poczucie pigkna, co oznacza zainteresowanie estetyka przedmiotu. Brak
tego aspektu powodowat zanik zainteresowania picknem, a wigc i utrate jego wagi,
aktualnos$ci®. A pieczeé, cho¢ sporo sygillow nie mozna uznaé za efektowne, cze-
sto cechowato swoiste pigkno, co czyni z niej znakomite zrédto do badania potrzeb
estetycznych cztowieka w ogole, jednak zwtaszcza wiascicieli pieczeci oraz rytow-
nikow ttokow, a w konsekwenc;ji takze ich odbiorcow. Nie sposob nie zauwazy¢, ze
najbardziej powszechng formg¢ pieczeci stanowi okrag (koto). Genezy tej formy
nalezy doszukiwac si¢ w jej petni i doskonato$ci®. I czy w takim ksztalcie pieczgé
moze nam powiedzie¢ co$ o swojej funkcji, semantyce i przekazie?

% Krejcik, Pecet v kulture, s. 26.

3 Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2: Estetyka Sredniowieczna, Warszawa
1988, s. 24; idem, Historia estetyki, t. 3: Estetyka nowozZytna, Warszawa 1991, s. 413-415.

% Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przekt. i oprac. Wanda Zakrzew-
ska, Pawel Pachciarek, Ryszard Turzynski, wybor il. i kom. Tamara Lozinska,Warszawa
1990, s. 57-58.
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Kolejna odstona pieczeci to jej wartos¢ jako znaku prawnego. Pojawienie si¢
sygillow w tej roli mozemy okres$li¢ jako ,,site zmian afirmatywnych”. Oznacza
to, ze na pewnym etapie cywilizacji zaszty zmiany natury prawnej, ktore powo-
taly do zycia piecze¢ jako znak uwierzytelnienia, potwierdzenia. Wydaje si¢ jed-
nak, ze je§li méwimy o poczatkach pieczgci, to nie chodzi tylko o kwestie prawne.
Geneza piecze¢ci rozpoczyna si¢ bowiem od proby uzmystowienia siebie w $wiecie.
Przez obraz, ktory byt najbardziej popularng czgscia pieczeci, cztowiek wehodzit
w kontakt ze §wiatem, w ten sposob go oswajajac. Zatem pieczed jest takze srod-
kiem percepcji §wiata, proba jego oswojenia i odnalezienia w nim siebie. ,,Stwo-
rzenie §wiadomego dystansu miedzy »ja« i §wiatem zewnetrznym bez watpienia
mozna uznaé za akt fundujacy ludzka cywilizacje” — stwierdzit Aby Warburg
w swojej Mnemosyne®. Stowa te sa jak najbardziej adekwatne w przypadku pa-
trzenia na pieczec¢ jako na forme symboliczng. Piecze€ jest jedna z form zarowno
tego dystansu, jak i tego $wiata. Odgrywa ona rol¢ zarowno instrumentu, jak
i obiektu. Piecze¢ zastepowata swego wlasciciela.

Niezwykle interesujagcym etapem w zyciu sygillow jako formy symbolicznej
byt okres XI-XII stulecia. Badania Bedos-Rezak przyniosty niezwykta (re)kon-
strukcje roli oraz miejsca pieczeci w kancelariach francuskich monarchow, ary-
stokracji, duchowienstwa, miast. Jakkolwiek jej studia dotycza sygillow w grani-
cach potnocnej Francji XI-XII w., to mozna si¢ domysla¢, ze przedstawiona
trajektoria ,,zycia pieczeci” miata podobng amplitude i geneze w catej Europie
Zachodniej*®. U podloza tej koncepcji lezy pojmowanie pieczeci jako kategorii
znaku oraz metafory w teologii §w. Augustyna (354—430) i Pierre’a Abelarda
(1079—1142). Ten ostatni, ttumaczac zwigzek miedzy Bogiem-Ojcem, Bogiem-
-Synem i Duchem Swietym w koncepcji Sw. Trojcy, odwotat sie do przyktadu
ttoku pieczetnego, ktory zostawia w wosku swoje odbicie. ,,Tak — ttumaczy Abelard
— jak metalowy stempel, ale nie po prostu metal, jednak pewnej formy metal,
podobnie i Syn od Ojca, jednak nie jest On na wzor Ojca wszechpotezny, lecz
w pewnym zakresie wszechpotezny. I jak od Ojca i Syna schodzi Duch Swiety,
podobnie i metalowy stempel w wosku pozostawia swoje odbicie”**. Duchowni

8" Aby Warburg, Mnemosyne. Wprowadzenie do Atlasu Pamigci, przekt. Ryszard Kaspero-
wicz, Piotr Napiwodzki, Robert Pawlik, ,,Stan rzeczy”, 1(8) (2015), s. 35.

3 Brigitte Miriam Bedos-Rezak, When Ego was Imago. Signs of Identity in the Middle Age,
Leiden—Boston 2011 (Visualising the Middle Ages, vol. 3).

¥ Albert Shtekl’, Istoriya srednevekovoy filosofii, perev. N. Strelkov i LE., Moskva 2011,
s. 138-139.
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skrybowie zajmujacy si¢ w kancelariach sporzadzaniem dokumentoéw stosowali
—wedtug B.M. Bedos-Rezak — t¢ koncepcje dla odzwierciedlenia obecnosci oso-
by w dokumencie; osoby nie ma, ale zastgpuje ja jej obraz, imago, ktory nie tylko
reprezentuje, ale i uciele$nia postac stojaca za obrazem. Jesli na pieczgci umiesz-
czono wizerunek jej wlasciciela, to owo ,,wcielenie” jest niemal dostowne. Bedos-
-Rezak ttumaczy, ze taka wizje, polegajaca na ekstrapolowaniu teologicznej kon-
cepcji Eucharystii w przestrzen §wiecka, wyniesli ze szkot klasztornych skrybowie,
ktorzy byli zatrudniani w kancelariach monarchéw, arystokracji, biskupow.
Dowodu dla swej koncepcji poszukuje w debatach teologicznych z IX-XI w.,
w ktorych problem Eucharystii zajmowal szczegolnie wazne miejsce, co ,,nie
mogto nie wymusié¢ na biskupach oraz kancelarzystach skonfrontowania go z wta-
snymi zatozeniami semiotycznymi™. Badaczka dochodzi do takiego wniosku
takze na podstawie analizy dyplomow, zwlaszcza ich formuty koroboracyjnej
(corroboratio), gdzie piecze¢ byta $wiadectwem faktycznej obecnosci wystawcy
dokumentu, jego obrazem.

Na udowodnienie teologicznych korzeni tej koncepcji autorka przytacza ob-
serwacje formy samego dokumentu. Byl on sporzadzony, jak zaznacza, na modie
Pisma Swietego: chryzmon, inwokacje trynitarne, arenga biblijna, podpisanie krzy-
zem, obecno$¢ maledykcji, grozby ekskomuniki wobec kazdego, kto zakwestionu-
je dziatania zapisane w dyplomie*’. Sakralng struktur¢ ma tez piecze¢¢. Bardzo
czesto napis zaczyna si¢ znakiem krzyza, imieniu dysponenta i jego tytulaturze,
rowniez na sygillach hierarchdw, towarzyszy formuta dei gratia, a w polu pieczet-
nym, takze na pieczeciach osob Swieckich, wystepuja nierzadko motywy religijne.

Nawet jezeli mozna t¢ koncepcj¢ podwazyé, to trudno si¢ nie zgodzi¢ z bardzo
oryginalng teoria, ktora wydaje si¢ wnosi¢ wazne spojrzenie do badan sfragistycz-
nych. Bedos-Rezak przedstawila wszak zupetnie inng perspektywe badawcza pie-
czeci. Jej gtowna mysla jest to, ze pieczeC nie jest tylko srodkiem uwierzytelnienia
dokumentu, tzn. znakiem czynnosci prawnej. Jest ona tez Zrédlem do zrozumienia
nauki chrzescijanskiej, zwigzku migdzy sacrum a profanum; jest instrumentem,
ktory pozwala zrozumie¢ akt powstania dyplomow oraz formy samoprezentacji.

I to wszystko w ramach teologii, semiotyki oraz antropologii chrzescijanskie;.

40 Szczegotowo zwigzek Eucharystii oraz pieczetowania dokumentéw autorka analizuje
w piatym rozdziale swojej ksiazki, zob. Bedos-Rezak, When Ego was Imago, s. 95-106.

4 Ibidem, s. 106.

4 Ibidem, s. 99.
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Sam dokument §redniowieczny, zwtaszcza za$ jego budowa, s3 mocno zako-
rzenione w kulturze Pisma Swietego. A pieczeé, zamykajaca dokument, byta sui
generis znakiem aprekacji po odmowieniu modlitwy na blogostowienstwo czynu,
o ktory chodzi w dokumencie. Aspekt prawny i teologiczny pieczeci uzupetniaty
si¢ 1 koegzystowaty razem. Stopniowo od epoki o$wiecenia i zdecydowanie od
romantyzmu, wraz z pozegnaniem blasku ancien régime’u w koncu XVIII w.,
spoleczenstwo Europy tacinskiej wchodzito bardzo mocno w okres ,,doby $wiec-
kiej”. Atrybuty poprzednich stuleci zostaty w duzym stopniu wytuskane ze swojej
tre$ci. Piecze¢, zawierajaca mocng esencje kultury chrzescijanskiej, poddana zo-
stala istotnej modyfikacji. Taki zabieg byt zwigzany réwniez z nowymi funkcjami,
ktoére miaty petni¢ znaki, co nalezy taczy¢ z biurokratyzacja instytucji, formali-
zacja pieczeci oraz ekspansjg pieczeci herbowej 1 napisowe;.

Demograficzny wzrost, przyspieszenie tempa zycia, instytucjonalizacja wie-
lu o$rodkow zycia politycznego, gospodarczego, spotecznego, o§wiatowego, oby-
watelskiego, militarnego, a takze koscielnego, rodzily potrzebg nowego systemu
znakowania. Pieczec¢ si¢ ,,demokratyzowata”. Zjawisko to polegato na klarownosci
przestania jezykowego i wizualnego. Tekst legendy musial by¢ zrozumiaty i czy-
telny dla kazdego, stad tez inskrypcje napieczgtne powoli si¢ kurczyty, zmierzajac
do prostej roli PIN-u konkretnej osoby, tak fizycznej, jak i prawnej. Upraszczato
si¢ tez napieczetne wyobrazenie. Obraz, przychodzacy w sukurs inskrypcjom,
w maksymalnie przejrzysty sposoéb winien identyfikowaé, czy tez indywidualizo-
wac, wlasciciela. Jednak takie zmiany nie miaty charakteru masowego.

Redukcja tresci obrazu zwigzana jest, jak wyzej zaznaczono, z sekularyzacja
epoki, zmocnym wejsciem w dysponowanie sygillum 0s6b mniej wyksztatconych,
dla ktorych potrzebny byt nowy, zrozumiaty dla nich, kod wizualny. Moderniza-
cja, czesciowa desakralizacja sygillum taczg si¢ takze ze stopniowym eliminowa-
niem obrazu. Wyobrazenie, mimo dhugiego trwania w §wiecie profanum, miato
mocne zakorzenienie w chrzescijanstwie. Ono tworzylo, czy raczej materializo-
wato, catg teologie. Nowozytno$¢ uczynita obraz na tyle zb¢dnym, ze z czasem
przestat by¢ on w petni zrozumiaty, glownie w epoce romantyzmu, promujac inny
kod ikonograficzny®. Istotng rol¢ odegrat w tym procesie gwattowny wzrost licz-
by 0s6b wladajgcych pismem; pismo za$ — jako komunikat — bylo zdecydowanie

fatwiejsze do skonwencjonalizowania w lawinowo rosnacych kancelariach.

4 Jan Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 34, 405, 455.
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Napis przybiera role gtéwnego depozytariusza zewngtrznej mocy pieczeci.
Zaistniata wigc inwersja znaczen sktadowych pieczeci. Tekst zaczat by¢ wyrazny
1 krotki, wykonywany — jak wyzej podkreslono — z mysla o kazdym jego czytel-
niku. Nie miat on juz zadnej aluzji do magicznosci i tajemniczosci. Taka formuta
pokazuje, Ze nie byto zapotrzebowania na rozumienie rzeczywisto$ci w wymiarze
jej wielowarstwowosci, rozmaitosci kazusu czy ,,wektoréw znaczen™-.

Nowa forma symboliczna ukazata dwuwymiarowy przekroj §wiata. Wyma-
gata maksymalnej precyzyjnos$ci w przesytanym komunikacie. Taka forma pre-
zentowatla jednak zanik i regres kultury polegajacy na zahamowaniu réwnowagi,
na zastonieciu dynamicznych poziomow miedzy duchem a materia, forma a este-
tyka, sacrum a profanum. Préba maksymalnego uproszczenia kodu komunikacji,
aczkolwiek korzystna dla spoteczenstwa epoki wspotczesnej, stanowita bardzo
praktyczny zabieg, ale cena tego zabiegu okazata si¢ wysoka — oto podgzamy
droga na skroty w interpretowaniu $wiata, kultury, cztowieka, cywilizacji. Swiat,
wybierajac kierunek radykalnej sekularyzacji, instrumentalizacji rzeczywisto$ci
obiektywnej i subiektywnej, ogranicza punkt odniesienia w jej oswojeniu. Sym-
bolicznym przyktadem desakralizacji pieczgci jest uzycie np. sygillow parafialnych
jako stempli do potwierdzenia zaptaty za znaczek pocztowy w korespondencji
(XIX=XX w.). Wskazuje on wyraznie na osadzenie pieczgci koscielnej wytacznie
W przestrzeni prawne;.

Zanim odczytamy tres¢ symboliczng pieczgci, musimy posias¢ wiedze kon-
tekstualng, a wowczas szybciej si¢ dowiemy, jakie przestanie jest w niej zawarte.
Skoro pieczecie zawieralty wyobrazenia przyjete dla epoki, w ktorej powstawaty,
to nie sposob podwazac propozycji spojrzenia na nie jako na forme ,,ducha czasu”,
jego sladu, imperatywu mentalnego, subtelnego mikrokosmosu estetyki, ,,psycho-
logii profilu” (Aby Warburg) czasu i przestrzeni. Wydaje sie, ze sygilla nalezg do
tych medidéw obrazu, ktore moga by¢ podstawa do zbadania (przemyslenia) ,,psy-
chologicznej historii interwalu pomigdzy bodzcem a dziataniem™". Bardzo waz-
nym czynnikiem w tym zadaniu jest, co nalezy raz jeszcze dobitnie podkreslic,
przyswojenie sobie metod historii sztuki, filozofii, antropologii kulturowej, socjo-
logii, semiotyki, ikonologii i lingwistyki. Bez odwotania do tych nauk nie spro-

stamy zadaniu, nie zrozumiemy obrazu, inskrypcji, ich sity oddziatywania oraz

4 Ernst Kassirer, Filosofiva simvolicheskikh form, t. 3: Fenomenologiya poznaniya, perev.
Aleksey Mikhaylovich Rutkevich, Moskva 2011, s. 176.
4 Warburg, Mnemosyne, s. 36.
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mocy substancjalnej. Badajac piecze¢, powinnismy wychodzi¢ z zatozenia ,,ener-
getycznej inwersji znaczen”, tj. posiadania (przypisania) réznych znaczen jednemu
i temu samemu obrazowi*, swego rodzaju fallibilizmu®. I to jest, wydaje sie,
jednym z najwigkszych wspotczesnie wyzwan. Nauka wymaga precyzyjnosci,
klarownosci w argumentacji i wnioskach. W przypadku pracy ze zrédtami ikono-
graficznymi nie zawsze jest to mozliwe, gdyz sama natura obiektu badania czgsto

moze mie¢ kilka warstw interpretacyjnych.

Karolo Quarto

Il. 4. Pomnik Karola IV Luksemburskiego, Praga, Kiizovnické ndm
(http://commons.wikimedia.org).
Pieczgcie mozemy rozpatrywac jako ,.,engramy pamigci grupowej”. Engram
to fizyczne przyzwyczajenie lub $lad pamigciowy pozostawiony przez powtdrne

dziatanie na protoplazmie organizmu. Termin ten, wprowadzony w naukach

% Ibidem, s. 42.
4" Hanna Buczynska-Garewicz, Semiotyka Peirce’a, Warszawa 1994 (Biblioteka Mysli
Semiotycznej, 29), s. 28.
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biologicznych na poczatku XX w., zostal wykorzystany w historii sztuki przez
Warburga. Nie wida¢ powodow, by sygillow nie moc rozpatrywa¢ w zwigzku
z tym jako ,,narzedzi pamieci” oraz ,,miejsca/nosnika pamigci™®. Dobrym przy-
ktadem sa tu np. pieczgcie Cerkwii prawostawnej (Ukraina Prawobrzezna) i grec-
ko-katolickiej (Galicja Wschodnia) z XIX—XX w., ktérych inskrypcje i obrazy
czesto przekazujg lingwistyczne i ikonograficzne wzorce z poprzednich stuleci.
Symboliczna piecze¢ na fasadzie budynku Biblioteki Narodowej w Warszawie
(il. 1) eksponuje herb Junosza oraz legende w brzmieniu BIBLIOTHECA POLO-
NA MAGNA UNIVERSALLIS, przekazujac nam w ten sposob informacje o braciach
Zatuskich (Jozefie Andrzeju i Andrzeju Stanistawie), fundatorach biblioteki, ktora
stata si¢ zalazkiem pdzniejszej Biblioteki Narodowej, oraz o podjetych przez nich
staraniach zmierzajacych do zalozenia ogdlnopolskiej publicznej ksiaznicy naro-
dowej*. Tym samym obraz pieczgci ma wymiar cigglosci oraz tacznosci tradycji
kulturowych réznych pokolen.

Bardzo inspirujacym problemem moze by¢ badanie miejsca pieczgci w pej-
zazu semiotycznym dokumentu, tzn. pod katem ksztaltu, barwy, miejsca uloko-
wania na dokumencie. Kazda forma, tres¢, locum odcisku odzwierciedlajg wszak
odpowiednie pojmowanie przestrzeni, wspoltistnienia z tekstem, jak rowniez sym-
boliczng moc prawa. W 2004 r. Krzysztof Skupienski zwrocit uwage, ze ,,opie-
czetowany pergamin czy tez kartka papieru, podobnie jak potem ksiega wpisu,
mialy wladze nad ludzmi™°. Odzwierciedlaly one nie tylko poczucie harmonii,
gustu, proporcji, ale tez pejzaz semiotyczny przestrzeni.

* Przyktadem analizy pieczeci pod tym katem jest rozprawa Marcina Hlebionka, O piecze-
ciach starosty generalnego Wielkopolski Adama Sedziwoja Czarnkowskiego, ,,Archiwa — Kancelarie
— Zbiory” nr 2 (4) (2011), s. 11-61, w ktorej odrgbny rozdziat zostat zatytutowany Pieczeé jako
nosnik pamigci historycznej (s. 45-59). Zagadnienia systemu komunikacyjnego oraz podejscia se-
miotycznego w badaniach sfragistycznych poruszono tez [w:] Pieczecie przy dokumentach Zwigzku
Pruskiego. Akt evekcyjny i dokumenty akcesyjne, wyd. Marcin Hlebionek, Torun 2017, s. 38; To-
masz Katuski, Badania nad wizualnosciq pieczeci w Europie Zachodniej i w Polsce. Glowne kie-
runki i nowe mozliwosci interpretacyi, ,,Sfrahistychnyy shchorichnyk”, 3 (2012), s. 262-270. Bardzo
szczegodtowo o tych kwestiach zob. ostatnio Andrea Stieldorf, Siegel haben eine Zukunft!, ,,Archiv
fur Diplomatik, Schriftgeschichte, Siegel- und Wappenkunde”, 65 (2019), s. 267-286.

# Pieczg na gzymsie gmachu biblioteki, autorstwa Jolanty Dyr, zawista w maju 2012 r. Le-
genda odzwierciedla precyzyjnie sfromutowany tytul zamierzonej i przygotowanej przez Jozefa
Andrzeja Zatuskiego bibliografii (zob. Jan Koztowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich,
Wroctaw ef al. 1986 [Monografie z Dziejow Nauki i Techniki, t. 137], s. 53), a sama pieczeé w takiej
odstonie jest symbolem ciaglosci tradycji ksztalttowania polskiego ksiggozbioru narodowego, roz-
poczetego przez braci Zatuskich i sfinalizowanego powstaniem Biblioteki Narodowej w 1928 r.

3 Krzysztof Skupienski, Na opieczetowanym pergaminie, w pamigci, przez postarnca. Doku-
ment jako forma komunikowania w Polsce Sredniowiecznej, [W:] Kolory i struktury sredniowiecza,
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Pieczecie mozna dostrzec, co warto szczegdlnie podkresli¢, takze w przestrze-
ni publicznej w postaci roznych dziet plastycznych. Wspomniano juz wyzej wielka
pieczeé, przypominajaca woskowe sygillum zawieszone przy dokumencie perga-
minowym, umieszczong na frontonie Biblioteki Narodowej w Warszawie (il. 1).
Przed budynkiem Ukrainskiego Uniwersytetu Katolickiego im. §w. Klemensa
(obecnie Instytut §w. Klemensa) w Rzymie stoi natomiast monument przedstawia-
jacy podtrzymywane przez dwa anioly Pismo Swiete, spod ktorego zwisa na paskach
siedem pieczeci (il. 2). Nad wejsciem do kosciota katolickiego pw. Serca Jezusowe-
go (Herz Jesu) w Ratyzbonie wyobrazono owieczke lezaca na ksigdze (Biblii),
a grzbiet tej ostatniej ozdobiono — tak jak na pomniku rzymskim — zawieszonymi
na paskach siedmioma pieczeciami (il. 3). Pickna, okazata piecze¢ krolewska zo-
stala tez wyeksponowana na wzniesionym w centrum Pragi pomniku Karola [V
Luksemburskiego, krola Czech (il. 4). Monarcha, wystawiajac reke z opieczgtowa-
nym pergaminem, jakby cata swoja site sprawczg wklada w piecze¢, ktora wlasnie
nadaje moc prawng dokumentowi fundacyjnemu uniwersytetu w Pradze.

Analizujac teori¢ Hansa Beltinga (antropologi¢ obrazu), mozemy spoglada¢
na obraz jako na nowe medium egzystencji osob juz niezyjacych fizycznie, ktorych
wizerunek zostat utrwalony na obrazie napieczetnym®'. Po §mierci osoby uzywa-
jacej pieczeci nastepowata tez §mier¢, czyli zniszczenie ttoku, samej pieczgci,
pozostawaty juz tylko jej odciski.

Pieczg¢ moze nam pomoc dostrzec psychologie rzezbiarza. Wedtug Heinricha
Wolfflina (1864—-1945), szwajcarskiego historyka sztuki, ,,mistrz ma pewne moz-
liwosci optyczne do dyspozycji, ktore sktadajg si¢ na abecadto przekazu artystycz-
nego, co w istotny sposob ogranicza artystg’™?. Stad materiat sfragistyczny w ana-
lizie tego zagadnienia moze by¢ istotnym punktem odniesienia.

Pieczg¢ moze by¢ przydatnym zrodtem do $ledzenia zmian stylowych w sztu-
ce. Dokonujgc poréwnan tendencji obrazu i napisow na sygillach oraz na innych
zrodtach ikonograficznych, mozna odnalez¢ wspolny pierwiastek. Oto na przyktad
wyrownywanie linii otokowych pieczeci na poczatku XIX w. pokrywa si¢ z odpo-
wiednimi tendencjami w rozwoju sztuki. Poréwnujac sposoby rycia sygillow od

sredniowiecza do konca X VIII w. oraz od schytku X VIII w., mozemy zaobserwowac

red. Wojciech Fatkowski, Warszawa 2004, s. 34.

S Belting, Antropologia obrazu, s. 231.

32 Heinrich Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce
nowozytnej, przekt. Danuta Hanulanka, Wroctaw 1962, s. 42; Arnold Hauser, Filozofia historii
sztuki, przekt. Danuta Danek, Janina Kamionkowa, Warszawa 1970, s. 124-125.
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roznice, czasem ledwo zauwazalne, wynikajace ze sposobu ujg¢ obrzez kolistych.
Przez stulecia bardzo popularne bylo stosowanie brzegu peretkowego. Wynikaé
to mogto prawdopodobnie zaréwno z pewnego stosunku do ewentualnego kanonu
w przedstawianiu podobnych ksztattow, jak i z technicznych mozliwosci wypro-
dukowania otokow napieczetnych. Od XVIII w. obrzeze peretkowe stopniowo
zanika, a zastgpuje je precyzyjnie wyprostowana linia. Oddajmy w tym miejscu
gtos historykowi sztuki, wspomnianemu juz wczesniej H. Wolfflinowi, ktory za-
uwaza, ze wyraznie widoczne jest ,,odrodzenie stylowe okoto roku 1800. Wowczas
to nowy linearny sposob widzenia §wiata z niezwykla ostroscig przeciwstawia si¢
malarskiemu widzeniu, ktore charakteryzuje X VIII wiek [...] okres okoto 1800 r.
to epoka oszacowania na nowo bytu we wszystkich dziedzinach. Nowa linia od-
daje si¢ stuzbie nowej rzeczowosci. Nie pragnie si¢ juz ogélnego efektu, lecz po-
jedynczej formy, nie chodzi o urok przyblizonego zjawiska, lecz o ksztatt taki,
jaki jest™3. Tkonkluduje obserwacje odnosnie do trendow owej epoki stwierdzeniem,
ze ,,czysto ludzkie przekonanie szuka prostoty”*. Linearno$¢ u schytku XVIII
stulecia zauwaza tez Pierre Chaunu, analizujac estetyke o§wiecenia: ,,linia prosta
zwycieza w stylu Ludwika X VI (ktory jest tylko dtuzsza droga do prawdziwego,
surowego 1 masywnego neoklasycyzmu lat 1800—-1810); linia prosta narzuca si¢
w sposob rozsadny, utrzymujac dazenie do ruchu, lekkosei i wygody [...]"%. Czy
w takim razie sygilla, rbwniez poprzez ich walor artystyczny, bytyby przydatne
do badan nad koncem jednej i poczatkiem drugiej epoki, nad przetomem XVIII
i XIX w., w ktorym ksztattowaty si¢ zupetnie nowe relacje?*® Materiat sfragistycz-
ny daje na to pytanie odpowiedz twierdzaca.

Kiedy mowimy o pieczgci, to artykulujemy potrzebe przekazu, wyrazenia
czegos. Pieczeg¢ stanowi bowiem medium, ktore zawiera potencjal informacyjny,
kod kulturowy ludzi lub instytucji, pokazuje sposéb myslenia i przekazuje go
poprzez estetyczne warto$ci, pojmowanie hierarchii spolecznej. Mozna spojrze¢
na pieczec¢ jak na ,,okulary historyczne”, dzigki ktérym ukazuje sie kolejna odsto-

na zycia i my$li czlowieka. Odslona sfer, ktére rzadza sie regutami réznych

3 Heinrich Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce
nowozytnej, przekt. Danuta Hanulanka, Gdansk 2017, s. 199.

5% Ibidem, s. 200.

55 Pierre Chaunu, Cywilizacja wieku oswiecenia, przekl. Eligia Bakowska, Warszawa
1989, s. 382.

% Yakob Burkkhardt, Kul tura Italii v epokhu Vozrozhdeniya, red. K.A. Chekalov, perev.
A.Ye. Makhov, Moskva 1996, s. 485.
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kierunkow ludzkiej egzystencji. Przez ich pryzmat, wykorzystujac metody nauk
scistych i humanistycznych, jestesmy w stanie otwiera¢ nowe strefy kultury oraz
ods$wiezac juz znane. Piecz¢¢ zawiera kapitalny potencjat polisymfonii. Wydaje
sig, ze traktujac ja jako formg¢ symboliczng, wida¢ w niej uniwersalny kod, a raczej
sposob na odczytanie epok. Jednym ze sposoboéw na to moze by¢ przygotowanie
atlasu pieczgci na wzor Mnemosyny A. Warburga. Podobnie jak atlas obrazow, tak
atlas pieczeci moze zawiera¢ pelny przekrdj materiatu, ktéry odstoni kazdy okres
trajektorii zycia cywilizacji i kultury cztowieka, postrzeganego zaréwno jako ego,
jak i reprezentanta zbiorowosci. Poprzez obraz i napis przesledzimy kontury, za-
rysy wszystkich etapow kultury ludzkiej. Zgodnie z tym piecze¢ nalezy pojmowac
jako wazny element sredniowiecznej koncepcji pars pro toto, badz tez pdzniejszej,
wyrazonej przez Gottfrieda Wilhelma Leibniza (1646-1716), idei multuorum in
unu expressio, w ktorej uczony widziat sedno $wiadomosci*’. Piecz¢¢ mozna,
wychodzac z zasady ,,sredniowieczego symbolizowania, traktowania czgsci jako
caloéci™®, uzna¢ za wazny substytut w pojmowaniu poje¢ oraz kategorii myslenia
jednostki i grup spotecznych. Wtasnie to dalo Michelowi Pastoureau prawo do
stwierdzenia, ze: ,,piecze¢ jest osobg krola™’. Na podstawie wypowiedzianych
przezen stow, ze ,,symbol jest zawsze silniejszy i prawdziwszy niz rzeczywista
osoba lub rzecz, ktorg reprezentuje, bo w sSredniowieczu prawda lezy zawsze poza
rzeczywistoscig, na wyzszym od niej poziomie. To, co prawdziwe, nie jest tym,

co rzeczywiste”®

, mozna stwierdzi¢, ze obraz i napis napiecz¢tny mowig nam
znacznie wigcej anizeli literalne ich pojmowanie.

Naturalnie bez pieczeci da si¢ badac¢ historig, kulture 1 cywilizacje, ale taka
historia, kultura i cywilizacja, a zwlaszcza ich wizje, bedg ubozsze, biedniejsze
o tyle, o ile badacz coraz bardziej bedzie si¢ oddalat od konstruowanej lub rekon-
struowanej rzeczywistosci. Stad niezwykle traftne wydaje si¢ spostrzezenie Marcina
Hlebionka w artykule o sygillach z XIX stulecia: ,,do poznania dziejow wieku

dziewietnastego badanie pieczeci nie jest konieczne. Jezeli jednak chcemy zrozumieé

ST Ernst Kassirer, Filosofiva simvolicheskikh form, t. 1: Yazyk, perev. Aleksey Mikhaylovich
Rutkevich, Moskva 2011, s. 34.

8 Michel Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przekt. Hanna Igalson-Tyglewska,
Warszawa 2006, s. 25.

3 Ibidem.

% Ibidem, s. 26.
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te dzieje, nie mozemy zapomina¢ o pieczeciach stanowigcych wszak integralny
element dwczesnej rzeczywistosci™,

Pieczecie pokazujg ,,rytm czasu”, a takze roéznice kulturowe, cywilizacyjne
oraz religijne, czasami tez wspolne zakotwiczenia sgsiadujacych przestrzeni kul-
turowych. Na prozno szuka¢ precyzyjnych ram chronologicznych dla istnienia tych
lub innych rodzajoéw badz typow pieczgci. Nie zawsze pokrywaja si¢ one z ustalo-
nymi okresami epok historycznych. Materiat sfragistyczny potwierdza teze Jacques’a Le
Goffa o ,,dtugim $redniowieczu”. Na przyktadzie woskowej pieczgci w puszce
nalezacej do arcybiskupa unickiego Andreja Szeptyckiego (1865—1944), wiszacej
przy dokumencie pergaminowym (prezenta), stwierdzamy, ze sredniowiecze na
ziemiach ukrainskich ciagneto si¢ przynajmniej do poczatku XX w.%?2 Podobng
sytuacje ,,dtugiego trwania sredniowiecza” obserwujemy na przyktadzie bulli pa-
pieskich, a takze uroczystych dyploméw pergaminowych z wiszacymi pieczgciami,
wreczanych osobom uhonorowanym tytutami honoris causa, oraz dyploméw po-
swiadczajacych nadanie stopni magisterskich 1 doktorskich wystawianych przez
uniwersytety oraz towarzystwa naukowe w XIX i XX w.®® Wiasciwie w symbo-
liczny sposob piecze¢ prezentuje wizerunek politycznych i religijnych programow.
Przez obraz (lub jego brak) badz napis potrafimy przesledzi¢ zmiang w poszcze-
golnych sferach zycia cztowieka i zbiorowosci. Zmierzanie pieczeci w strong PIN-
-u, ID karty pokazuje, by¢ moze, zmierzch epoki sygillum. W krajach Unii Euro-
pejskiej stopniowo pieczgé opuszcza swoja domeng w niektorych rodzajach dokumentow
dotyczacych przestrzeni samorzadowej. Podobne procesy od niedawna zaistnialy
ipoza Unig. W roku 2017 parlament ukrainski przyjat ustawe, wedhug ktérej pieczeé
nie jest obowigzkowa na dokumentach przedsigbiorcow w kontaktach z organami

% Marcin Hlebionek, Kilka uwag o pieczeciach w XIX wieku, na przykladzie zaboru pruskie-
go, [w:] Nauki pomocnicze historii. Teoria, metody badan, dydaktyka, red. Aleksandra Jaworska,
Robert Jop, Warszawa 2013, s. 200.

%2 Wedtug Le Goffa o skoficzeniu si¢ medium aevi mozna mowi¢ w XIX, a nawet w XX w.,
gdyz ,.kultura $redniowieczna zawarla w sobie zespot wartoscei [...] ktory zaczat si¢ rozpadaé w la-
tach 1750-1850, a ostatecznie przestal istnie¢ w latach piecdziesiatych XX wieku [...]”, zob. Jacques
Le Goff, Diugie sredniowiecze, przekt. Maria Zurowska, Warszawa 2007, s. 47. Biorac to pod
uwagg, poshugiwanie si¢ pergaminem, odpowiednim dawnym krojem pisma ruskiego i wiszaca wo-
skowg pieczgcia przez metropolite Andreja Szeptyckiego na poczatku XX w. traktuje jako ,,dtugie
trwanie” dyplomatyczno-sfragistycznych wartosci, w czym mozna upatrywac kontynuacji kultury
sredniowiecza, zob. tez Vitaliy Perkun, Chy napys na pechattsi vazhlyvishyy za yiyi obraz?, ,,Sfra-
histychnyy shchorichnyk”, 6 (2016), s. 49-50.

8 Katalog zbioru dokumentdw pergaminowych Biblioteki Jagiellonskiej, red. Karol Nabia-
tek, t. 1: Katalog dokumentow, oprac. Karol Nabiatek, Wojciech Swieboda, Maciej Zdanek,
przy wspotpr. Ryszarda Tatarzynskiego, Krakow 2014, s. 666-674.
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samorzagdowymi i panstwowymi®4. Znamiona zaniku epoki pieczeci, ktory dzisiaj
obserwujemy, $wiadczg o tej epoce, ktora zmienia nastawienia do znaku, zmienia
zapotrzebowanie w tych elementach i w tej formie wiarygodnosci dokumentu,
ktore przez stulecia odgrywaty istotng role w legitymizacji aktow prawnych. Nie
zmienia natomiast potrzeby ich uwierzytelniania. Waznymi pytaniami w tym kon-
tekscie sg: czy pieczeC zastapi podpis elektroniczny i jak daleko pdjda te zmiany?

Wedtug $w. Augustyna znaki stuza poznawaniu rzeczy. Wiele stuleci pdzniej
wtorowal mu w tym przekonaniu G.W. Leibniz, formutujac mysl, Ze poznanie
rzeczy zalezy od poprawnego wykorzystania znakow®. Witasciwie to sama pieczgc,
jako znak, jest narzedziem do poznania, systematyzacji, klasyfikacji ludzi i rzeczy.
To znaczy, ze umiejetnos$¢ deszyfrowania sygillow pomaga zrozumie¢ wezet przy-
czyn i skutkow czasowo-przestrzennej rzeczywistosci oraz jest warunkiem ogol-
nej wiedzy — scientia generalis. Cassirer zapewniat: ,,znak nie jest wypadkowa,
znak wyraza podstawowg tendencje oraz fundamentalng forme samego myslenia’®,
By¢ moze z takiej perspektywy analizy o wiele jasniejsza staje si¢ teza badaczy
gloszaca, ze pieczec jest jednym z najwazniejszych wynalazkow cywilizacji®.

Rozwazania o pieczgci dotycza cztowieku, jego potrzeby wyrazania, wska-
zywania czego$ przez obraz, symbol, znak. Pieczg¢, a wlasciwie eksponowane na
niej wyobrazenie wskazuje na cigg ewolucji komunikacji miedzyludzkiej. W mysl
teorii o pierwotnym jezyku obrazu wyobrazenie napieczgtne mozna traktowaé
jako ,,dlugie trwanie” naturalnej zdolnosci czlowieka do wytwarzania zarowno
wizualnych obrazéw/znakéw, jak i mentalnych obrazéw poprzez tropy, metafory,
metonimie, synekdochy. Wspomagat to system uniwersytecki, w ktérym retoryka,
jako przedmiot, byla wazng czg$cia procesu nauczania.

Piecze¢ ukazuje, jak wazny i niezbedny byt ,,jezyk obrazu”. Rozmaito$¢
obrazow na sygillach odzwierciedla ewolucj¢ jezyka metafory, metonimii, tropow.
Wydaje sig, ze pieczecie byty medium ,,dtugiego trwania” tych form komunikacji.

8 Vidomosti Verkhovnoyi Rady Ukrayiny”, 2017, No 18.

% Cyt. za: Kassirer, Filosofiya simvolicheskikh form, t. 3, s. 161. W okresie o$wiecenia przy-
jete byto, ze ,,zaden wniosek myslowy nie moze obejs¢ Si¢ bez znaku”, zob. Chaunu, Cywilizacja,
s.242.

% Kassirer, Filosofiya simvolicheskikh form, t. 3, s. 324.

5 Vitaliy Havrylenko, Vizantiys ki pechatky ta yikh reministsentsiyi u sfrahistychniy prak-
tytsi Kyyivs koyi Rusy (materialy do pidruchnyka), ,,Zapysky Naukovoho tovarystva imeni She-
vchenka. Pratsi Komisiyi spetsial’nykh (dopomizhnykh) istorychnykh dystsyplin”, 260 (2010), 1,
s. 352.
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Zmierzch ancien régime’u pod koniec X VIII w., wraz z calym dotychczaso-
wym $wiatem, spowodowal tez poczatek zaniku pewnych kierunkdéw myslenia,
odpowiednich kodow i sposobow trasmisji informacji, wiclowarstwowych sensow.
To wyraznie pokazuje nam piecze€. Stad jej redukcja i modyfikacja formy oraz
tresci.

Pieczgc¢ reprezentuje tez splendor 1 majestat, nie tylko poprzez sam okazaty
odcisk na pergaminie lub papierze. Zachowane tloki pieczeci monarchow, arysto-
kracji, duchowienstwa, instytucji itd. pozwalajg na stwierdzenie, ze eksponowane
w okreslony sposob przez dysponenta wlasciwos$ciami materialnymi, swoja forma
i okazato$cia dawaty dowdd jego aspiracji 1 statusu. Bardzo czesto takie tloki
powstawaty z drogich metali i kamieni. Z tej wiasnie przyczyny pieczgé stata si¢
tez obiektem pozadania kolekcjoneréw oraz lokaty kapitatu, dzigki czemu prze-
dtuza swoje ,,zycie po zyciu”. W takim ujeciu pieczgc¢ realizuje potrzebeg przyswo-
jenia oraz demonstracji pewnej pozycji spotecznej. Posiadanie sygnetu w przy-
padku drobnej szlachty byto manifestacja jej przynaleznosci do swiata odrgbne;,
uprzywilejowanej grupy spotecznej. Sygnet byt zas znakiem tego stanu. Obecnos¢
sygillow roznych grup $wiadczy takze o pewnym prawie, ktore regulowato postu-
giwanie si¢ pieczeciami.

Kiedy piecze¢ zaczeta by¢ przedmiotem uwagi kolekcjoneréw? Wydaje sig,
ze nastapito to wraz z poczatkiem kolekcjonowania rzezb, obrazéw, monet, przy
czym szalenstwo kolekcjonowania sygilléw nabrato tempa w okresie nowozytnym.
Na bardzo duza skale kolekcjonerstwo pieczeci stato si¢ popularne zwlaszcza
w XIX w. Przede wszystkim cenione byly pieczecie z okresu antycznego oraz
wezesnego $redniowiecza. Stynny rosyjski kolekcjoner-sfragistyk Nikolay Likha-
chev (1862—1936) wydawat fortung na pozyskanie pieczeci ze starozytnego Wscho-
du, Bizancjum i Rusi Kijowskiej®. Wiadomo, ze pieczgcie woskowe kolekcjonowat
tez rezyser hrabia Luchino Visconti (1906—1976)%. Obecnie kolekcjonowanie
pieczegci jest w pewnym sensie lokata kapitatu, podobnie jak kolekcjonerstwo
obrazoéw, rzezb czy monet. Pewne sygilla majg warto$¢ rzedu kilkunastu tysigcy
dolarow amerykanskich.

% Nikolay Petrovich Likhachev, Molivdovuly grecheskogo Vostoka, Moskva 1991;
szczegolnie o jego curriculum vitae, zob. ibidem, s. 5-20.

® Laurence Schifano, Luchino Visconti. Ogien namigtnosci, przekt. Elzbieta Radziwitto-
wa, Warszawa 2010 (Biografie Stawnych Ludzi), s. 366.
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Pieczgé, jako znak oraz medium, jest generalnie mocno skonwencjonalizo-
wana’, tj. przyporzadkowana pewnym zasadom i regutom, ktore narzucaja jej
odpowiednig forme i byt. Stad na przyktad sygilla z XIX-—XX w. czgsto ustepuja
pod katem rozmaitosci tresci sygillom poprzednich epok. Natomiast ich nowocze-
sna petryfikacja jednoczesnie wskazuje na zupetnie inne tendencje rozwoju kul-
tury i cywilizacji.

Pieczg¢ poprzez charakter relacji ,,tlok—odcisk™ cechuje tez powtarzalnose,
swoista seryjnos¢ sygillow. Kazdy kolejny odcisk w postaci znaku prawnego ma
identyczna moc legislacyjna. To oznacza, ze t¢ sama piecze€, a whasciwie odbitke,
mozna bada¢ w réznych jej egzemplarzach jako znak oryginalny i autentyczny.

Wydaje si¢, ze kompozycja sfragistyczna zawiera wcigz o wiele wigcej infor-
macji, anizeli my sami o niej wiemy. Czy jesteSmy w stanie doj$¢ do sedna kaz-
dego zagadnienia dotyczacego pieczeci jako znaku, obrazu, symbolu, metafory
w otoczeniu cztowieka i rzeczy, w rzeczywistosci czasowo-przestrzennej, jako
waznej sktadowej czgsci dokumentdw i ich funkcjonowania. Nie jestem zwolen-
nikiem postmodernistycznego podejscia do historii, zaktadajacego brak sensu
w dazeniu do prawdy lub niemozno$¢ jej poznania, jednak w formie sugestywnej
odpowiedzi pozwolg sobie zacytowaé stowa gldwnego bohatera filmu Po tamtej
stronie chmur legendarnego wloskiego rezysera Michelangelo Antonioniego (1912—
2007): ,,[...] Bo wiemy, ze za kazdym ukazanym obrazem [...] jest inny obraz,
wierniejszy rzeczywistosci [...] a za nim jeszcze inny obraz, za ktorym jest kolej-
ny [...] i tak dalej, az do prawdziwego obrazu [...] owej absolutnej, tajemniczej
rzeczywistosci [...], ktorej nikt nigdy nie zobaczy”™. Nie nalezy traktowac ich jako
wyroczni i zwatpienia, czy pewnej gry, ,,chwytow retorycznych stosowanych, [...]
by uzasadni¢ wypowiadane twierdzenia, [...] by narzuci¢ publicznosci poglady
skazone w kazdym przypadku nieuleczalng dowolno$cig”’, lub kontestacji moz-
liwosci narzedzi naukowych, lecz zachete do otwierania nowych odston, warstw
wiedzy, wyobrazni cztowieka, ukierunkowania do stawiania, konstruowania coraz

nowszych pytan zrodtowych.

0 Szczegotowo o tym Piech, Pieczeé jako Zrédlo, s. 31-33.

" Sylwia Bielawska, Kondycja cztowieka w filmach Michelangelo Antonioniego, Krakow
2002 (Biblioteka Ekumenu i Dialogu, t. 16), s. 84.

2 Krzysztof Pomian, Jak uprawiaé historig kultury, ,,Przeglad Historyczny”, 86 (1995), 1, s. 4.
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SUMMARY

The object of author’s interest in a seal, at which he looks not in the traditional way,
but from the point of view of anthropology, sociology and linguistics, utilizing the ex-
periences and research methods of art history, cognitive history and theology. A seal, an
iconographical and legal sign, is presented as a multilayer carrier of material and spiritual
culture, displaying different planes of and perspectives on the past, especially those which
cannot be introduced by oral, written or audial sources. Through the image on the seal and
the legend text complementing it, the seal can represent the structures of longue durée and
spatio-temporal rthythms, which enable outlining, for example, dawning of a new era, tem-
poral rhythms, cultural, civilizational, religious and national differences, as well as marking
the cultural borderlands. Therefore, a special status of a seal as an important civilizational
achievement of man emerges. At the same time, it should not be forgotten that sigi/la are an
important element of the history of a document, and studying the seal spot on a document,
together with the analysis of the corroboration formulas and the whole scriptive and semi-
otic aspect of the seal, provides material for the reconstruction of mentalities of different
social groups, value systems and hierarchies. In a seal, both linguistic and iconographic
means of communication are employed, and therefore, regarded as a specific symbolic
form, it appears to us not only as a memory carrier, but also a memorial.
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