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Ekspansja wizualnosci.
Wptyw wspotczesnych mediow
na sposob postrzegania
rzeczywistosci

Abstrakt: Ekspansja wizualnoéci w kulturze wspélczesnej wplywa na kreowanie nowego typu od-
biorcy, akceptujacego medialne wizualizacje §wiata oraz niezdolnego, zdaniem Giovanniego Sarto-
riego, do myslenia abstrakcyjnego (homo videns). Proces ten autorka §ledzi na przykladzie telewizji,
ktoéra podlegajac nasilajacej sie tabloidyzacji, wypracowala obrazowa narracje (relacje ,na zywo”
z przebiegu wydarzen medialnych), wspomagajaca ksztaltowanie odbiorcy nie tylko podatnego na
manipulacje obrazami, lecz takze zniewolonego pamiecia eksponowanych, a do tego powtarza-
nych, obrazéw. Taka sytuacja inspiruje powstanie nowego typu dziennikarza, zainteresowanego
sensacja oraz sklonnego do korzystania z niezweryfikowanych informacji oraz przypadkowych
materiatow filmowych, tak zwanej waty informacyjnej. Do$wiadczenie zaposredniczone (mediated
experience) — typowe dla wspodlczesnej kultury audiowizualnej, eksponujacej medialne obrazy —
nadaje nowy wymiar zmystowemu doswiadczaniu rzeczywisto$ci, narzucajac odbiorcy sposob jej
postrzegania, rozumienia i interpretacji.

Stowa kluczowe: homo videns, obrazy medialne, do§wiadczenie zapo$redniczone, tabloidyzacja.

Wprowadzenie

Wizualnos¢ jest nieodlaczng cechg kazdej kultury, cho¢ jej obecnos¢ w kulturze
podlega istotnym przemianom uwarunkowanym spolecznie i kulturowo. Jedno-
czesnie tak jak kazdy $rodek przekazu wymusza ona na odbiorcy zdobycie nie-
zbednych kompetencji do jej odbierania, rozumienia i interpretowania, co przeko-
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nujgco dowiedli antropologowie i kulturoznawcy!. Zdaniem filmoznawcy Marka
Hendrykowskiego odbior ,,ruchomych obrazéw” staje si¢ dla odbiorcy ,,partytura,
tekstowa podstawa, z ktdrej bierze swdj poczatek [...] indywidualny proces przy-
swajania (przetwarzania) przez adresata komunikatu zawartej w nim informacji”2.
Funkcjonowanie kultury wizualnej to bowiem, jak okreslit to Krzysztof Olech-
nicki, ,nieustajacy proces konstruowania ikonicznego srodowiska™®, wspotczes-
nie gwaltownie sie rozwijajacego, co oczywiscie wptywa na sposéb postrzegania
rzeczywisto$ci i kreowania postaw spotecznych. Wspdlczesnie za sprawa mediow
elektronicznych wizualno$¢, zwtaszcza ruchomych obrazéw, podlega takze zna-
czacym wplywom politykéw i uwarunkowaniom komercyjnego rynku medialne-
go. Ekspansja wizualnosci ma zatem niepodwazalne znaczenie w ksztaltowaniu
postrzegania rzeczywistosci.

Homo videns

Konwencja komunikacyjna dominujaca we wspdlczesnych mediach (infotain-
ment), eksponowana w zwigzku z nasilajacym si¢ procesem tabloidyzacji mediow,
utrwala $§wiat w postaci obrazdéw, co jednoczesnie kreuje nowy typ odbiorcy —
podatnego na manipulacje obrazami i akceptujacego medialne wizualizacje $wia-
ta oraz niezdolnego do myslenia abstrakcyjnego. Giovanni Sartori, uznajac, ze
»tele-widzenie” zmienia nature czlowieka, ktory stowo ,zdetronizowal na rzecz
obrazu” i w efekcie ,telewizja wychowata i wychowuje ludzi, ktérzy juz nie czy-
taja [wyr. oryg.], gnusnych umystowo, »rozmiekczonych« przez bierne patrzenie,
zdolnych do zycia w grach komputerowych™, nazwat wspoltczesnego cztowieka/
telewidza mianem homo videns. Powtarzajac za Maciejem Mrozowskim, mozna
przyjaé, ze aby zrozumie¢ obraz, wystarczy po prostu mu si¢ przyjrzec:

Obraz inaczej niz stowo reprezentuje rzeczywisto$¢. Aby zrozumie¢ stowa, trzeba zna¢ poje-
cia i posig$¢ umiejetno$¢ abstrakcyjnego myslenia. Obraz nie wymaga takiego myslenia, gdyz od-
nosi sie do tego, co pokazuje, bez posrednictwa pojec®.

! Por. R. Vorbrich, Czy ,patrze¢” oznacza zawsze ,widzie¢”. Eksperyment w antropologii wi-
zualnej, [w:] Obrazy kultur, red. R. Vorbrich, G. Pelczynski, Poznan 2007, s. 71-86; R. Sulima, Al-
bum ,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej, [w:] idem, Stowo i etos. Szkice o kulturze, Kra-
kéw 1992, s. 115-126.

2 M. Hendrykowski, Semiotyka ruchomych obrazéw, Poznan 2014, s. 24.

* K. Olechnicki, Uwagi o kulturze wizualnej w ujeciu socjologiczno-antropologicznym, ,,Dys-
kurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP” 16, 2013, s. 14.

* G. Sartori, Homo videns. Telewizja i post-myslenie, przet. ]. Uszyniski, Warszawa 2005, s. 19.

> M. Mrozowski, Media i polityka. Demokracja czy mediokracja?, [w:] Media audiowizualne.
Podrecznik akademicki, red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 280.
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Przywolajmy jeszcze opinie Pierre’a Bourdieu:

duza cze$¢ ludzi nie czyta zadnej prasy codziennej. Sg oni catkowicie zalezni od telewizji, jest ona
dla nich jedynym zrédlem informacji. Telewizja dysponuje tym samym rodzajem monopolu na
ksztattowanie umystéw sporej czesci populaciji®.

Dzisiaj bez watpienia wyraznie wspomaga ja takze internet.

Osiagniecie przez telewizje statusu ,ponadmedialnego instrumentu”, jak to
okreslit Neil Postman, instrumentu, ,,ktéry nie tylko ma wladze nad naszg wiedza
o $wiecie, ale takze nad sposobami zdobywania tej wiedzy”’, nie tylko narzuca
nam sposob rozumienia rzeczywistosci, lecz wyzwala réwniez swoisty przymus
nieustannego ogladania. Blisko dwadziescia lat pdzniej Zygmunt Bauman z gory-
czg potwierdzit site oddzialywania telewizji, piszac: ,,$wiat widziany postrzegamy
tak jak w telewizji. [...] Swiat uobecnia sie oku jako nastepstwo mozliwych do
utrwalenia obrazéw i nalezy don tylko to, co nadaje si¢ do utrwalenia w postaci
obrazu™®. Do tego w gruncie rzeczy sprowadza si¢ wspolczesnie homo videns wy-
kreowany przez wizualng kulture popularng. Nie ulega watpliwosci, ze obrazy
maja zdolno$¢ ,,do wytwarzania u ludzi okreslonych dyspozycji do dzialania, po-

budzania do aktywnosci™.

Obrazowa narracja — medialne obrazy Swiata

Obrazowa narracja wymaga specyficznego konstruowania przekazu telewizyjne-
go, przede wszystkim przekazu atrakcyjnego dla odbiorcy, o czym z kolei decydu-
je przede wszystkim transmisja ,na Zywo” — transmisje sg regularnie nadawane
i nieustannie powtarzane, niemal na wszystkich kanatach, ,tak ze jedynie pustel-
nicy mogg unikng¢ ich ogladania”!. Pierre Bourdieu dodat: , Telewizja sprawia,
ze ludzie widzg co$ i wierzg w to, co ona pokazuje”!. Zresztg juz Umberto Eco
stwierdzil przed laty, ze wszystko, co transmitowane jest ,,na zywo”, wydarzylo
si¢ naprawde — ,wydarzylo si¢ wlasnie tak, jak sie wydarzylo, poniewaz byta tam

6 P.Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przel. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziot-
kowska, Warszawa 2009, s. 43.

7 N.Postman, Zabawi¢ si¢ na smier¢. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, przet. L. Nie-
dzielski, Warszawa 2002, s. 120.

8 Z.Bauman, Spoleczeristwo w stanie oblezenia, przel. ] Marganiski, Warszawa 2006, s. 186.

M. Kociuba, Migdzy poznaniem obrazowym a pojeciowym, [w:] Czlowiek wobec uniwersum.
Ksiega jubileuszowa z okazji 75. rocznicy urodzin Pana Profesora Mariana Filipiaka, red. A. Biala
et al., Lublin 2010, s. 245.

10 7. Bauman, op. cit., s. 127.

11 P, Bourdieu, op. cit., s. 47.
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18 JANINA HAJDUK-NIJAKOWSKA

telewizja”'2. A skoro byla tam telewizja, to zgodnie z teorig rozwijang przez Eco
doszlo tam do wyrezyserowania wydarzenia. Oczywiscie w momencie zaistnie-
nia katastrofy nie mozna mowic¢ o $wiadomej, zamierzonej rezyserii wydarzenia
medialnego (jak na przyklad dzieje si¢ w wypadku koronacji czy pogrzebu), jed-
nak — na co zwraca uwage Eco — jest ona wowczas ,instynktowna i niezamie-
rzona (przynajmniej na poziomie $wiadomosci), lecz zdolna radykalnie zmieni¢
przebieg wydarzenia”'®. Zwrdcil na to uwage tez Bourdieu, ktory stwierdzit, ze
»lelewizja wykorzystuje »dramaturgie« w podwojnym sensie tego stowa; rezy-
seruje wydarzenie (inscenizuje je w obrazach) oraz wyolbrzymia jego znaczenie
(nadaje mu charakteru dramatu i tragedii)”'*.

Dwaj medioznawcy badajacy sile oddzialywania telewizji — Daniel Dayan
i Elihu Katz — uznali wydarzenia medialne za ,,swoisty, nowy gatunek nar-
racyjny” [wyr. — J.H.N.], albowiem — jak to okreslili — przekaz ,na zywo” ak-
tualnego wydarzenia, odbywa si¢ ,w formie odwiecznej [wyr. oryg.] opowiesci.
Wydarzenia takie powoduja, ze wokét odbiornika pojawia sie aureola, a sposéb
ogladania telewizji ulega catkowitej przemianie””, poniewaz bardzo wazng role
odgrywa wowczas ceremonial i zbiorowe $wigtowanie, co wzmacnia proces rytu-
alizacji zachowan. Dyskusje wokot wydarzenia medialnego nasilily sie z chwila,
gdy telewizja staneta przed koniecznoscig relacjonowania atakéw terrorystycz-
nych. ,Dla terrorystéw postugujacych sie¢ drastyczng prowokacja z pewnoscia
najwazniejszym z mediow jest telewizja, zaréwno tradycyjna, narodowa, jak i glo-
balna satelitarna”® — twierdzi Tomasz Goban-Klas, a skoro

niemal wszystkie gwaltowne czyny i wielkie katastrofy (na przyklad tsunami, huragan Katrina)
przyciagaja uwage mediow, dlatego tez nalezy dodatkowo wyrdzni¢ [odrgbny — J.H.N.] typ wiel-
kich wydarzen medialnych — wstrzasajace kryzysowe wydarzenie [wyr. — J.H.N.], ktore
przerywa raméwke telewizyjng na wiele dni i staje sie dominujgcym tematem dnial”.

Zgodzic¢ si¢ wypada ze Zbigniewem Bauerem, iz

bezposrednim adresatem (widzem, obserwatorem) przekazu wytwarzanego przez terrorystow sa
wlasnie media. [...] to media musza dokona¢ swoistego przekladu otrzymanego od ter-
rorystéw przestania [wyr. oryg.] na wlasciwy jezyk — ktory jest przeciez zarazem jezykiem
widzdw, czytelnikdéw, stuchaczy. [...] terroryéci doskonale znajgc specyfike medialnego dyskursu,
staraja sie¢ wytworzy¢ mozliwie najsilniejsze napiecie miedzy tym, co dociera do odbiorcéw, a tym
czego si¢ oni spodziewaja. [...] Akty terroru, relacjonowane przez media, ujawniaja swoja paradok-
salng nature: s3 niezwykle widowiskowe. [...] Spektakl terrorystyczny [...] jest mozliwy dzieki me-

12 U. Eco, Przejrzystos¢ utracona, przel. P. Salwa, [w:] idem, Semiologia zycia codziennego, przel.
J. Ugniewska, P. Salwa, Warszawa 1966, s. 188.

13 Ibidem, s. 190.

14 Pp. Bourdieu, op. cit., s. 45.

15 D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne. Historia transmitowana na Zywo, przel. A. Sa-
wisz, Warszawa 2008, s. 39.

16 T. Goban-Klas, Media i terrorysci. Czy zastrasza nas na smier¢?, Krakéw 2009, s. 124.

17" Ibidem.
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diom i [...] biorg one [w nim] istotny udziat [...]. Chociaz dramaturgia powstaje poza mediami —
moga one, przynajmniej na pewnym etapie, pokazywac to, co jest samo przez siebie spektakularne.
To efekt lustra w lustrze!®.

Wrystarczy przypomnie¢ zachowania mediéw po ataku terrorystycznym na
World Trade Center 11 wrzes$nia 2001 roku: obrazy zarejestrowane w czasie wielo-
godzinnej bezposredniej transmisji z Nowego Jorku'®, swoista anatomia zbrodni
(wbicie si¢ drugiego samolotu w poludniowa wieze, samobodjcze skoki uwiezio-
nych w niej ludzi, walenie si¢ wiez) — wszystkie stacje telewizyjne na calym $wie-
cie powtarzaly wielokrotnie ten spektakl z réznych okazji, uczestniczagc w mity-
zacji i symbolizacji relacjonowanych wydarzen i doprowadzajac do tego, ze staty
sie one swoistg ikong XXI wieku, czy jak twierdzg niektérzy, najwickszym ,wi-
dowiskiem telewizyjnym”, ktére zawtadnelo wyobrazniag widzéw calego swiata.

Konrad Wojnowski na przyklad, uzasadniajac swa teze o performatywnosci
katastrof na przykladzie WTC, stwierdzil, ze o ,wyjatkowosci” tej katastrofy ,,sta-
nowi zakotwiczenie w uniwersum obrazéw cyfrowych [wyr. — JH.NJ],
prawie natychmiastowe wdarcie si¢ do spektakularnego swiata telewizyjnych re-
lacji na zywo”, z dominujacym (poczatkowo jedynie dostepnym dla reporterow)
»obrazem plongcego budynku z odlegtosci kilku kilometrow”20.

Natomiast zdaniem Jeana Baudrillarda, przypomne, ,akt terrorystyczny do-
konany w Nowym Jorku wskrzesit obraz i wydarzenie”?!. Btyskawiczna transmi-
sja na caly $wiat obrazéw zapadajgcych sie wiez spowodowala, ze obraz wzmocnit
cale wydarzenie — ,,to raczej obraz jest pierwszy i to do niego dodaje si¢ dresz-
czyk rzeczywistosci. Co$ w rodzaju spotegowanej fikeji, fikcji, ktéra przewyzsza
fikcje™?2. I tak chyba trzeba odczytywac obecnos¢ katastrof w mediach — ,,po-
zostaje nam nade wszystko pamie¢ obrazéw. Musimy donosi¢ te cigze obrazow,
wraz z fascynacja, jaka budza, poniewaz obrazy te, chcemy tego czy nie, s3 nasza
sceng pierwotng”%.

Site telewizyjnego obrazu, ktéry wptywa na sposdb ,,odczuwania” wspdlczes-
nie miejsca tragedii, przeanalizowala Anna Duda, ktéra odwiedzila z grupa tury-
stow Manhattan:

Obraz ataku na World Trade Center na trwale wpisal si¢ w kulture wizualng, co zdetermino-
walo myslenie o nowojorskiej Strefie Zero bez wzgledu na to, Ze obecnie jest to jedno z przyjemniej-

18 7. Bauer, Terroryzm i media — dwa spektakle, [w:] Media audiowizualne. Podrecznik aka-
demicki, red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 218.

19 Por. J. Uszynski, Atak terrorystyczny na Ameryke — strategie widowiska informacyjnego,
[w:] Zamach 11 wrzesnia: wybér publikacji przygotowany na I1I Konferencje Mediéw Publicznych,
»Media wobec terroryzmu”, Krakoéw 2002.

20 K. Wojnowski, Performatywnos¢ katastrof: WTC, ,Didaskalia” 2013, nr 115-116, s. 68.

21 7. Baudrillard, Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers, przel. R. Lis, Warszawa 2005,
s. 31

22 Tbidem, s. 33.

23 Ibidem, s. 30.
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szych miejsc na Dolnym Manbhattanie. [...] Autentyczny wyglad Strefy Zero nie istnieje w global-
nej $wiadomosci. Miejsce Pamigci ze spokojnym parkiem debowym to w wyobrazni turystycznej
nadal walgce sie wieze Twin Towers®*.

Doktadne zaprezentowanie przez autorke procesu ,,zagospodarowywania” prze-
strzeni pokatastrofalnej ujawnia jednoczesnie stopniowe przeksztalcanie miejsca
»autentycznej” tragedii w ,,nieautentyczng” przestrzen turystyczng z platforma wi-
dokowsa, muzeum i ,,niewyobrazalng komercjalizacja”.

Wedtug Tadeusza Jagodzinskiego owe telewizyjne obrazy s3 przykladem na-
rastania we wspodlczesnych mediach info-rozrywki:

Obraz, jaki przedstawita telewizja, bardziej przypominal film fabularny anizeli rzeczywi-
sto$¢, chociaz byt przerazliwie realny [...]. Setki miliony widzéw na calym $wiecie $leczaly przed
telewizorami. I nie trzeba bylo specjalnie zabiega¢ o utrzymanie ich uwagi. Wystarczylo wycelo-
wac oko kamery na Manhattan. Kultura info-rozrywki, ztakniona szoku, sensacji i krwi, miata
swoj nieoczekiwany festyn?.

Z kolei Bogustaw Sutkowski obrazy przemocy na ekranie telewizyjnym uznatl
za perfidne przynety medialne.

Pornografia $mierci zafascynowani sg sami terrorysci, to oni wykonuja filmowa dokumen-
tacje wykonywanych egzekucji, oni pozostawili po sobie film pokazujacy setki dzieci w Biestanie,
widzace przygotowania do kazni w sali gimnastycznej. [...] Jezeli dramat porwanych zaktadnikow
trwa dluzej niz godzine, jak w szkole w Biestanie, to jest pewno$¢, iz bedzie on transmitowany na
zywo przez kilka stacji telewizyjnych i radiowych. Na miejscu tragedii, pod szkolg w Bieslanie
pojawili sie ludzie z BBC, CNN, Reuters, reporter TVN i korespondenci wojenni innych stacji?®.

Zniewolenie odbiorcoéw pamiecig obrazéw

Pojawianie sie coraz wigkszej ilo$ci scen tragicznych, obrazéw drastycznych, ostrych
w programach telewizyjnych jest zjawiskiem trwalym,ale i systematycznie
narastajacym. Badania prowadzone w réznych krajach, w tym w Polsce, potwier-
dzaja te prawidtowos$¢. Jedna z przyczyn tego stanu rzeczy jest eksponowanie przez
producentéw wskaznika ogladalnosci jako rozstrzygajacego kryterium oceny war-
tosci emitowanego programu. ,,Poniewaz calkowita suma ogladalnosci nie moze
wzrosng¢ — stwierdza Zygmunt Bauman — rywalizacja o widza jest gra, w ktorej
zwycieza jedna strona”?’, oferujaca widzowi przekaz wyrazisty i szokujacy, jak na
przyktad eksponowanie w programach telewizyjnych relacji z miejsc dotknietych
niewyobrazalng katastrofg i ludzi gingcych lub cudem ocalatych.

24 A. Duda, Turystyka szoku — miedzy sensacjg a empatig. 9/11 studium przypadku, ,Folia
Turistica” 2016, nr 39, s. 245.

% T. Jagodzinski, Przekleristwo info-rozrywki, ,Znak” 2002, nr 2, s. 5-6.

26 B. Sutkowski, Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, L.6dZ 2006, s. 69.

%7 Z.Bauman, op. cit., s. 189.
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Medialna pogon za $miercig ,na zywo” ma stuzy¢ tworzeniu specyficznego
nastroju relacji?®. Najwazniejsze jest bowiem dostarczenie widzowi ,,silnych wra-
zen”. Dzigki cyfrowym rejestracjom obrazow powszechne jest zatem korzystanie
ze zdje¢ amatordéw, ktérzy nie tylko umieszczaja swoje filmiki na YouTubie, ale
przesylaja je rowniez na portale specjalnie w tym celu uruchomione przez stacje
telewizyjne. Profesjonalisci zresztg tez s3 w stalej gotowosci. Po poteznym trze-
sieniu ziemi w Japonii (11 marca 2011 roku) w oczekiwaniu na nadchodzacg fale
tsunami ekipy telewizyjne przygotowaly si¢ do transmisji ,na zywo”. Kamery
podpiete pod helikopterami rejestrowaly nacierajace na lad fale, wdzierajace si¢
do milionowego miasta i pochlaniajace wszystko, co napotkaly na swej drodze,
i przekazywaly obrazy zniszczenia na ekrany telewizyjne na catym globie?. I oto
realne katastroficzne obrazy konkurowaly w odbiorze z obrazami zapamietany-
mi z filméw katastroficznych, aby dowie$¢ prawdziwosci refleksji francuskiego
filozofia, ,,ze od obrazu do jego urzeczywistnienia nie jest znow tak daleko”°.
Zwréémy uwage na to, ze najbardziej dramatyczne zdarzenia, najbardziej dra-
styczne ujecia, sa w kazdej stacji telewizyjnej przemontowywane, otrzymuja
podkiad muzyczny i emitowane s3 niczym dzingle, az do wywolania mdlosci
u odbiorcy. Dla Gobana-Klasa jest to ,terrorwizja™!, dla niezaleznego publicy-
sty — ,,disco polo dziennikarstwa”32.

Kazimierz Krzysztofek na wstepie swego eseju Zmiksowana kultura przyta-
cza opowie$¢ Amerykanki,

ktéra ogladala przez okno swego mieszkania plonace wieze WT'C i czula, Ze za chwile nie wytrzy-
ma jej osrodkowy uktad nerwowy. Zaciggnela wiec zastony i usiadla przed telewizorem. Na ekranie
ogladata to samo, ale jako$ dziwnie sie uspokoita. Inny przekaznik nidst inny przekaz33.

28 Medialng pogon za $miercig ,na zywo” oraz formy informowania o $mierci w mediach
omoéwit P. Majchrzak, Media w objeciach Tanatosa, [w:] Ekran, mit, rzeczywistos¢, red. W.J. Bur-
szta, Warszawa 2003, s. 94-116. Porazajacy obraz ,$mierci na zywo” obserwowali widzowie telewizji
CNN 22 lutego 2012 roku — na wizji pokazano umierajacego na rekach ojca dwuletniego chlopca
postrzelonego w syryjskim mieécie Homs. Nagranie komentowata amerykanska reporterka Marie
Colvin, ktéra sama zgineta kilka godzin pézniej w wybuchu bomby — M. Zawadzki, Swiat patrzy
na Smier¢, ,,Gazeta Wyborcza” 25-26.02.2012, s. 10.

» Kilka miesiecy p6zniej (28 sierpnia 2011) stacje telewizyjne transmitowaly ,na Zywo” row-
niez atak huraganu Irene na Nowy Jork. Oba ,widowiska” — japonskie tsunami i nowojorski hu-
ragan — zaréwno w profesjonalnych, jak i w amatorskich zapisach, s uporzadkowane i skatalogo-
wane i w zwigzku z tym stale dostepne na stronach internetowych, np. http://www.google.pl/search
?q=tsunami+w+Japonii+2011&hl=pl&prmd=imvns&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=H
ntbT4TtLcOC4gS91-nADw&ved=0CFYQsAQ&biw=1680&bih=853 lub http://www.youtube.com/
watch?v=6WTZVBIBInU&feature=player_embedded (dostep: 30.08.2011).

30 7. Baudrillard, op. cit., s. 10.

31 T. Goban-Klas, op. cit., s. 126.

32 Niech sig $wigci katastrofa, Salon24.pl, http://lubczasopismo.salon24.pl/tsunami/podst/
286527,niech-sie-swieci-katastrofa (dostep: 15.08.2011).

3 K. Krzysztofek, Zmiksowana kultura, ,Magazyn Sztuki” 2001, nr 28, http://dsw.muzeum.
koszalin.pl/magazynsztuki/archiwum/kewa/polityka_9.htm (dostep: 30.08.2011).
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I dalej, komentujgc 6w syndrom zacierania granic miedzy rzeczywistoscia a jej
symulacja, syndrom jego zdaniem typowy dla ,zmiksowanej kultury”, stwierdza
wprost: ,,Kiedy nie bardzo mozna juz odrdézni¢, co rzeczywiste, a co nadrzeczywi-
ste, to czy nie wszystko jedno, do jakiego $wiata si¢ odwolywac, realnego czy tez
wykreowanego w mediach?”*4. A moze owa Amerykanka, odgradzajac sie od $wia-
ta realnego, siadajac przed telewizorem, po prostu ,wlaczyla” swéj umyst fikcyjny
i dzigki temu mogta zaakceptowac ogladane obrazy?

Sadze, ze systematyczne doswiadczanie przez jednostke wizualnej przemo-
cy w audiowizualnym $wiecie oznacza réwnoczesne funkcjonowanie procesu
oslabiania przezy¢ traumatycznych i stepiania wrazliwos$ci emocjo-
nalnej, wywolywanych poczatkowo przez owe obrazy. Z czasem ulegajg one jakby
»0swojeniu”. Po prostu potrafimy wigcej zobaczy¢ i coraz dluzej §ledzi¢ wzrokiem
ekran, starajac si¢ jednoczesnie dystansowa¢ od emitowanych obrazow.

Wplyw przemocy medialnej i wirtualnej na zachowania przestepcze mlo-
dziezy przeanalizowala Mirostawa Skawinska, ktéra dowiodta, ze ,,oswojenie
obrazéw” nie tylko prowadzi do ,,zmniejszenia wrazliwosci widza na prezentowa-
ng przemoc’, lecz takze oznacza ,,niedocenianie realizmu zagrozenia jej oddzia-
tywaniem” oraz ,bagatelizowania jej szkodliwosci dla rozwoju osobowego widza
i jego wzordéw zachowan”®. Jednym ze zjawisk wyzwalajacych taki proces ,,znie-
wolenia” odbiorcow przez obrazy medialne jest powtarzanie przez telewizje tych
samych zdje¢ filmowych jako wizualnej oprawy do réznych informacji, zwlasz-
cza zwigzanych z dzialaniami wojennymi. Widz rozpoznaje obrazy, ale te same
zdjecia stuzg juz innym kontekstom. Tym samym ,,pokazana na ekranie przemoc
traci dramatyzm autentycznego przekazu, obraz zaczyna si¢ odnosi¢ bardziej do
samego siebie niz do tego, co przedstawia”>®.

Po 11 wrzeénia 2001 roku rola telewizji znaczaco wzrosta, poniewaz w fazie
Wojny Nowego Typu — pisanej przez Umberto Eco od duzych liter — nie ma
jednego frontu (nie ma konfrontacji terytorialnej), a wrog znajduje si¢ na naszym
zapleczu, co wigcej

mass media, krytykujac go [bin Ladena — J.H.N.] staly si¢ najlepszym sojusznikiem ben Ladena, kto-
ry dzigki nim wygral pierwszg runde. Z drugiej strony, réwniez proby ocenzurowania komunikatow,
ktore ben Laden wysytat za posrednictwem Al.-Dzaziry, okazaly si¢ praktycznie porazka. Globalna
sie¢ informacji byta silniejsza od Pentagonu, a wiec powracala znéw podstawowa zasada Wojny No-
wego Typu, a mianowicie, ze wrdg przemawia do ciebie w twoim domu [wyr. — JH.N.J¥".

3 Ibidem.

35 M. Skawinska, Edukacja medialna w swiecie globalnym. Wplyw przemocy medialnej i wir-
tualnej na zachowania przestgpcze mtodziezy, [w:] Wspdlczesne oblicza mediéw, red. J. Marszatek-
-Kawa, Torun 2005, s. 145-146.

36 M. Jazdon, Obrazy przemocy w telewizyjnych serwisach informacyjnych, [w:] Przemoc na
ekranie, red. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Poznan 2001, s. 202.

37 U. Eco, Kilka uwag na temat wojny i pokoju, przet. J. Ugniewska, [w:] idem, Rakiem. Gorgca
wojna i populizm mediéw, przel. J. Ugniewska, K. Zaboklicki, A. Wasilewska, Warszawa 2007, s. 23.
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Wedtug W.J.T. Mitchella ,,potencjal tych obrazéw [ataku na WTC — J.H.N.]
nie wigze sie jedynie z ich aktualno$cig czy popularnoscia tematéw, lecz réwniez
tym, ze sg one tajemnicami i omenami, zwiastunami niepewnej przysztosci”®.
Warto tez wroci¢ uwage, ze po 11 wrzesnia 2001 roku, co udowodnit Stuart Allan,
gwaltownie rozwija si¢ dziennikarstwo amatorskie (indywidualne, obywatelskie).
Wzroslo bowiem zapotrzebowanie na ,wiarygodng” informacje, pojawily sie ,,re-
lacje naocznych $§wiadkéw, amatorskie fotografie, a nawet filmy wideo [...] inter-
net rozbrzmiewal glosami mieszkancéw Nowego Jorku i Waszyngtonu opowia-
dajacych, co naprawde si¢ zdarzylo”, blogi obfitowaly w fotografie, a jednocze$nie
»stawaly sie wieloglosowa wiezg Babel, reakcja na wotanie o media, ktére robityby
co$ naprawde warto$ciowego”¥.

Tabloidyzacja dziennikarzy

W procesie tabloidyzacji mediow i ekspansji wizualnosci ksztaltuje si¢ réwno-
cze$nie nowy typ dziennikarza zainteresowanego sensacja oraz skfonnego do ko-
rzystania z niezweryfikowanych informacji (pogtosek) funkcjonujacych w obiegu
potocznym. ,,Czy mozna mysle¢ w biegu?” — pyta retorycznie Bourdieu, starajac
sie sprecyzowaé postawy dziennikarzy. ,Jak udaje im si¢ mysle¢ w warunkach,
w ktorych nikt juz nie mysli? [...] Telewizja uprzywilejowuje fast thinkers pro-
ponujacych kulturowy fast-food — juz przetrawiony i prze-myslany kulturowy
pokarm™o.

Warto takze — za Zbigniewem Bauerem — zwrdci¢ uwage i na to, ze dzien-
nikarz coraz rzadziej jest $wiadkiem zdarzen, o ktérych informuje, staje si¢

dostownie rozumianym ,,medium” przekazujacym relacje §wiadkéw rzeczywistych, niekiedy zu-
pelnie mu nieznanych, bo oddalonych oden o tysiace mil. W naturalny sposob pojawialy sie wiec
pytania o wiarygodno$¢ takich zaposredniczonych relacji i w réwnie naturalny sposéb zjawialy si¢
réwniez odpowiedzi na podobne watpliwosci — prawdziwe stawalo si¢ to, co za prawdziwe uzna-
li odbiorcy*!.

Dodatkowo podnosi to range audytorium, do ktérego adresowane sg prze-
kazywane tresci, oraz uzasadniania potrzeb¢ wnikliwej analizy procesu odbioru
tychze tresci.

38 'W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawiet, zycie i mitos¢ obrazéw, przel.
t.. Zaremba, Warszawa 2013, s. 49.

3 S, Allan, Newsy w sieci. Internet i dziennikarstwo, przel. A. Sadza, Krakow 2008, s. 69-71.

40 P, Bourdieu, op. cit., s. 56-57. W rozumieniu autora fast thinkers to ,szybcy” mysliciele,
myslacy komunatami, dysponujacy listami statych, dyspozycyjnych rozméwcow.

41 7. Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediéw. Historia. Teoria. Praktyka, Krakéw 2009,
s. 178.
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Dziennikarze, jak wiadomo, eksponujg informacje, ktére mozna wzbogaci¢
obrazem, niekoniecznie bezposrednio pochodzacym z miejsca zdarzenia.

Dolaczony ad hoc material filmowy — nienalezacy bezposrednio do relacjonowanego wyda-
rzenia — stuzy wowczas [jak to okreélit Marek Hendrykowski — J.H.N.] jako wypelniacz i wata
informacyjna, aby adresat nie zauwazyl braku ilustracji. Odpowiedzialno$¢ za stowo nie konczy sie
na nim samym, obejmuje swym zakresem réwniez obraz*2.

Powtoérzmy, dziennikarz jest takze odpowiedzialny za obraz, ktérym wzbo-
gaca wlasne relacje. Ekspansja wizualnosci we wspdlczesnych mediach, co jest
przedmiotem mojej refleksji, prowadzi w efekcie do powstawania ,,obrazowej sfe-
ry publicznej™?. Sam proces jej tworzenia wymaga od widzéw skomplikowanego
»0swajania” obrazéw i negocjowania ich znaczen. W efekcie konkretna zbioro-
wos¢ (audytorium telewizyjne) jest jednocze$nie nosicielem ,,wspdlnoty wyobraz-
ni” (wyobrazonej)*4.

Warto tez zwroci¢ uwage na celowe ksztaltowanie przez media u odbiorcow
postawy ,wspoluczestnictwa” w réznych wydarzeniach, promowania strategii
»widza-reportera”, zachecania do przesylania relacji z waznych wydarzen. Dzieki
cyfrowym rejestracjom obrazéw amatorzy przesylaja zdjecia i filmiki na portale
specjalnie w tym celu uruchomione przez stacje telewizyjne (na przyktad Kon-
takt24 utworzony przez TVN), ktére czesto nie tylko sa potem wykorzystywane
w profesjonalnych serwisach informacyjnych, ale inspiruja zawodowych dzien-
nikarzy do uzupelnienia zdj¢¢ komentarzami. Te filmowe amatorskie relacje Re-
porteréw24, archiwizowane na stronach internetowych, tworzg swoiste obrazowe
seriale z prostymi, czesto emocjonalnymi komentarzami. Oto przyklady z wiosny
2018 roku: pozary, wypadki samochodowe, wykolejone pociagi, anomalia pogo-
dowe, ulewy, gradobicie, wiry powietrzne (,,Ucieklismy do domu. Bylo jak w fil-
mie”) i przede wszystkim zawalenie si¢ kamienicy w Poznaniu — katastrofa, kto-
ra ciggle obrasta kryminalnymi doniesieniami o sprawcy tragedii®.

Podsumowanie

Audiowizualno$¢ wspolczesnej kultury zdecydowala o pojawieniu si¢ nowej for-
muly poznawania §wiata — do§wiadczenia zaposredniczonego. Tym samym w zna-
czacy sposob wzrosta rola i znaczenie sposobu odbioru przekazywanych tresci oraz

42 M. Hendrykowski, News. Antropologia. (Po)etyka. Kultura, Poznan 2016, s. 147.

43 Pojecie wprowadzone przez T. Gobana-Klasa, Media i dziennikarstwo w spoleczenistwie
spektaklu, ,Przysztoé¢. Swiat—Europa—Polska” 2012, nr 1, s. 27-44.

4 Por. ,mediaobrazy” w rozumieniu A. Appadurai’a, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe
wymiary globalizacji, Krakoéw 2005, s. 55.

45 Adres witryny: http://kontakt24.tvn24.pl.
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mechanizméw ich interpretacji i rozumienia. Kulturowe wyznaczniki postrzega-
nia i interpretowania tresci polegaja gléwnie na ich indygenizacji, czyli nadawaniu
sensu globalnym tre$ciom przez ,,sprowadzanie” ich do zrozumialego, ,,oswojone-
go” obrazu (wizji) $wiata. Proces ten polega réwniez na popularyzowaniu w bezpo-
$rednim obiegu tresci przekazywanych przez mass media, interpretowaniu obra-
zOw oraz idei — i jako taki staje sie czym$ naturalnym. Zjawisko dwustopniowego
przeplywu informacji (two-step-flow) szczegdlnie widoczne jest w trakcie przeka-
zywania informacji spotecznie waznych oraz atrakcyjnych obrazéw inspirujacych
wyobrazni¢. Rodzi si¢ wowczas potrzeba poglebienia informacji, przedyskutowa-
nia jej z innymi, uzgodnienia sposobu jej oceny i interpretacji, osadzenia w znanej
(oswojonej) tradycji. Z tego tez wzgledu odbierane (przyjmowane, akceptowane lub
odrzucane, negowane) trescii obrazy przekazywane przez media stuza ,wytwarza-
niu lokalnos$ci” i uzyskuja wyraznie srodowiskowe zréznicowanie. W efekcie owe-
go procesu (indygenizacji) cala obserwowana (analizowana) zbiorowos¢ dysponuje
nie tylko wspoélnotg informacyjna, lecz takze wspdlnota wyobrazni.

Nowy wymiar zmyslowego do$wiadczania przez jednostke rzeczywistosci,
tak zwane do$wiadczenie zaposredniczone (mediated experience), polega — jak
to okreslit Anthony Giddens — miedzy innymi na ,wtargnieciu odleglych wyda-
rzen do sfery codziennych do$wiadczen”, zdarzen, o ktérych moze nigdy bysmy
nie wiedzieli, gdyby nie ich medialna wizualizacja:

Jednostka moze odbiera¢ wiele relacjonowanych w programach informacyjnych wydarzen
jako zewnetrzne i odlegle, ale wiele innych moze tez regularnie wptywac na jej codzienne czynno-
$ci. Towarzyszace do$wiadczeniu zaposredniczonemu wrazenie swojskosci moze odpowiadac za
powszechne poczucie ,,odwrdcenia porzadkéw”, gdy napotkany rzeczywisty przedmiot lub wyda-
rzenie wydaja si¢ mniej realne niz ich medialne przedstawienie. Co wiecej, liczne do§wiadczenia,
ktére w zyciu sg rzadkoscig (jak na przykltad bezposredni kontakt ze §miercig i umierajacymi), sa
regulg na poziomie przedstawien medialnych, podczas gdy rzeczywiste zetknigcie z samymi zja-
wiskami jest psychologicznie trudne. [...] W sumie w warunkach nowoczesnosci srodki przekazu
nie tyle odzwierciedlaja rzeczywiste zdarzenia, ile czeSciowo je tworzg?®.

Ekspansja wizualno$ci we wspotczesnych mediach skutecznie narzuca zatem
sposob postrzegania rzeczywisto$ci. Nie oznacza to jednak, ze gotowa jestem zaak-
ceptowac diagnoze wspodlczesnego homo videns w interpretacji Giovanniego Sarto-
riego i uzna¢ wszystkich telewidzéw i uzytkownikéw internetu za ludzi ,,gnusnych
umystowo, rozmiekczonych przez bierne patrzenie™’. Co nie zmienia faktu, ze te-
lewizja ma znaczacy wplyw na sposéb postrzegania, rozumienia i oceny rzeczywi-
sto$ci przez sporg grupe wspolczesnego audytorium telewizyjnego i znaczaca gru-
pe uzytkownikow internetu.

6 A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamoscé. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce pdznej nowoczesnosci,
przel. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 38-39.
47" G. Sartori, op. cit., s. 19.

Studia i Perspektywy Medioznawcze 1, 2019
© for this edition by CNS



26 JANINA HAJDUK-NIJAKOWSKA

Bibliografia

Allan S., Newsy w sieci. Internet i dziennikarstwo, przel. A. Sadza, Krakow 2008.

Appadurai A., Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przel. Z. Pucek, Krakow
2005.

Baudrillard J., Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers, przel. R. Lis, Warszawa 2005.

Bauer Z., Dziennikarstwo wobec nowych medidw. Historia. Teoria. Praktyka, Krakow 2009.

Bauer Z., Terroryzm i media — dwa spektakle, [w:] Media audiowizualne. Podrecznik akademicki,
red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 207-236.

Bauman Z., Spoleczeristwo w stanie oblgzenia, przel. ] Marganski, Warszawa 2006.

Bourdieu P., O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przel. K. Sztandar-Sztanderska, A. Zidtkow-
ska, Warszawa 2009.

Dayan D., Katz E., Wydarzenia medialne. Historia transmitowana na Zywo. przel. A. Sawisz, War-
szawa 2008.

Duda A., Turystyka szoku — miedzy sensacjg a empatiq. 9/11 studium przypadku, ,,Folia Turistica”
2016, nr 39, s. 241-260.

Eco U., Kilka uwag na temat wojny i pokoju, przel. J. Ugniewska, [w:] idem, Rakiem. Gorgca wojna
i populizm mediéw, przel. J. Ugniewska, K. Zaboklicki, A. Wasilewska, Warszawa 2007, s. 13-35.

Eco U., Przejrzystos¢ utracona, przel. P. Salwa, [w:] idem, Semiologia zycia codziennego, przel.
J. Ugniewska, P. Salwa, Warszawa 1966, s. 174-199.

Giddens A., Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce pdznej nowoczesnosci, przel.
A. Szulzycka, Warszawa 2007.

Goban-Klas T., Media i dziennikarstwo w spoleczeristwie spektaklu, ,,Przyszlos¢. Swiat-Europa-
Polska” 2012, nr 1, s. 27-44.

Goban-Klas T., Media i terrorysci. Czy zastrasza nas na $mier¢?, Krakow 2009.

Hendrykowski M., News. Antropologia. (Po)etyka. Kultura, Poznan 2016.

Hendrykowski M., Semiotyka ruchomych obrazéw, Poznan 2014.

Jagodzinski T., Przekleristwo info-rozrywki, ,,Znak” 2002, nr 2, s. 5-12.

Jazdon M., Obrazy przemocy w telewizyjnych serwisach informacyjnych, [w:] Przemoc na ekranie,
red. M. Hendrykowska, M. Hendrykowski, Poznan 2001, s. 193-204.

Kociuba M., Miedzy poznaniem obrazowym a pojeciowym, [w:] Cztowiek wobec uniwersum. Ksiega
jubileuszowa z okazji 75. rocznicy urodzin Pana Profesora Mariana Filipiaka, red. A. Biala,
M. Gwozda, J. Kociuba, E. Krawczak, U. Kusio, Lublin 2010, s. 239-250.

Krzysztofek K., Zmiksowana kultura, ,Magazyn Sztuki” 2001, nr 28, http://dsw.muzeum.koszalin.
pl/magazynsztuki/archiwum/lewa/polityka_9.htm (dostep: 30.08.2011).

Majchrzak P., Media w objeciach Tanatosa, [w:] Ekran, mit, rzeczywistos¢, red. W.]. Burszta, War-
szawa 2003, s. 94-116.

Mitchell W.J., Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitos¢ obrazéw, przel. L. Zarem-
ba, Warszawa 2013.

Mrozowski M., Media i polityka. Demokracja czy mediokracja?, [w:] Media audiowizualne. Podrecz-
nik akademicki, red. W. Godzic, Warszawa 2010, s. 266-296.

Niech sig swigci katastrofa, Salon24.pl, http://lubczasopismo.salon24.pl/tsunami/podst/286527,niech-
-sie-swieci-katastrofa (dostep: 15.08.2011).

Olechnicki K., Uwagi o kulturze w ujeciu socjologiczno-antropologicznym, ,Dyskurs. Pismo Nauko-
wo-Artystyczne ASP” 16, 2013, s. 6-15.

Postman N., Zabawic sig na Smierc. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, przel. L. Niedziel-
ski, Warszawa 2002.

Sartori G., Homo videns. Telewizja i post-myslenie, przel. ]. Uszyniski, Warszawa 2005.

Studia i Perspektywy Medioznawcze 1, 2019
© for this edition by CNS



Ekspansja wizualnosci 27

Skawinska M., Edukacja medialna w swiecie globalnym. Wplyw przemocy medialnej i wirtualnej na
zachowania przestepcze mlodziezy, [w:] Wspolczesne oblicza mediéw, red. J. Marszalek-Kawa,
Torun 2005, s. 134-149.

Sulima R., Album ,,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej, [w:] idem, Stowo i etos. Szkice o kul-
turze, Krakow 1992, s. 115-126.

Sutkowski B., Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, £1.6dz 2006.

Uszynski J., Atak terrorystyczny na Ameryke — strategie widowiska informacyjnego, [w:] Zamach
11 wrzesnia: wybor publikacji przygotowany na III Konferencje Mediéw Publicznych, ,,Media
wobec terroryzmu”, Krakow 2002.

Vorbrich R., Czy ,patrze¢” oznacza zawsze ,widzie¢”. Eksperyment w antropologii wizualnej, [w:]
Obrazy kultur, red. R. Vorbrich, G. Pelczynski, Poznan 2007, s. 71-86.

Wojnowski K., Performatywnos¢ katastrof: WTC, ,Didaskalia” 2013, nr 115-116, s. 67-72.

Zawadzki M., Swiatpatrzy na $mier¢, ,Gazeta Wyborcza” 25-26.02.2012, s. 10.

Studia i Perspektywy Medioznawcze 1, 2019
© for this edition by CNS





