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.Nigdy nie przezytem

takiego upokorzenia”.

Victim show jako nowy
gatunek medialny

Abstrakt: Zdaniem autora artykulu we wspdtczesnych polskich mediach mamy do czynienia z no-
wym gatunkiem medialnym, jakim jest victim show. Sa to programy telewizyjne (lub poszczegdl-
ne odcinki niektérych z nich), w ktérych ich twércy bezwzglednie wykorzystuja osoby nierzadko
bezradne i bezsilne wobec rzeczywisto$ci. Tworcy programéw traktuja ich jak marionetki, ktdre sa
pretekstem do rozrywki polegajacej na wysmiewaniu stabszych, nie do konica znajacych realia da-
nego programu lub/i niezdajgcych sobie sprawy z jego odbioru. W tym kontekscie autor wskazuje
na wybrane odcinki takich programéw, jak Tylko mitos¢, Kuchenne rewolucje, Chlopaki do wzie-
cia. Stawia teze, Ze media, a dokltadniej ludzie je tworzacy, nie czuja si¢ odpowiedzialni za uczest-
nikow programu ani w jego trakcie, ani po nim, co w efekcie moze prowadzi¢, i niekiedy prowadzi,
do powaznych konsekwencji dla tych osob, a dla spoleczenstwa jest znakiem zaprzeczenia idealom
przyzwoitej wspélnoty.

Slowa kluczowe: kultura upokarzania, neoliberalizm, etyka mediéw, gatunek medialny, victim

show.
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Wprowadzenie.
Victim show — nowy gatunek medialny

Inspiracja do stworzenia pojecia victim show rozumianego jako nazwa nowego
gatunku medialnego byt termin victim documentary autorstwa brytyjskiego me-
dioznawcy i filmoznawcy Briana Winstona. Pojawil si¢ on w artykule pod ty-
tutem The tradition of the victim in Griersonian documentary, opublikowanym
w zbiorze New Challenges for Documentary pod redakcja Alana Rosenthalal. Jak
celnie zauwaza jeden z recenzentéw tej ksiazki, Jeffrey Ruoff, Winston dokonat
w swoim tekscie wszechstronnego ogladu historii filméw dokumentalnych, in-
terpretujac je w perspektywie wczesniejszych praktyk i jednoczesnie dostrzega-
jac w nich swoiste wzory i trendy, co umykato innym badaczom skupionym na
poszczegdlnych filmach samych w sobie. Autor rzucil wyzwanie dotychczasowej
interpretacji historii filmu dokumentalnego. We wspomnianym artykule Win-
ston przekonujaco argumentuje na rzecz tezy, ze dokumenty dotyczace proble-
mow spotecznych wykorzystuja ludzi tkwigcych w tych problemach, ukazujac ich
jako bezradne i bezsilne ofiary. Dla angielskiego badacza filmy ze szkoty Johna
Griersona (uznawanego za wspottworce brytyjskiej szkoty dokumentu) zapew-
niaja tanig, emocjonalng korzys¢ w postaci poczucia moralnej wyzszosci publicz-
nosci z klasy $redniej, wzmacniajac jednocze$nie jej reputacje i dowartosciowujac
kariery twoércow klasy sredniej i wyzszej. Sfowem, filmy te pozwalajg poczuc si¢
lepiej, bezpiecznej, bardziej komfortowo tym, ktérzy je ogladajg. Niezaleznie od
tla niekorzystnej sytuacji, ludzie stajg si¢ sSrodkiem do celu, jakim jest pewne ich
przedstawienie, ktorego nie sa w stanie kontrolowaé. Obrazoburczy oglad Win-
stona dostarcza §wiezej, rewizjonistycznej perspektywy studiom nad filmami do-
kumentalnymi, umozliwiajacej pasjonujace i nieoczywiste ich odczytanie?.

Na polskim gruncie gatunek victim documentary wykorzystal Mirostaw Przy-
lipiak w celu interpretacji filméw dokumentalnych Ewy Borzeckiej (abstrahuje od
trafnosci tej interpretacji oraz kontrowersji wokdt tworczosci rezyserki). W arty-
kule pod tytutem Odrazajgcy, brudni, Zli¢ O filmach dokumentalnych Ewy Borze-
ckiej autor zauwaza, ze mowigc o ofiarach, chodzi o ofiary klesk zywiotowych,
zniszczenia, wojen, biologii i chordb, nedzy, dewiacji, a nawet nieszczesliwego
urodzenia w zlym kraju, miejscu lub rodzinie. Jego zdaniem filmy dokumentalne
staly si¢ podstawowym miejscem prezentacji takich ludzi (nawet w nadmiarze),
gdyz kino fabularne zajmuje si¢ nimi rzadko, inne za$ gatunki telewizyjne wola
promowac kraine wiecznego szczescia i mtodosci. Przylipiak zauwaza ponadto, ze

! B. Winston, The tradition of the victim in Griersonian documentary, [w:] New Challenges for
Documentary, red. A. Rosenthal, Berkeley 1988, s. 269-287.
2 J. Ruoff, The old and the new, ,Visual Anthropology” 1990, nr 1, s. 105.
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Ekspansje victim documentary wiaze si¢ czesto z eksploatacyjnym charakterem telewizji ko-
mercyjnej, cho¢ oczywisto$¢ tego wytlumaczenia moze przystoni¢ bogactwo funkcji psychospo-
tecznych, jakie filmy te spelniajg. Rzeczywiscie jednak, dla wielu z nich trudno znalez¢ inne uza-
sadnienie niz che¢ komercyjnej eksploatacji ludzkiej niedoli®.

W tym niezwykle oszczednym wprowadzeniu ttumaczacym moja medio-
znawczg inspiracje daje si¢ odnalez¢ najwazniejsze punkty, ktére wyznaczaja
trajektori¢ mojego myslenia o nowo powstalym gatunku medialnym, jakim jest
victim show.

Po pierwsze, niezwykle istotny jest dla mnie klasowy aspekt owego gatun-
ku czy — moéwiac precyzyjniej — jego funkcjonowanie w spoleczenstwie zroz-
nicowanym klasowo, w ktérym odgrywa on swoja role (analogicznie jak opisy-
wal victim documentary Winston). Moim zdaniem rolg victim show jest przede
wszystkim umozliwienie ogladajacej publicznosci z klasy $redniej i wyzszej zoba-
czenia egzotycznego $wiata ludzi z peryferii §wiata konsumpcji, to jest ludzi bied-
niejszych, mniej wyksztalconych, gorzej wygladajacych, inaczej méwiacych itp.
Stowem — ludzi stabszych pod kazdym wzgledem, szczegoélnie ekonomicznym,
co przeklada si¢ na dostep do wysoko cenionych wzoréw kulturowych. Celem
jest zatem ukazanie réznic w hierarchii spolecznej pomiedzy nami (klasa srednig
i wyzsza majaca ,kulture”) a nimi (klasg nizsza pozbawiona ,kultury”).

Na marginesie warto odnotowac, ze ukazywanie réznic spotecznych podbu-
dowanych klasowa ciekawoscig o charakterze wertykalnym (bogaci chca zoba-
czy¢ biednych) ma dluzsza historie, gdyz siega nie tyle filméw dokumentalnych,
ile pierwszych esejow fotograficznych. Za przyktad mozna poda¢ opublikowany
w Nowym Jorku pod koniec XIX wieku esej fotograficzny pod tytulem Jak Zyje
druga pofowa?. Jej autor, dziennikarz i reformator spoteczny, pokazal nowojor-
skim burzujom, jak zyja mieszkancy dzielnic nedzy*.

To wlasnie ci ludzie slabsi sg ofiarami, ktdre przedstawia si¢ jako bezradne
i bezsilne wobec rzeczywistosci, przy czym narracja ukazujaca ich zycie podkre-
$la raczej ich wlasng wine za taki stan rzeczy, indywidualizuje przyczyny takiego,
a nie innego Zycia, nie zwracajac szczegélnej uwagi na spoteczne okolicznosci, na
ktére jednostka nie ma wielkiego — lub zgota zadnego — wplywu, na przyklad
miejsce urodzenia. Ponadto osoby te nie moga wplywa¢ — ani tym bardziej w ja-
ki$ szczegdlnie wyrazny sposob kontrolowa¢ — na ich przedstawienie, ktdre tra-
fia do publiczno$ci. W pewnym sensie sg jak marionetki, za ktérych sznurki po-
ciagajy tworcy programu. Bohaterowie programéw telewizyjnych mieszczacych
sie w calosci lub czesci (poszczegdlne odcinki) w gatunku victim show sa jedynie

3 M. Przylipiak, Odrazajgcy, brudni, £1i? O filmach dokumentalnych Ewy Borzeckiej, ,,Studia
Filmoznawcze” 24, 2003, s. 21.

4 K. Zarembska-Szatan, Uboga Madonna. Poczgtki dokumentacji nieréwnosci spotecznych XX wie-
ku, [w:] Stabo to widze... Kultura wizualna a nieréwnosci spoleczne, red. P. Ruta, M. Zurawska, Poznan
2016, s. 17-31.
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pretekstem do rozrywki polegajacej na wysmiewaniu stabszych, ktérzy nie do
konca znaja realiéw danego programu lub/i nie zdaja sobie sprawy z jego odbioru,
o konsekwencjach dla samego uczestnika po jego zakonczeniu nie wspominajac.

Po drugie, kwestia indywidualizacji narracji ma utrzyma¢ dobre samopo-
czucie klasowo wyzej usytuowanej publicznosci, ktéra wine zrzuca na jednostke
jawiacg sie jako nieporadna zyciowo, niepotrafigca odnalez¢ sie w rzeczywistosci
z powodu jakiego$ wybrakowania osobowo$ciowego, ttumaczonego w trybie psy-
chologizujacym. Nierzadko to osoby potrzebujace pomocy, najczesciej fachowej,
na przyklad w prowadzeniu restauracji, odzyskania dawnego, lepszego wygladu,
lecz takze pomocy mediéw w tak zwanych sprawach zyciowych (bedzie jeszcze
o tym mowa), ktorg trudno im uzyska¢ innymi kanatami. Producenci i twércy
victim show lubuja si¢ w wyszukiwaniu ofiar, to jest wszystkich tych, ktdrzy z ja-
kichs wzgledéw potrzebuja pomocy, oraz — co najwazniejsze — bezwzglednie ich
wykorzystuja dla swoich celéw, zupetnie nie liczac si¢ z tym, ze majg do czynienia
z ludzi oczekujacymi pewnej formy pomocy.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze nowo powstaty gatunek medialny, ja-
kim jest victim show, jest funkcjonalny wobec opisywanej przeze mnie kultury
upokarzania bedgcej wynikiem upowszechniania sie ideologii neoliberalnej?,
gdyz reprezentuje zestaw przekonan normatywnych i deklaratywnych oraz ze-
spotu wyobrazen zbiorowych dla niego charakterystycznych (na przyktad kazdy
jest kowalem wlasnego losu, stabszym nie nalezy si¢ szacunek).

Victim show, czyli nieprzyzwoity Swiat
bez odpowiedzialnosci

W niniejszym artykule chcialbym skupi¢ si¢ na jednej cesze owego gatunku, a mia-
nowicie — nieodpowiedzialnos$ci za uczestnika programu, co wynika z neolibe-
ralnego przekonania, ze spoleczenstwo to jedynie zbiér jednostek realizujacych
wlasne interesy i zupelnie niedbajgcych o dobro wspdlne — to zapomniane dzisiaj
pojecie zastuguje na ponowne wlaczenie w nasz stownik ekonomiczny i politycz-
ny®. W takim $wiecie trudno méwi¢ o wzajemnej odpowiedzialnoéci za siebie.
Moim zdaniem istnienie kultury upokarzania jako swoistego kleju spolecznego,
ktéry buduje, podtrzymuje i projektuje relacje miedzy poszczegélnymi grupami
spotecznymi i klasami, oraz funkcjonowanie w ramach tej kultury gatunku me-
dialnego victim show pokazuje, iz nie dalo nam sie stworzy¢ w Polsce tego, co izra-
elski filozof Avishai Margalit nazywat ,,przyzwoitym spoleczenstwem”. W ksigzce

> M. Rydlewski, Scenariusze kultury upokarzania. Studium z antropologii mediéw, Wroclaw
2019 [w druku].
6 R.B. Reich, The Common Good, New York 2018.
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The Decent Society, wydanej dekade temu i niestety nieprzettumaczonej na jezyk
polski, Margalit stawia teze, Ze znakiem rozpoznawczym takiego ,,przyzwoitego
spoleczenstwa” jest, po pierwsze, nieupokarzanie ludzi przez instytucje spoteczne
oraz, po drugie, nieupokarzanie we wzajemnym odnoszeniu si¢ do siebie, gdyz
to odbiera cztowiekowi jego godno$¢ i kaleczy jego szacunek do samego siebie’.
Badacz, korzystajac z ducha filozofii politycznej Judith Shklar, Isaiaha Berlina
oraz Johna Rawlsa, szeroko uzasadnia teze, ze $wiat, w ktérym zyjemy, jest peten
aktow upokarzania. Dotyczy to na przyklad relacji wschodnich i zachodnich Eu-
ropejczykow czy Izraelczykow i Palestynczykow, ktore jak zaznacza Margalit, sa
jedynie przyktadami ilustrujacymi jego koncepcje®.

Tezy Margalita potwierdza w pewnym zakresie Dominique Moisi w eseju
pod tytulem Geopolityka emocji. Jak kultury strachu, upokorzenia, nadziei prze-
obrazajg swiat. Autor opisuje w nim emocje zarzadzajace procesami globalizacji
oraz relacjami pomig¢dzy poszczegdlnymi obszarami kulturowymi i krajami. Jego
zdaniem nie sposob w pelni zrozumie¢ $wiata, w ktérym zyjemy, bez uwzglednie-
nia i zrozumienia emocji’ — najwazniejsze sg tu strach, upokorzenie i nadzieja.
Najbardziej interesujagca mnie kultura upokorzenia zostaje przypisana relacjom
izraelsko-palestynskim oraz szerzej — cywilizacji zachodniej w kontrze do mu-
zulmanskiej. Interesujace w obszernym eseju Moisiego jest stwierdzenie, ze owe
emocje s3 zwigzane z tworzeniem tozsamosci (przede wszystkim w wymiarze
zbiorowym) oraz warunkuja postrzeganie przeszlosci, terazniejszosci i przyszto-
$ci. Ponadto s3 ,,kluczowym czynnikiem decydujacym o tym, w jaki sposéb na-
rody i spoleczenstwa radzg sobie z wyzwaniami oraz jak odnosza si¢ do siebie
nawzajem”'?.

W swojej ksiazce Scenariusze kultury upokarzania przedstawilem, jak kul-
tura upokarzania rozgrywa si¢ na polskim gruncie w mediach i poprzez media,
funkcjonujac wewnatrz jednego spoleczenstwa, ktérego znakiem rozpoznaw-
czym s3 nieréwnosci spoleczne. Jedna z tez tego opracowania zaklada, ze wiele
polskich programoéw telewizyjnych, w tym réznych ich gatunkéw, realizujacych
odpowiednie przekonania o charakterze kulturowym, jest biegunowo odlegle od
»przyzwoitego spoteczenstwa”. W Scenariuszach kultury upokarzania staralem sie
pokazac¢, jak upokorzenie przejawia sie w poszczegdlnych gatunkach medialnych,
jak na przyklad makeover shows (Kuchenne rewolucje, Chce by¢ piekna), reality
shows (Warsaw Shore) czy telenowelach dokumentalnych (Chtopaki do wzigcia).
Uwazam, ze niektore z nich w catoéci (Chlopaki do wzigcia) lub w czgsci (wybrane
odcinki Kuchennych rewolucji) mozna zaliczy¢ do gatunku victim show w przed-

7 A. Margalit, The Decent Society, Cambridge, MA 1998, s. 1-3, 9.

8 Ibidem, s. X.

° D. Moisi, Geopolityka emocji. Jak kultury strachu, upokorzenia, nadziei przeobrazajg swiat,
‘Warszawa 2012, s. 11.

10 Tbhidem, s. 21.
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stawionym na wstepie rozumieniu. To wlasnie taka ich klasyfikacja pozwala spoj-
rze¢ na te programy inaczej, analogicznie jak na dokumenty spojrzal Winston.
Ujawnia to upokorzenie nie tylko w wymiarze pojedynczego odcinka czy danego
programu, co bylo juz wyraznie sygnalizowane (na przyklad przez Malgorzate
Lisowska-Magdziarz!!), lecz takze pozwala dostrzec pewien wzor, by ponownie
przywola¢ ustalenia brytyjskiego medioznawcy. Klasyfikacja tych programow
oraz ich poszczegélnych odcinkéw pozwala zobaczy¢ ich uczestnikéw wlasnie
jako ofiary. Co wigcej, ofiary, za ktore tworcy programow telewizyjnych nie czuja
sie odpowiedzialni, co moze prowadzi¢, i de facto niekiedy prowadzi, do sytuacji
tragicznych, na przyklad samobojstwa. Méwiac w skrdcie, w wielu programach
telewizyjnych mamy do czynienia z odwrdceniem stynnej formuly Kanta ,traktuj
czlowieczenstwo w sobie i w innym zawsze jako cel, nigdy jako $rodek”. Bohater
programu, nawet niezaleznie od swoich kompetencji w rozpoznawaniu medial-
nych gier i uwiklan, to marionetka w rekach jego twércow.

Wiele oséb, w tym niestety niektérych medioznawcdéw, nie zdaje sobie spra-
wy, ze ludzie wystepujacy w mediach prowadza dalsze zycie, kiedy zgasna $wiat-
ta kamer. Wynika to w duzej mierze z tego, ze brakuje etnograficznych badan
terenowych dotyczacych Zycia uczestnikéw po programie telewizyjnym (takie
badania s3 planowane przez Zaklad Medioznawstwa Instytutu Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Wroclawskiego). Ich przeprowadzenie
daloby mozliwos¢ odpowiedzi chociazby na nastepujace pytania: czy metamor-
fozy wygladu w programach typu Chce by¢ pigkna faktycznie zmieniaja zycie
uczestniczek programu na lepsze? Czy pozbawione srodkéw finansowych i czasu
na dalsze dbanie o siebie nadal czuja si¢ piegkne? Czy mtode damy z Projektu Lady
odnajda sie z powrotem w rzeczywistosci klasowej, z ktorej pochodza? Czy ,,wies-
niaczki” nie odczuwajg klasowego dyskomfortu po powrocie ze swiata ,,dam” do
swojego wlasnego (juz jednak nie takiego samego)? Badania terenowe mogtyby
udzieli¢ odpowiedzi na te pytania, a takze wejrze¢ w $wiat oséb, ktérymi me-
dia w duzej mierze si¢ bawia, dajac szans¢ na pobycie w $wiecie, w ktérym bez
pomocy mediéw prawdopodobnie nigdy by si¢ nie znalazlty (biedniejsze kobiety
w luksusowych klinikach medycyny estetycznej, ,wiesniaczki” w $wiecie ,,dam”
itp.). Warto zda¢ sobie sprawe, ze opuszczenie swojej klasy, ale nie awansowanie
do innej wcale nie jest psychicznie bezproblemowe, gdyz pozostawia jednostke
w pewnej prozni spolecznej (przykltadéw dostarcza chociazby literatura ame-
rykanska z Martinem Edenem Jacka Londona na czele). Problem w tym, Ze po-
noszone przez uczestnikow programow koszty psychiczno-osobowosciowe oraz
spoleczne sg widoczne dopiero z perspektywy czasowej, dlatego tez przez jej nie-
uwzglednienie mozliwe jest opisanie jedynie (o ile w ogole) kawatka rzeczywisto-
$ci, nie dajac calosciowego obrazu.

11 Szerzej zob. M. Rydlewski, op. cit., s. 119-123.
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Victim show — cztery przyktady

Przytoczong tez¢ o braku odpowiedzialnosci chcialbym uzasadni¢, analizujac
material empiryczny zlozony z czterech historii uczestnikéw programéw telewi-
zyjnych Big Brother, Tylko mitos¢, Chtopaki do wzigcia i Kuchenne rewolucje, ktore
potraktuje jako charakterystyczne dla gatunku victim show. Ujecie tego materiatu
w perspektywie historycznej takze pozwoli, z jednej strony, pokaza¢ istniejacy od
dekad brak odpowiedzialnosci tworcéw programu za zycie uczestnika (zaréwno
w czasie trwania programu, jak i po jego zakonczeniu) oraz z drugiej — zasyg-
nalizowa¢ powoli wzrastajacg wrazliwos¢ odbiorcow na brak odpowiedzialnosci
tworcow za uczestnika programu.

Pierwszy przyktad, o ktérym chcialbym powiedzie¢, celnie uchwycit Michat
Jankowski w ksigzce Kulturowe oddziatywanie telewizji w epoce reality shows,
piszac o podgladanych uczestnikach premierowej edycji Big Brothera. Jednym
z nich byt Ireneusz Grzegorczyk, ktory po szes¢dziesieciu dniach pobytu w domu
Wielkiego Brata przezyl zalamanie nerwowe, w efekcie czego trafil do szpitala
psychiatrycznego!?. Zdaniem Jankowskiego

Jego przypadek pokazal, iz z programami polegajacymi na odizolowaniu si¢ od zycia ze-
wnetrznego i przebywaniu przez okreslony czas w zamknieciu nie ma zartow, naprawde nie kazdy
moze zamieszkaé w sekocinskim kontenerze. Dopiero pdzniejsze wypowiedzi psychologéw suge-
rujace, ze czlowiek reprezentujacy taki typ osobowoséciowy jak Irek nigdy nie powinien byt w Seko-
cinie zamieszka¢, rzucily troche cienia na praktyki producentéw odnosénie selekcjonowania uczest-
nikow!3,

Psychologowie zgadzali si¢ co do tego, ze rolnik z Kota, ze wzgledu na swéj
profil osobowosciowy, nie powinien bra¢ udzialu w programie, gdyz nie wiado-
mo bylo, jak sie zachowa w ekstremalnych dla niego warunkach!'4. Ostrzegali
animatoréw programu przed wyborem Irka, nikt jednak nie zrobil z tej wiedzy
uzytku (nie méwigc juz o obtudnych tlumaczeniach szeféw TVN-u), gdyz mozli-
wos¢ obserwacji tego typu ekstremalnych przezy¢ osoby byta korzystna dla pro-
gramu — Irek byt po prostu srodkiem do celu, ktérym byla ogladalnos¢. Zdaniem
amerykanskiego psychologa Richarda Levaka w programach typu reality show
nie powinni bra¢ udziatu ludzie o
delikatnej psychice, ktorzy jednocze$nie nie mieli okazji wezesniej zetknac sie z jakim$ dramatycz-
nym przezyciem — a wiec niezahartowan(i] na ciosy. Jeszcze bardziej nalezy unika¢ oséb z nieroz-

wigzanymi problemami wewnetrznymi, bo okolicznosci, jakie stwarza reality show, moga je spro-
wadzi¢ na krawedz wyczerpania nerwowego'®.

12 M. Jankowski, Kulturowe oddzialywanie telewizji w epoce reality shows, Toruni 2004, s. 32.
13 Ibidem.

14 Tbidem, s. 33.

15 Ibidem.
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Z takim przypadkiem bedziemy mieli do czynienia w opisanym przeze mnie
ponizej odcinku Kuchennych rewolucji. Jankowski zauwaza ponadto, ze Irek trak-
towal wejscie do programu jako swdj najwiekszy sukces zyciowy, a jego oczeki-
wania w postaci kariery, pieniedzy i mieszkania w Warszawie rozbily si¢ o twar-
da rzeczywisto$¢, poniewaz nie zyskal akceptacji ze strony innych uczestnikow
programu, nie wspominajgc juz o tesknocie czy nudzie'. Autor Kulturowego
oddziatywania telewizji trafnie zauwaza, ze ,,Pragnienie choc¢by krotkotrwaltego
zaistnienia w §wiadomos$ci masowej jest zbyt duze, aby w pore si¢ opamietac, na-
wet jedli ryzyko zwigzane z wejéciem do programu jest ogromne, a spodziewane
profity bardzo nieprawne”". Przypadek Ireneusza Grzegorczyka pokazuje, ze stat
sie¢ marionetka w rekach twoércow programu, ofiarg medialnego spektaklu — jego
desperacja zwigzana z checig udzialu w programie, a bedaca w istocie checia po-
prawy swojego losu (awansu spolecznego), zostala §wietnie wykorzystana.

Drugi przyklad to samobdjstwo Grzegorza Piechowskiego, jednego z uczest-
nikéw TVN-owskiego programu Tylko mitos¢. Kamera bez oporu pokazata smie-
jaca sie publicznos¢, kiedy wzruszony chlopak ze lzami w oczach opowiadat
o miloéci. W nagraniu przygotowanym na potrzeby programu Grzegorz méwi
do Wiesi: ,,Zrobilbym dla ciebie wszystko. Obysmy tylko byli razem. Tylko ty
bytas $wiatlem w moim zyciu...”, w tym momencie kamera pokazuje poktadajaca
sie ze $miechu widownie. Prowadzacy pyta rozesmiang dziewczyne: ,,Czemu si¢
usmiechasz? Myslisz o Grzegorzu?”. ,Na razie nie” — odpowiada. Prowadzacy:
»Przestalas mysle¢ o nim?”. ,Tak”. Podczas salwy §miechéw prowadzacy zwraca
sie w strone widzow: ,,Mam prosbe do panstwa, abyscie sie powstrzymali trosz-
ke... Ja szanuje to, ze Grzegorz sie¢ odwazyt zglosi¢ do tego programu. On tak
okazuje swoje uczucia”. Grzegorzowi si¢ nie udalo, zostal odrzucony. Nie tylko
ponidst porazke, lecz takze okazal publicznie swojg stabos$¢, wrazliwoé¢ i niepo-
radnos¢. To te uczucia narazily go na $miesznos$¢, wypowiadane stowa o mitosci
(jakby$my wszyscy uzywali innych, jakze niebanalnych wyrazen) czynily z niego
obiekt drwin. Po powrocie z programu Grzegorz zwierzy! si¢ matce: ,,Nigdy nie
przezytem takiego upokorzenia”. Stal si¢ pos$miewiskiem w miejscowosci, w kto-
rej mieszkal, wotano za nim ,amator Wiesi”, ,Mister TVN”. Po nieudanym otru-
ciu si¢ lekami, kilka tygodni po wyemitowaniu programu, si¢ powiesil. W czasie
kiedy jeszcze lezal w szpitalu po préobie samobojczej, TVN zapowiadat Tylko mi-
tos¢ sceng z placzacym chlopakiem. To empiryczny dowod tego, ze upokorzenie
jest realnie przezywane.

Trzeci przyktad dotyczy odcinka Kuchennych rewolucji, ktéry nie tyle prze-
kroczyt granice publicznego upokorzenia, bo to jest dosy¢ czeste w tym progra-
mie, ile moze zosta¢ zakwalifikowany jako publiczne znecanie si¢ psychiczne

16 Tbidem.
17" Ibidem.
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oparte na $wiadomie sadystycznej i bezwarunkowej szczerosci wobec bohater-
ki programu. Mowa o drugim odcinku jedenastej serii, ktéry ma swoje miejsce
w Pile, w pizzerii ,West End”, ktorej wlascicielka jest trzydziestoo$mioletnia Mo-
nika. Z wyksztalcenia jest ekonomistka, restauratorka zostata w wyniku nadarza-
jacej sie okazji przejecia lokalu; nie jest to jej pasja. Wczesniej pizzeria funkcjono-
wala dobrze, od jakiego$ czasu pojawily sie klopoty i sytuacja stata sie krytyczna.
Wrhascicielka wie, ze przestata dba¢ o restauracje; jej kiepskie funkcjonowanie jest
spowodowane jednak przede wszystkim zyciem osobistym Moniki — po rozwo-
dzie (minglo od niego pottora roku) przeszta zatamanie nerwowe. Kiedy opowia-
da o problemach restauracji, placze. Kolezanka Moniki, z ktérej powodu Gessler
pojawia sie w restauracji, jasno precyzuje, w jakim stanie znajduje si¢ bohaterka —
jest ,,rozbita psychicznie”, co poteguje wspdlne mieszkanie z byltym mezem, ktéry
jak moéwi: ,utozyl juz sobie zycie”, co rozumiem jako mieszkanie z inng kobietg.
Trudno w tej sytuacji codziennego ponizenia spowodowanego stalym kontaktem
z bytym mezem, ktdry ja zostawil, oraz ta, dla ktorej ja zostawil, dziwic¢ sie jej
stanowi psychicznemu.

Gessler probuje serwowanych potraw i poznaje sposoby ich przyrzadzania
oraz sprawdza czysto$¢, przepytuje wlascicielke oraz pracownikéow z podstaw
wiedzy o prowadzeniu kuchni. Po wykryciu braku tej wiedzy Gessler ostro kry-
tykuje wlascicielke, ktora wychodzi z placzem, méwiac ,,Nie nadaje si¢”. Ukryty
przed wzrokiem widzéw komentator dodaje: ,Wisielczy humor zle wptywa na
Monike”. W nastepnej scenie Gessler rozmawia z placzacg Monika. Jej rozwod
spowodowal, Ze nie potrafila sobie sama poradzi¢, jej maz zawsze za nig podej-
mowal decyzje. Gessler stwierdza: ,Jezeli nie umiemy sobie w tym momencie
poradzi¢, to w tym momencie nalezy siegna¢ po pomoc psychiatry, psychologia,
menadzera, ktory wezmie to wszystko za teb”. Gessler trafnie zauwaza, ze kiep-
skie funkcjonowanie restauracji jest spowodowane zarzadzaniem jej przez Darie,
kucharke i jednoczesnie przyjacidtke Moniki, ktora podnosi ja na duchu w trud-
nych chwilach, a ktérag Monika, bojaca si¢ ponownego odrzucenia, traktuje jak
cztonka rodziny.

Kolejne sceny to proba rozwigzania sytuacji z Darig, ktéra zachowuje sie
agresywnie i arogancko. Kiedy Monika broni Darii, Gessler krzyczy w jej strone:
»1y jeste$ out, jestes w stanie nienormalnym, placzesz na kazdym kroku, nie da-
jesz sobie rady w ogoéle z tematem. Ty jeste$§ glupia i naiwna i bedziesz obrywac
tak, jak obrywatas do tej pory. Chore, po prostu chore. Dom wariatéw”, po czym
wychodzi. Dzien trzeci kuchennej rewolucji to odejscie Darii oraz optymistycz-
na deklaracja Moniki, iz chce mie¢ dobrg kuchni¢. Chwile pézniej Gessler, przy
okazji poinformowania uczestnikéw metamorfozy o nowej nazwie (,,Lemon Ca-
pri”), rozpoczyna przepytywanie — z jak zwykle z typowym dla siebie paterna-
lizmem — pracownikow i wladcicielki. Monika nie wie, gdzie lezy wyspa Capri.
»Jestes najwiekszym nieukiem w klasie” — mowi Gessler, a Monika $mieje sie,

Studia i Perspektywy Medioznawcze 1, 2019
© for this edition by CNS



114 MICHAL RYDLEWSKI

obracajac w zart uwage, ktéra nim nie byla. Po kolejnym zestawie pytan Gessler
konkluduje: ,,Czyli pani nic nie wie”. Monika wychodzi z ptaczem, méwiac: ,,Do-
bra, jestem nieukiem, glupia i beznadziejna, i do niczego si¢ nie nadaje”. Gessler
obserwujaca zachowanie Moniki stwierdza: ,,To jest operetka bez konca”. W na-
stepnej scenie Gessler przyprowadza Monike i moéwi: ,,Ja cie tuli¢ nie bede, da-
fabym ci wciry”. W kolejnej opisuje, jakie zmiany nastapia, dajac jednoczesnie
nadzieje Monice, ktéra moéwi: ,,Brzmi pysznie”.

Gessler przed przygotowaniami do kolacji majacej zaprezentowac nowg, zmie-
niong restauracje, zabiera Monike na trening kick boxingu, ktéry ma pokazac jej,
jak walczy¢ ze stabosciami. Trener zdecydowanie zachgca ja do mocnych ude-
rzen. Monika méwi, Ze to dla niej bardzo trudne. W koncu, placzac, wykrzykuje
w strone przeciwnika: ,,Nienawidze ci¢”. Nietrudno domyslec sig, ze chodzi o me¢za
bohaterki. Po treningu Monika stwierdza: ,,Czuj¢ si¢ lepiej, pozbylam si¢ ztych
emocji”. Gessler za$ tak komentuje wypowiedz bohaterki odcinka: ,,Monika za-
czyna rozumie¢, kim jest, odzyskuje swiadomos$¢ samej siebie”. Kobieta jest ak-
tywna przy promocji nowego miejsca, widaé, ze jest entuzjastycznie nastawiona.
Podczas goraczkowych przygotowac do kolacji Gessler pyta ja, gdzie jest jakis duzy
garnek, Monika odpowiada, ze nie ma, na co Gessler kilkukrotnie przeklina (prze-
klina zreszta bardzo czgsto), co znowu wprowadza Monike w stan stresu i zde-
nerwowania. Kiedy zaczyna si¢ kolacja, usmiechnieta Monika moéwi: ,,Czuje si¢
silniejsza, nie wiem, co bedzie jutro, ale jako$ to bedzie”. Na tym konczy si¢ etap
metamorfozy — restauracja zostaje odmieniona pod wzgledem potraw i wystroju,
wlascicielka takze doznaje psychicznej przemiany i z zalamanej nerwowo kobiety
staje sie silna.

Cztery tygodnie pdzniej Gessler odwiedza ,,Lemon Capri”. Wchodzac, moéwi,
ze Monika byla w glebokiej depresji, a na pytanie ,,jak idzie” przytulajaca ja Mo-
nika odpowiada, ze dobrze. Gessler krytykuje jednak wybrane potrawy. W od-
niesieniu do jednej z nich nie jest zadowolona z jakosci frankfurterki. ,,Ale to
produkt wysokiej jakos$ci” — mowi spokojnie Monika. Gessler reaguje bardzo
nerwowo: ,,Kurwa, jeszcze raz mi powiesz »produkt wysokiej jakosci«, to wyj-
de”. I dalej: ,Monika jestes straszna, ja ci mowie jedng rzecz, a ty robisz swoje”.
Bohaterka, aby zachowa¢ pewne bezpieczenstwo psychiczne, przyjmuje obronna,
arogancka postawe. ,,Lepiej nic nie méw, bo kazda twoja odzywka jest bezczel-
na” — slyszy od Gessler. Na koniec, nie ,,podpisujac si¢” pod dokonang rewolucja,
stwierdza: ,Ta karta to jest twoja $mier¢” (chodzi o ceny potraw).

Czy jednak to, Ze kto$§ nie umie gotowa¢, nie radzi sobie z prowadzeniem
restauracji, jest powodem do publicznego upokarzania tej osoby? Upokorzenie
stalo si¢ dla wielu ogladajacych tak oczywiste, Ze nawet nie widzg w tym nic nie-
stosownego, sama za$ Magda Gessler buduje wlasne ego i dobre samopoczucie na
bezwzglednym upokarzaniu innych, hotdujac maksymie ,,ponizam, wiec jestem”.
Wchodzi ponadto w role eksperta-psychologa (metamorfoza restauracji to me-
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tamorfoza osobowosciowa), ktérym nie jest, cho¢ za takiego si¢ uwaza'®. Wyko-
rzystuje osobe w depresji dla swoich celéw. Co by bylo, gdyby Monika popelnila
samobojstwo? Kto bylby za to odpowiedzialny? Moim zdaniem Magda Gessler.

Ostatni juz przyktad to $mierc jednego z uczestnikéw programu Chiopaki do
wzigcia — Romana Paszkowskiego, trzydziestojednolatka o pseudonimie ,,Napo-
leon”. Nim jednak opisze ten przypadek, chcialbym pokusi¢ sie o uwage dobrze
obrazujacg role ofiary, w jakiej s3 przedstawiani bohaterowie tej dokumentalnej
telenoweli.

Chtopaki do wzigcia to program telewizji Polsat, ktéry swoim tytulem na-
wiazuje do znanego polskiemu widzowi filmu Dziewczyny do wzigcia w rezyserii
Janusza Kondratiuka. Film ukazuje jeden dzien z zycia dziewczat, ktore w celu
znalezienia odskoczni od wiejskiej monotonii jada do Warszawy. W metropolii
pragna nie tylko zabawic sie, lecz przede wszystkim znalez¢ mifos¢, ktdra odmie-
ni ich zycie. Bohaterki, ale i bohaterowie (przypadkowo poznani kawalerowie), sa
nieatrakcyjne, nie odnajduja si¢ w rzeczywistosci, nie rozumieja gtéwnych kodow
spolecznych, poruszaja si¢ w niej nieporadnie. Film Kondratiuka, cho¢ uznawany
jest czgsto za komedie, ukazuje smutng rzeczywistos¢ Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, ludzkie bolaczki i pragnienie odmiany swego losu, ktérego bohaterowie,
ze wzgledu na niski kapital spoleczny oraz niesprzyjajace okolicznosci, nie po-
trafig zmieni¢. Podobna wymowa towarzyszy programowi Chlopaki do wzigcia,
ktdéry cho¢ traktowany jest jako program rozrywkowy, ma swoje drugie dno.

W programie tym, w przeciwienstwie do TVN-owskiego Rolnik szuka zony,
nie chodzi o znalezienie partnerki dla samotnego chlopaka, lecz pokazanie sa-
mych szukajacych tej jedynej (w pierwszych odcinkach kobiet nie ma w ogole,
w dalszych wystepuja w zasadzie jako ,tlo” loséw bohateréw). Bohaterami pro-
gramu s3 chlopcy z wiosek i matych miasteczek. Program sugeruje, ze panowie
wiagnie z takich miejscowosci maja problem ze znalezieniem partnerek, co wy-
nika z faktu, ze sg biedniejsi od chtopakéw z duzych miast, sg gorzej wyksztalce-
ni, wrecz uposledzeni umystowo, a takze niezaradni, przez co wigkszos¢ panien
wyjechala, szukajac lepszego zycia w wiekszych miastach. Wyraznie wida¢, ze
nie rozumieja otaczajacej ich rzeczywistosci spotecznej, nie znaja kodéw kulturo-
wych, ktérymi mieliby sie postugiwa¢. W moim przekonaniu program jest stereo-
typowy, krzywdzi ludzi ze wsi, na ktdrej nie brakuje przeciez ludzi inteligentnych
i wyksztalconych. Cho¢ nie do konca podoba mi si¢ pomyst szukania kobiety na
oczach calej Polski, jak ma to miejsce w programie Rolnik szuka zZony, wydaje mi
sie, ze mimo wszystko pewne granice intymnosci s3 w nim zachowane. Z kolei
program Chilopaki do wzigcia w brutalny sposob odziera nieswiadomych niczego

18 Na temat r6l odgrywanych przez Magde Gessler zob. J. Piotrowska, Ekspert, nauczycielka
czy tyran? Postaé Magdy Gessler w programie ,Kuchenne rewolucje” (studium przypadku), ,Zeszyty
Prasoznawcze” 60, 2018, nr 4, s. 985-1000.
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uczestnikéw z intymnosci, najglebszych emocji i niepowodzen zyciowych, wy-
stawia na widok publiczny to, co najmocniej przezywane. Odslanianie poprzez
opowiadanie o swoich niepowodzeniach zyciowych, tutaj akurat porazkach mi-
tosnych, jest prawie zawsze upokarzajace, albowiem wysyla komunikat, ze nie jest
sie dos¢ dobrym, by zastuzy¢ na milos¢ drugiego czlowieka. W wypadku tego
programu mamy w zasadzie do czynienia z obrazem wiejskiego underclass, kto-
ry w charakterystyczny dla siebie sposéb probuje osiagnac szczescie, realizujac
znane kody kulturowe!®, zupelnie egzotyczne dla innych klas i grup spotecznych
iz tego wzgledu $mieszne, jawigce si¢ jako dziwaczne.

Po ujawnieniu informacji o §mierci Romana Paszkowskiego na portalu pro-
gramu — co ciekawe, znacznie pdzniej niz na innych portalach — ich twércow
spotkala ostra krytyka ze strony ogladajacych. Jerzemu Morawskiemu oraz jego
zonie zarzucano brak zainteresowania bohaterem, ktéry wyznal przed kamerg, ze
ma problem z alkoholem. Nie mam niestety wiedzy na temat rzeczywistego stanu
rzeczy, cho¢ twierdzenia Morawskiego, zZe nigdy nie widzial Romana pijanego,
kiedy ten otwarcie méwit o swoim problemie, s zenujace. Caly obraz tej sytuacji
nalezaloby zbudowac na podstawie przeprowadzonych etnograficznych badan te-
renowych uwzgledniajgcych zaréwno pokazywanych, jak i pokazujgcych. Istotna
jest jednak reakcja wielu ogladajacych, ktérzy pisali:

Juz jakis czas temu pisalam tutaj, Ze od momentu kiedy si¢ pierwszy raz w programie poja-
wil, z odcinka na odcinek wygladat coraz gorzej, a jego choroba alkoholowa bardzo si¢ pogtebia-
ta. W ostatnim czasie ani razu nie byl trzezwy i niepoobijany. Myéle, ze trzeba byto mu pomoc,
a nie placi¢ te pare groszy za udzial w programie, zeby mial za co popi¢. Przeciez to byto wida¢, ze
sie koriczy z odcinka na odcinek?°.

Inna osoba stwierdzila, ze ,Ten caly serial to jest jedna wielka pomylka. Bio-
ra alkoholikéw, niepelnosprawnych, ograniczonych umystowo i krecg z nich
beke. Eh brak stéw do twoércow. ..,

Moim zdaniem przykiad ten pokazuje, ze okreslone poklady wrazliwosci
wielu uczestnikow wspoélczesnej kultury, ujawniane na forach, nie zostaly jeszcze
wyczerpane. Szkoda tylko, ze musi sie¢ wydarzy¢ tragedia, aby dostrzec minusy
spoleczne programéw takich jak ten. Uwazam jednak, ze mamy do czynienia
z procesem zyskiwania coraz wigkszej swiadomosci wzgledem realiéow medial-
nych, tego, ze media pokazuja i nierzadko wykorzystuja konkretnych ludzi wraz

19 Mozna by sie tutaj odwota¢ do zalozenia Kmity o racjonalno$ci podmiotu — bohaterowie
racjonalnie (w sensie wewnatrzkulturowym) uruchamiajg wiedze, aby osiagna¢ swoje cele. Fakt,
ze ta wiedza wyglada w konkretny sposéb, to juz inna kwestia, przy czym to wlasnie ona naraza
ich na §miesznoé¢.

20 Cyt. za: R. Paszkowski, Widzowie krytykujg twércéw ,,Chlopakdéw do wzigcia” po Smierci
»Napoleona™ ,, Trzeba byto mu pomdc!”, https://www.pudelek.pl/artykul/123290/widzowie_kryty-
kuja_tworcow_chlopakow_do_wziecia_po_smierci_napoleona_trzeba_bylo_mu_pomoc/ (dostep:
8.07.2019). Pisownia oryginalna.

2 Ibidem.
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z ich marzeniami, pragnieniami, problemami, stabosciami, wadami. Ufam, ze
wielu ogladajacych przestanie to po prostu bawi¢, przestang uznawac ogladanie
tych programéw za rozrywke, ktéra pozwala, z czego nie zawsze zdajg sobie spra-
we, podtrzymac relacje strukturalnej wyzszosci. Jest tak nawet wtedy, kiedy darzy
sie bohateréw sympatia, co szczegolnie wyraznie uswiadomita mi osoba, z ktéra
kiedy$ ogladalem kilka odcinkéw Chtopakéw do wzigcia. Miala ona szczerg i au-
tentyczng sympatie do bohateréw, jednoczesnie uznawata ich za ,,pociesznych”.
To okreslenie, uzywane zazwyczaj w stosunku do dzieci, zdradza nieuswiadomio-
ne relacje wyzszosci i podleglosci, ktére moga by¢ skutecznie maskowane przez
wykorzystywanie pozytywnych emocji (szczerej i autentycznej sympatii do boha-
terow) na tak gtebokim poziomie, ze nawet si¢ jej nie rozpoznaje.

Zakonczenie — byc¢ po stronie ofiar, a nie katéw

Na zakonczenie, w perspektywie wszystkiego, co dotychczas napisatem, chcial-
bym pokrotce odnies¢ si¢ do opinii zawartej w konferencyjnym zaproszeniu mo-
wiacym, iz ,,Media majg powinnosci wobec spoleczenstw, a ich twércy powinni
kierowac si¢ ideg spotecznej odpowiedzialno$ci”. Zdaniem jego autoréw, Katarzy-
ny Konarskiej oraz Pawta Urbaniaka,

Media majg site ksztaltowania spotecznych zachowan, sa w stanie kreowa¢ postawy obywa-
telskie w spoleczenstwie, moga jednak takze mie¢ dysfunkcyjny charakter, generujac spoleczne
konflikty, niepokoje czy tez spotecznie niepozadane zachowania i postawy.

Sympatyzuje z taka perspektywa spojrzenia na to, czym sg media, miedzy inny-
mi dlatego, ze jest ono antyesencjalityczne, to jest nie méwi czegos w stylu: ,,Media
ze swojej istoty s X lub Y”, czyli ,jakies”, zdeterminowane ze wzgledu na sposob
swojego istnienia. Nie mozna zatem w takim ujeciu wyglasza¢ zdan typu: ,,Telewizja
jest z istoty swojej spektaklem”, cho¢ mozna si¢ zgodzi¢ z tezg, Ze w pewnym mo-
mencie spofeczno-historycznym telewizja moze by¢ spektaklem. Jest jednak réznica
w powiedzeniu, ze telewizja jest z zalozenia ,jakas”, a ze jest ,,jakas” w danych oko-
licznosciach kulturowych. To drugie daje nam mozliwos¢ jej zmiany, co wyklucza
pierwsze.

Ponadto takie antyesencjalistyczne spojrzenie na media, uzupelnione tu
i 6wdzie o krytyczny stosunek do niektérych metafor (symulakrum) czy skrajnie
antyindywidualistycznego podejscia w badaniu mediéw (na przyklad badan dys-
kursu, w ktorych podmiot jest jedynie funkcja dyskursu), moze ukaza¢, ze media
maja swoich tworcow, to jest konkretnych ludzi z konkretnymi przekonaniami,
ktérzy je realizujg w dzialalnosci medialnej. Przekonania te, jak wszystko inne,
nie powinny by¢ poza mozliwoscig krytyki, takze etycznej. Z tego wzgledu nie
mozna — moim zdaniem — zupelnie pozbywac¢ sie czynnika ludzkiej swiado-
moéci i intencjonalnosci w badaniach nad mediami, gdyz rozmywa to sprawczos¢
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i odpowiedzialnos¢ za to, co i jak si¢ robi, ktora w efekcie uniemozliwia jakiekol-
wiek warto$ciowanie, a to jest niebezpieczne, poniewaz prowadzi do uznania, iz
wszystko staje si¢ tak samo dobre (lub zle) jak wszystko inne. Nie mozna po prostu
zapomnie¢, ze praktyki spoleczne istniejg dzieki realizujacym je ludziom, analo-
gicznie jak kultura, ktora nie istnieje jako zbiér wzoréw sam w sobie i z siebie, tyl-
ko dlatego ze urzeczywistniajg je ludzie podejmujacy konkretne decyzje (dotyczy
to na przyklad tych z ,klasy szampanskiej” biorgcych §wiadomy udziat w upoka-
rzaniu ludzi i zache¢canych do tego ze wzgledu na ogladalno$¢). Cho¢ nie sg w tych
decyzjach zupelnie wolni, to nie jest jednak tez tak, ze sa absolutnie bezwolni.
W zakresie tej wolno$ci ma swoj udzial refleksja humanistyczna, ktéra jak labora-
torium samos$wiadomosci kulturowej poszerza wyobraznie kulturowe, pokazujac,
jacy jestesmy, a jacy mozemy by¢, tworzy alternatywy wobec rzeczywistosci spo-
tecznej oraz medialnej, ktéra wydaje si¢ jakas ze swojej istoty. Zadaniem nauk
humanistycznych jest nie tylko opis i rozumienie, interpretacja i wyjasnienie, lecz
takze umieszczanie ich w szerszych kontekstach aksjologicznych dotyczacych na-
szej wspolnoty. Wszyscy, ktoérzy czuja si¢ agents of love w rozumieniu Richarda
Rorty’ego, a ten wymienia zaréwno antropologéw, jak i dziennikarzy, maja za za-
danie rozszerza¢ wyobraznie moralng??. Ucieczka od wartosciowania, o ile w 0go-
le jest mozliwa, to ucieczka donikad, gdyz nie daje nam zadnych drogowskazoéw,
a opisy staja sie opisami, z ktérymi nie wiadomo, co pocza¢, jak je wykorzystac.

I jeszcze jedno — od neoliberatéw niezauwazajacych kosztéw spotecznych
transformacji ustrojowej lub traktujacych je jako koniecznos¢ daje si¢ czgsto usty-
sze¢, ze ci, ktérzy nie dostosowali sie do nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci, to
~cywilizacyjnie niekompetentni” (okreélenie Piotra Sztompki??) lenie, nieudacz-
nicy, prostacy, stowem — bierna, niezaradna masa z mentalnoscig homo sovieti-
cus. To ofiary, ktore ,,czekaja” na wykorzystanie przez swoich medialnych panéw.
Problem w tym, ze badania terenowe nad rzeczywistoscig transformacyjng w Pol-
sce?* oraz antropologig cztowieka zdegradowanego® wcale nie potwierdzajg tezy
o biernosci i niezaradnosci robotnikéw czy ludzi, ktérzy na transformacji stra-
cili najwiecej. Wrecz przeciwnie — sg oni zaradni na swdj sposob, we wlasnym
kregu klasowo-kulturowym, cho¢ oczywiscie nie jest to zaradnos¢ klasy wyzszej
wypowiadana z wyzyn akademickiego dyskursu (uwzglednienie ,wspolczynnika
humanistycznego” — w rozumieniu czy to Floriana Znanieckiego, czy Jerzego
Kmity — nadal ma swoja warto$¢ poznawcza). Czekam na dokument badz pro-

22 R. Rorty, O etnocentryzmie: odpowiedz Cliffordowi Geertzowi, [w:] Obiektywnosc, relaty-
wizm i prawda. Pisma filozoficzne, t. 1, przel. J. Marganski, Warszawa 1999, s. 303-315.

23 P.Sztompka, Trauma Wielkiej Zmiany. Spoleczne koszta transformacji, Warszawa 2000, s. 55.

24 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske. O bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy,
przel. P. Sadura, Warszawa 2017.

25 T. Rakowski, Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia cztowieka zdegradowanego,
Gdansk 2009.
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gram telewizyjny pokazujacy tych ludzi nie jako ofiary, ale kogos, kto zastuguje
na szacunek ze wzgledu na podejmowany trud wydostania si¢ z trudnej sytuacji
ekonomicznej, ktéra w duzej mierze nie zalezy od jednostki.
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